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ABSTRACT
Between Transylvanian glass icon and our popular literature there was a permanent
connection which outlines the sensibility of Transylvanian village from more than two
centuries ago, a connection which explains best the spiritual motivations, the psychological
resorts of peasants’ preferences for one iconographic theme or other, thereby being revealed
the soul of Romanian peasant from Transylvania.
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In ultimele decenii, icoana pe sticld transilvaneand a fost cercetata intens,
beneficiind de numeroase lucrari — monografice, zonale sau pe centre —, cataloage de
expozitie sau articole. Dar in ciuda acestei vaste literaturi de specialitate, icoana pe
sticla este departe de a-si dezvalui intreaga ei istorie.

Patrimoniul extrem de valoros pastrat pand la noi dar, mai ales, recentele
cercetdri de arhiva au ldmurit activitatea unor centre? sau au adaugat, pe harta acestui
mestesug, noi nume, fard insa a stabili care a fost locul si momentul de inceput al
mestesugului. Nicula si-a asumat, multd vreme, rolul primordial in aparitia si ras-
pandirea acestei arte populare in zona intracarpatica, unele centre de pictura si-au
revendicat descendenta din pictura niculeana — Scheii Bragsovului, Fagaras (in 1819
documentele de arhivd consemneaza prezenta unui iconar de la Nicula in Fagaras),
Gherla (a carui activitate pare a debuta atunci cand activitatea Niculei incepe sa
scadd). Este posibil, insd, ca mestesugul picturii pe sticla, ca fenomen de masa, sa fi
aparut simultan in mai multe zone ale Transilvaniei, viitoarele cercetdri de arhiva si
studierea valorosului patrimoniu de icoane pe sticld, pastrat in colectii publice sau
particulare, vor putea confirma sau infirma aceasta ipoteza.

! Director, doctor in istorie, Muzeul Tarii Fagarasului ,,Valer Literat” — Fagiras; e-mail:
ebajenaru@yahoo.com.
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Cele mai vechi icoane din Transilvania apartin celei de-a doua jumatati a
secolului al XVIll-lea si au fost realizate de zugravi de pictura murala care si-au
desfasurat activitatea in zone diferite ale provinciei — lonitd zugravul, activ in zona
Brasov-Fagaras, cu icoane edite din 1778 (interesant este ca de la acest zugrav exista
doar icoane pe sticld, dar nu avem stiinta de vreo biserica pictata de el), Nicolae zugrav
din Ludos, cu icoane din 1787, sau Petru zugrav din Toparcea. Recent, acestora li s-a
adaugat un nou nume — Popa Ursu din Stoboru, care la 1784 primise o comanda impre-
sionanta de icoane pe sticld®.

Judecand dupa valoarea remarcabild a icoanelor realizate de acesti zugravi —
desen, cromatica, dimensiuni —, putem presupune un inceput anterior al picturii pe
sticla cu cel putin un deceniu sau chiar doud. Aceste prime icoane pe sticla au
constituit punctul de plecare pentru mestesugul picturii pe sticld, care s-a practicat in
Transilvania timp de aproape doud veacuri, tehnica picturii pe sticld dezvoltindu-se
in centre situate pe principalul drum comercial care lega sudul de centrul Transilvaniei
— in Brasov, Tara Fagarasului (Fagaras, Sasausi, Cartisoara, Arpasu de Sus), Sibiu
(Vale, Marginimea Sibiului), Sebes-Alba (Lancram, Laz, Maierii Albei lulia), Gherla,
Nicula. Fiecare dintre aceste centre s-a dezvoltat pe un drum propriu, cu o tematica
iconograficd in functie de timp istoric, de cererea si preferintele credinciosilor, de
ciare ale cumpdratorilor sau comanditarilor. Numele acestor iconari nu s-au pastrat
decat in parte si doar acolo unde iconarii inzestrati cu talent si constienti de capacitatile
lor artistice si-au semnat creatiile — loan Pop, Savu Moga, Matei Tamforea din Tara
Fagarasului, Familia Poienaru, loan Costea, loan Costea Verman s.a.

Adanc legata de viata taranului roman din Transilvania, o intelegere a icoanei
pe sticld, a dimensiunii la care s-a pictat (este suficient sa amintim doar ca in ancheta
Lenei Constante, realizatd in deceniul trei al secolului trecut 1n satul Dragus-Fagaras,
au fost gisite 1.590 de icoane in 285 de case?), a frecventei unei teme iconografice
sau alta, nu poate fi posibila decat din perspectiva insasi a creatorilor lor si a privi-
torilor lor originari, dar si a legaturii, mai putin vizibile ce-i drept, care a existat intre
icoana pe sticla si universul de literatura si credinte populare, mentalititi despre lume
si viata ale taranului roman. Ne propunem sa descoperim legdtura de colaborare
dinamica care a existat intre literatura noastra populara, care ne dezvaluie cum se
»rasfrang in sufletul poporului de jos diferite manifestatiuni ale vietii, cum simte si
gandeste el sub influenta ideilor, credintelor, superstitiilor mostenite din trecut™, si
icoana pe sticld, mareatad prin simplitatea frumusetii ei, care a transpus grafic si in
culori aceste ,,manifestatiuni”, sub rezerva ci, poate, viitoare cercetari ale subiectului
vor oferi nuantari sau, cine stie, chiar schimbari de perspectiva.

Plecand de aici, vom putea intelege de ce, de exemplu, icoanele pe sticla de
Nicula au continuat sa fie cumparate de credinciosi, desi intelectualitatea secolului al

3 Ana Dumitran, Colectia Musat..., p. XVI1II, XX.
4 Lena Constante, Pictura pe sticld din satul Dragus, in ,,Artd, Tehnica si Graficd”, caiet VI,
Bucuresti, 1938, p. 64.
5 Ovid Densusianu, Folclorul cum trebuie inteles, in vol. ,,Flori alese din cAntecele poporului”,
editie ngrijita de Marin Bucur, Bucuresti, 1966, p. 52.
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XIX-lea, le considerau ,,sperietoare de prunci”, de ce o tema iconografica a fost pictata
mai des decat alta. Credinciosii lumii rurale au vazut in icoana pe sticld, dincolo de
un desen, stdngaci uneori, dincolo de o cromatica armonioasa sau nu, chipul nevazut
al lui Dumnezeu, lumea sfintilor. Ei si-au trdit viata raportandu-se la Dumnezeu, care
in acele vremuri era singurul ajutor, singura speranta.

Iconarul taran a transmis icoanelor pe sticla stilul sau de viata si de simfire.
Aceste picturi au teme iconografice si motive strans legate de viata sa, un fond de idei,
traditii si obiceiuri, simboluri care au fost esentializate, filtrate si transpuse pe sticla.
Prin ceea ce au specific si esential, icoanele pe sticld se constituie Tn raspunsuri
artistice pe care sensibilitatea taranului le-a dat, mai bine de doua veacuri, problemelor
fundamentale ale vietii. Aceste raspunsuri s-au concretizat in teme ca: Adam si Eva —
despre pacat si credinta, Nasterea lui lisus — bucuria vietii asupra mortii, lisus cu vifa
de vie — Euharistie si Pamantul Fagaduintei in acelasi timp, Sfdntul Gheorghe
omordnd balaurul — credinta in triumful binelui, Judecata de Apoi — viata fard de
pacat etc.

Taranii iconari, detinatori ai unor puternice traditii multiseculare si cu o ,,po-
tentialitate spirituald binecunoscuti™®, au transmis mai departe aceste traditii si prin
transpunerea lor n linii §i culori pe fragilul material al sticlei. Venind din mijlocul
taranilor, iconarul tiran a cunoscut basmele, legendele care-i infrumusetau viata, a
stiut cel mai bine care erau credintele, traditiile care guvernau satul romanesc, care
erau sfintii care 1l protejau cel mai bine.

Sarbatorile legate de viata lui lisus (Nasterea Domnului sau Craciunul,
Botezul, Iniltarea, invierea), de sfinti protectori (Sfantul Nicolae, Sfantul Gheorghe,
Stantul Haralambie, Sfantul Ilie s.a.) sau de marile praznice, toate aceste intélniri ale
taranului cu Dumnezeu sunt insotite de un stravechi si valoros folclor literar, folclor
aparut cu mult inainte ca mestesugul picturii pe sticla sa isi faca loc intre manifestarile
artistice populare. Nicolae lorga, intr-o conferintd dedicata icoanei, sublinia aceasta
relatie dintre folclor si icoana: ,,(...) la noi, din ce In ce mai mult, folclorul ia in
stdpanire icoana, ceea ce nu se intAmpld aiurea™”’.

Intre bogata noastri literatura populara si icoanele pe sticla a existat, la nivelul
sufletului aceluiasi popor. Admirabila noastra literatura populara, care poarta cu ea,
peste timp, intelepciunea populara si credinta in Dumnezeu, §i icoana pe sticld, trans-
punerea in linii si culori a acestei credinte, sunt dimensiuni ale aceluiasi univers al
creatiei populare, care au compus $i compun avutia noastra nationala. Literatura
populara si icoana pe sticld sunt limbaje care apartin aceluiasi domeniu — arta populara
—, si care valorizeaza sensibilitatea poporului roméan, in diversitatea ei larga de posi-
bilitati. Aceste doud esente ale vietii poporului roman, care au satisfacut una setea de
— cultura populara — si au aceeasi substantd — sensibilitatea, structura sufleteasca a
poporului roman. lar acesti doi poli, egali in demnitate, ai sufletului romanesc —
universul intreg de credinte, legende si basme populare, ,,ramasite de cultura divina,

® lon Apostol Popescu, Elemente de colindd in icoanele pe sticld, extras, p. 843.
7 Nicolae lorga, Icoana romdneascd, Vilenii de Munte, 1933, p. 14.
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din misterele trecutului si credinte nescrise™ si icoana pe sticld — teologie populard
prin care Dumnezeu a coborét pe pamant si s-a umanizat, iar omul s-a urcat la cer si
s-a Indumnezeit —, au dat valoare insusi omului, au echilibrat si au adus speranta in
sufletul si inima credinciosului.

Creatii artistice anonime® ale unei constiinte colective, literatura populara si
icoana pe sticla sunt expresia unei arte populare pline de toate sensurile si legaturile
lumii de aici si a lumii de dincolo, asa cum au fost ele percepute de catre creatorul lor.
Fiecare icoana este unicd, neexistand doud identice, la fel cum nu exista douad legende,
basme similare, fiecare din cei care au realizat-o, au imbogatit-0 sau au transmis-o, a
addugat o particicd din sufletul lui si al vremii. Lucian Blaga surprindea foarte bine
aceasta unicitate a creatiilor populare: ,,(...) un popor asa de orientat spre pitoresc, ¢
departe de orice primejdie conformistd de a crea clisee si in serie”. Opere de artd
calatoare, literatura populara si icoana pe sticla au dus — de la un sat la altul, de la o
zona la alta —, aspiratia omului dupa vesnicie, ndzuinta, dorinta lui permanenta de a fi
in legdturd, 1n contact direct cu cei care-i pot oferi aceasta vesnicie.

Literatura noastra populara ni-L. dezviluie pe Creator, Dumnezeu si om in
acelasi timp, umbléand prin lume alaturi de sfinti, luptandu-se cu raul universal pentru
credincios, iar aceastd lupta i-a insuflat acestuia siguranta cd nu este singur in fata
necazurilor, primejdiilor. Dumnezeu i-a dat taranului sfintii ca sa ii fie de ajutor, de
aceea el respectd sarbatorile inchinate lor, cu credinta ca acestia ii apara familia, gos-
podaria, animalele. Si atunci cand tehnica innobilarii sticlei prin picturd a aparut,
taranul s-a folosit de culoare si desen pentru a aduce cerul mai aproape de el.

Episoade care alcatuiesc tesatura basmelor noastre au fost incluse 1n structura
legendelor hagiografice. Lupta unui erou pe malul apei pentru salvarea unei fete de
imparat se intdlneste la noi, in basmele noastre populare si pretutindeni — Perseu si
Andromeda, Tristan si [solda. Literatura noastra populara orala este bogata in legende
pioase, pline de gratie naiva despre Maica Domnului si Pruncul lisus, basme despre
Dumnezeu si imparatia cerurilor, despre Sfanta Vineri, Sfantul Petru sau Sfantul
Gheorghe, despre merele de aur etc. Colindele au avut corespondente in icoanele pe
sticla, ,,inraurirea lor resimtindu-se nu numai in starea de spirit sau in viziunea ico-
narilor plini de har, dar si in compozitie (...)"%

Pentru a apropia cat mai mult icoana pe sticla de sufletul taranului roméan,
iconarul a Tmpodobit-0 ,,cu tot farmecul legendelor, cu privelistile vietii lui de toate
zilele, (...) apropiind astfel Scriptura de sufletul sdu stipanit de puritate si slava”'?,
Legendele despre Dumnezeu si sfinti, tdranul iconar le-a transpus in peisajul spatiului
in care s-a ndscut si a trdit, n satul sdu, in casa sa. Sfintii au chipuri umane, expresiile
acestora fiind firesti, neavand nimic din hieratismul recomandat de iconografia bizan-

8 Elena Niculita Voronca, Datinile si credintele poporului romdn, vol. 1, lasi, Editura Polirom,
1998, p. 11.
% In cazul icoanei pe sticld, sunt si citeva exceptii — iconari talentati, care avand constiinta
propriei valori si-au semnat icoanele: loan Pop zugravul, Matei Zugravul.
10 Apud I.A. Popescu, Arta icoanelor pe sticld de la Nicula, p. 87.
1 I.A. Popescu, Elemente de colindd, p. 845.
121, Toanidu, G.G. Radulescu, op. cit., p. 166.
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tind sau de manualele de pictura murald ale vremii. Chipul sfantului apare redat in
icoanele pe sticla parca desprins din basme: Sfantul Nicolae, cel care 1i ajuta pe nevo-
iasi, este redat ca un om bland, de o varsta sau alta, SfAntul Gheorghe, care luptd cu
balaurul, este uneori un tanar, alteori un om in varsta. Multe din sfintele celebrate de
credinciosii satelor pot fi recunoscute in trasaturile lor spirituale de simplitate, ginga-
sie si prospetime in lumea bogatd de chipuri feminine din basmele sau legendele
noastre. Chipul Maicii Domnului din icoanele pe sticla, indiferent de tipul iconografic
redat, exprima gingésie, dragoste materna ori durere sufleteasca. Iar uneori, in scenele
Rastignirii, Maica Domnului este pictata cu atata simplitate §i expresivitate a trasatu-
rilor si intr-o cromatica de o vibratie patrunzatoare, incat parca isi gaseste un echilibru
in colinde: ,,0, fiul meu cel iubit/Cel ce lumea ai zidit (...)/Of, cum te-ai schimbat la
fata/Of, cum zaci tu fara viatd/(...)/Cine mi-a dat mangaiere/in amara mea durere”®®,

Ornamentica (flori de mar, de trandafiri), elementele decorative, care i-au
inconjurat pe sfinti in icoand, au fost preluate din realitatea imediata a casei si gradinii
pictorului — plugul cu care Adam ara este plugul cu cormana pe care taranul truditor
I-a folosit, biserica este cea din satul sau, franghia rasucita, care formeaza chenarele
micutelor icoane niculene, simbol al aspiratiei omului spre Nemurire si care parca se
deapéna de pe ghem asemenea destinului eroilor din povestile noastre populare, a fost
intalnitd la portile sau bisericile de lemn sculptate, inconjurandu-le ca un brau protec-
tor. Culorile pline, in tonuri adanci, niciodata terne, niciodata strigatoare, se Intregesc
complementar. Iconarii au reusit, cu un minimum de detalii, sa redea un maximum de
expresivitate si s creeze frumuseti inefabile, la fel ca si creatorii de folclor care au
surprins, 1n colindele, basmele sau povestirile despre Dumnezeu si sfinti, esenta, fara
un descriptivism exagerat. Toate acestea au creat o intimitate in relatia taranului cu
Divinitatea si lumea sfintilor, intimitate care este vizibila, cu ochii trupesti, in icoana
pe sticla si, cu ochii mintii, in folclor. Taranul se adreseaza Divinitatii cu ,,Dumnezeu
dragutul sau bunul Dumnezeu”, care in colinde ii pazeste oile', iar in basme merge
pe pamant alaturi de sfinti si il ajuta.

Pentru a se apropia mai mult de sufletul credinciosului, povestirile despre
vietile sfintilor martiri au Tmprumutat elemente de basm: crestere miraculoasa, con-
fruntarea cu zmeul sau balaurul (Sfantul Gheorghe, Sfanta Paraschiva), intalnirea cu
imparati pagani si faptele lor bune (Sfantul Nicolae). lar fiecare sfant, care a avut o
contributie importanta in protejarea casei, a familiei, In formarea credintei, a avut, pe
langa basme, legende ce i-au descris viata si minunile, si un bogat tezaur de colinde —
Sfantul Nicolae, Sfanta Paraschiva, Sfantul Ioan Botezatorul, Sfantul Petru etc. Chiar
si atunci cand iconarul a preluat unele motive sau teme din iconografia apuseana, el
le-a filtrat prin sensibilitatea sufletului sau, autohtonizandu-le. Intr-o icoana pictata de
Savu Moga, Nasterea Maicii Domnului, loachim, tatal Mariei, devine Achim, nume
intalnit destul de frecvent in spatiul intracarpatic, iar mama Mariei, Ana, toarce ca o

18 Florile dalbe, flori de mar. Colinzi (in continuare, Florile dalbe), Alba lulia, Editura Altip,
1991, p. 179.
14 Colo jos, Doamne mai jos/Nu stiu ceatd sau verdeati/Sau i-o turmi de oi creatd/Dar la oi
cine ca umbla/Umbla Domnu Dumnezeu/C-un fluier mare la brau/Tot cantand si fluierand”
(in Florile dalbe, p. 69).
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adevarata taranca, intreaga scend a Nagterii capatand astfel viata, un spatiu si un timp
interior al ei.

Exista, asadar, un raport de adiacenta intre icoanele pe sticld, rugiciuni
smerite si umile adresate lui Dumnezeu de taranul credincios si intregul univers de
literatura populara. Prezenta acestui univers 1n icoana pe sticla este, uneori, explicita
(in structura temei sau chiar tema in totalitate), alteori aceasta ni se dezvaluie doar
dacd noi cei de azi cunoastem acest univers de spiritualitate roméneasca. lar fara
aceastd cunoastere, nu putem intelege sensurile adanci si uneori ascunse ale icoanei
pe sticla. De altfel, acest univers poate releva cel mai bine motivatiile spirituale,
psihologice ale preferintelor taranului credincios pentru o tema iconografica sau alta,
tot acest corpus de credinte populare, care insoteste tema determinand frecventa unui
anume subiect iconografic, frecventa care se explica prin puterile magice cu care erau
investiti sfintii, puteri exemplificate in basme, legende sau credinte. lar aceasta latura
este, in fapt, ,,aspectul nodal” al relatiei osmotice care a existat intre literatura noastra
populara si icoanele pe sticla, revelandu-se astfel sufletul taranului roman din Tran-
silvania. Fiecare sfant important al calendarului, cu atributii bine precizate, este insotit
de credinte, obiceiuri respectate cu sfintenie de catre credinciosi. Maica Domnului cu
Pruncul, simbolul maternitatii, este protectoarea familiei, Sfantul Nicolae este consi-
derat ocrotitorul celor saraci, Sfantul Haralambie protejeaza de boald, Sfantul Ilie
aduce ploaia ce binecuvanteaza pamantul, Sfantul Mihail, care poarta cheile Raiului,
lupta impotriva diavolului si vegheaza la céapataiul celor bolnavi etc. Privind din
aceastd perspectiva, descoperim cd folclorul a influentat arta icoanei pe sticla nu
— 1n umanizarea si realismul figurilor —, evidentiind puterea descriptiva si de esen-
tializare a taranului iconar, care cu o naivitate blanda si duioasa face legatura intre
colinda si rugaciune, intre basm si scriptura.

Vom exemplifica aceste cateva consideratii despre legatura tainica dintre
icoana pe sticla si folclor cu doar trei teme iconografice®.

Adam si Eva este un subiect pictat pe sticla cu predilectie la Nicula, Scheii
Bragovului si Fagaras. Tema este una profund simbolica, despre bine si rau, pacat si
credinta. Adam si Eva sunt reprezentati frontal, separati de Pomul cunoasterii, plin de
mere §i pe care este incolacit sarpele. Subiectul nu redd un sfant cu puteri protectoare
sau tamaduitoare, ci prezintd scena caderii In pacat a lui Adam si Eva. Atunci cum se
explica totusi transpunerea grafica a acestui moment al Vechiului Testament? Raspun-
sul poate fi gasit, pe de o parte, in teatrul religios la sarbatorile de Craciun, destul de
raspandit 1n satele ardelene pana in prejma celui de-Al Doilea Razboi Mondial, cand
se juca o piesa de teatru popular Adam si Eva (era intalnitd si sub alte denumiri —
Pomul cunoasterii sau Cu lumea), iar pe de altd parte in colinda, aceasta zestre fara
seaman a patrimoniului national. Arhiva de Folclor a Academiei Romane, filiala Cluj,
prin loan Muslea, a initiat incepand cu anii *30 ai secolului trecut chestionare privi-
toare la calendarul poporului roméan pe luni, credinte, obiceiuri, printre care si cateva
legate de teatrul popular religios — Adam si Eva sau Cu lumea, sau Pomul cunoasterii

15 Un text mult mai amplu despre acest subiect urmand a fi tiparit intr-un catalog de icoane pe
sticla, Icoana pe sticla din Romdnia. Origini §i izvoare.
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si Facerea lumii, teatru jucat de tineri sau copii. O serie de colinde din Transilvania,
cantate tot de Craciun, au o corespondenta plind de semnificatii in icoanele pe sticla
cu acest subiect iconografic: ,,in gradina Raiului/Sade Adam cu Eva lui/(...). Sarpele
veninos/A plecat o creanga-n jos/Si-a cazut un mar frumos/Eva iute 1-a luat/Lui Adam
i I-a dat™*®. Caderea in pacat a lui Adam si a Evei, pacatul originar, a fraimintat mult
sufletul taranului roman, dacd judecdm fie si numai dupa numarul mare de colinde
(Veniti toti cei din Adam, Dumnezeu de la inceput, De n-ar fi gresit Adam) sau ele-
mente ale subiectului inserate in alte colinde. In unele sate din Tara Figarasului —
Ucea, de pilda —, se canta, tot de Criciun, o colindi a Eveil’.

Elementele care compun scena iconografica — pomul, marul —, au si ele
intelesuri profunde. Traditia spune cd Pomul cunoasterii este pomul din care a fost
facutd crucea pe care a fost rastignit lisus. Pomul vietii simbolizeaza ideea de tinerete
fara batranete, de continuitate si nemurire spirituald, este incarcat cu forte sacre,
deoarece este vertical, creste, isi pierde si isi recapata frunzele, se regenereaza, moare
si renaste de multe ori'®. Marul, vizut ca simbol al iertdrii pacatului, il intdlnim in
povestile si basmele noastre populare (Prdslea cel voinic §i merele de aur), in
colindele romanesti'®, in legendele Sfantului Ilie sau ale Sfintilor Petru si Pavel, unde
marul este simbolul Pomului Raiului, al cunoasterii si vietii vesnice, are calitati de
iertare, purificare, fertilitate?®. In unele colinde, merele de aur sunt oferite de Iisus ca
semn al iertarii pacatului originar, al dobandirii vietii vesnice, pe care o va petrece in
Rai, alaturi de pomul datitor de viata?.

Aceasta cadere in pacat se prelungeste intr-o legenda despre zapisul pe care
Adam I-a semnat cu Diavolul, zapis prin care Diavolul i-a permis lui Adam sa are
Pamantul (dupa unele legende bogomilice pamantul a fost creatie a Diavolului), in
schimbul sufletelor lui Adam si ale urmasilor acestuia, zapis distrus de Sfantul Ilie,
care s-a inaltat la ceruri imediat dupi ce i-a reusit actiunea. Intr-o colindi ce se canta
in centrul Transilvaniei, dialogul sincer al lui Dumnezeu cu Adam, care pecetluieste
caderea din Rai, iti transmite sentimentul de retraire a acestui moment biblic: ,,Du-te
Adam din rai in jos/Ca n-ai fost de nici un folos/Ca porunca cari ti-am dat-0/Sub
picioare ai calcat-0/De-acum iti vei castiga/Paine cu sudoarea ta/Lucrand pamantul cu
tind/Si cu osteneald multd®. Urcarea la cer a Sfdntului Prooroc Ilie a fost pictatd in
centrele din sudul Transilvaniei — Scheii Brasovului, Tara Fagarasului (Fagaras) —,
unde este zugravit Adam imbracat in port popular, care ard, insotit de inscriptia
,,2Adam ara”.

16 Florile dalbe, p. 196.

17 Din picate este doar mentionatd, nefiind redat si textul.

18 Pomul vietii din neolitic pand in present (https://sites.google.com/site/seimenisatdinneolitic/
3-1-1-pomul-vietii-din-neolitic-pana-in-prezent), accesat la 19 iulie 2015).

19 Este un laitmotiv care apare in foarte multe colinde: ,,Cele jos ii mai de jos/Florile dalbe/
Este-un mar inmarmurat/De ramuri in jos plecat” (in Florile dalbe, p. 218).

2 Sabina Ispas, Copacul si Crucea (in: http://magazinistoric.blogspot.ro/2014/05/copacul.
htm), accesat la 12 iulie 2015).

21 |bidem.

22 Florile dalbe, p. 44.
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Poate nici o icoana pe sticla nu are legaturi atat de profunde cu folclorul nostru
ca Nasterea Domnului. Realizatd de toti zugravii si in toate centrele iconografice
transilvanene, icoana Nasterea Domnului, ,,uneori de o frumusete distilatd pana la
magie”??, a fost pictatd parcd doar pentru a reda, pe sticld, grafic si in culori, bucuria
cosmica a nasterii Celui care va veni, bucurie cuprinsa in povestile, povestirile, dar
mai ales in colindele care insotesc acest moment istoric al umanitatii. Corpusul colin-
delor despre Nasterea lui Hristos, capitolul cel mai duios al evlaviei crestine, este atat
Spiritualitatea, frumusetea nobild a colindelor s-au prelungit din plin in icoanele cu
aceasta tema, fiind un adevarat ferment pentru realizarea unei frumuseti cat mai
cuprinzitoare si originale®*,

Precum 1n viata satului traditional din Transilvania si in colinde, $i in icoana
intregul univers participa la acest moment, alaturi de Maica Domnului — cerul, pa-
mantul, oamenii si vietuitoarele: ,,Auzi acum cerule,/Si-asculta pamantule,/O taina
infricosata/Si minune-adevarata!/Acum a binevoit/Si din cer s-a coborat/Din Fecioara
s-a intrupat/Hristos, ceresc Imparat!”?, | Ingerii cantau/Pastorii fluierau/Magii se
inchinau”?. Icoanele pe sticld cu Nasterea Domnului nu au nimic din cutumele ico-
nografiei bizantine, acestea fiind filtrate prin sensibilitatea si trairile credinciosului,
astfel Tncat este creatd impresia ca intreaga scena se petrece intr-un sat transilvanean:
»Sfanta Maicd prea slavitd/Rataceste obosita,/Printr-un plai scaldat in soare/Prin
fanete, numai floare/La un grajd cu boi soseste/Jos in iesle poposeste™?.

Nasterea lui Iisus, moment de bucurie cosmica, a trezit sentimente puternice,
venite din adincurile sufletului creator al taranului: ,,Astazi vin si-mi plec genunchi/
Inaintea ieslei Tale/Copilas din alta lume/Obosit si plin de cale (...)/Nu am smirni ca
si magii/Nici tamaie si nici aur/Lacrimile pocaintei imi sunt singurul tezaur/Ti le-aduc
acum finainte/Cu sfiald si rusine/Copilas venit din ceruri/Sa porti crucea pentru
mine”?8, Limbajul cromatic al icoanelor, armonizat parcd cu melosul colindelor, este
surdinizat, linistit, transmitand aceeasi stare de bucurie interiorizata ca si chipul Maicii
Domnului din icoand, care priveste introspectiv pe pruncul lisus, gindind la vremile
ce va sa vina.

Despre puterile ocrotitoare sau tdimaduitoare ale sfintilor ne povestesc legen-
dele, basmele sau icoanele pe sticla. Pentru a le proteja de boli familia, animalele,
taranii l-au avut pe Sfantul Haralambie, sarbatoarea sa, pe 10 februarie, fiind tinuta cu
sfintenie. In unele legende se spune ci Dumnezeu i-a dat Sfantului ciuma in stdpénire,
drept rasplatd pentru chinurile indurate. Acesta a legat-o cu lant de fier si o slobozea
doar atunci cand oamenii nu-i tineau sirbdtoarea. In aceasti zi, in satele din sudul
Transilvaniei, noaptea, noud femei torceau tortul, navadeau firele, teseau si coseau o
camasa care era pusa la intrarea in sat, alaturi de icoana sfantului, iar prin gura acestei

23 |LA. Popescu, Elemente de colindd, p. 844.
24 |bidem, p. 848.
2 |oan Funariu, Colinzi din Tara Féagarasului, Brasov, Editura Orientul latin, 1991, p. 55.
% Florile dalbe, p. 165.
271, Funariu, op. cit., p. 55.
28 Florile dalbe, p. 190.
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cimisi treceau toti membrii obstii?®. Acest obicei, numit lia ciumei, pastreazi amin-
tirea unei minuni savarsite de sfant — cativa credinciosi, salvati de crunta boald in
prezenta sfantului, i-au daruit o cAmasa tesuta si cusuta intr-o singurd zi. Un fragment
dintr-o legenda®, care descrie chinurile pe care le-a indurat sfantul pana la minunile
savarsite de el, a impresionat sufletul plin de credintd si naivitate frumoasa al
taranului, iar unele icoane pe sticld din Tara Fagéarasului transcriu, in linii si culori,
acest fragment care l-a emotionat — acela cand sfantul a fost dus in curtea unei
prostituate sd pazeascd casa: ,,Jard cum sosi acolo sfantul rezemandu-se de un stalp
uscat, indatd o minune — Infrunzii acel stalp uscat si facu atatea ramuri incat acoperi
toatd casa™!. lar femeia vazind aceastd minune, cdzu in genunchi da si inchind
sfantului®. Vecinii auzind aceste minuni, ,,au cizut la picioarele lui inchindu-se si
crezand si botezara in numele lui lisus Hristos™2,

Asadar, privind icoanele pe sticla realizezi cat talent nativ a avut taranul cre-
ator, talent in a surprinde in sclipirea cristalind a sticlei esentialul, talent in a transmite
emotii, acelasi talent cu care a compus basmele si legendele, care a asigurat muzicali-
tatea colindelor, dar si muzicalitatea si armonia cromatica a icoanelor pe sticla.

Arta icoanelor pe sticld ne descoperd, in manifestarile ei artistice, o lume
autohtona transfigurata de frumusetea gloriei divine. Magicul si miraculosul crestin,
cuprins in basme, legende s-au imprimat adanc in sufletul taranului, devenind parti
constitutive ale structurii lui sufletesti. lar interferenta acestora cu icoanele pe sticla
dau expresia artistica a dialogului sau cu lumea, cu Dumnezeu.

Lista ilustratiilor:

Fig. 1 — Anonim, Urcarea la cer a sfantului prooroc Ilie, Scheii Brasovului,
prima jum. a sec. XIX (Muzeul Térii Fagéarasului ,,Valer Literat”, Colectia Szdcs).

Fig. 2 — loan Pop (atribuire), Sfdntul Gheorghe, Fagaras, 1847 (Muzeul Tarii
Fagarasului ,,Valer Literat”, Colectia Icoane pe sticla).

Fig. 3 — Matei Tamforea (atribuire), Maica Domnului Indureratd, Cartisoara,
1874 (Muzeul Tarii Fagarasului ,,Valer Literat”, Colectia Szdcs).

Fig. 4 — Matei Tamforea (atribuire), Sfantul Nicolae, Cartisoara, 1877
(Muzeul Tarii Fagarasului ,,Valer Literat”, Colectia Szocs).

Fig. 5— Anonim, Adam si Eva, Nicula, prima jum. a sec. XIX (Muzeul Tarii
Fagarasului ,,Valer Literat”, Colectia Szocs).

Fig. 6 — loan Matei Purcariu, Nasterea lui lisus, Cartisoara, 1894 (Muzeul
Tarii Fagarasului ,,Valer Literat”, Colectia Icoane pe sticld).

2 Joan Para-coordonator, Constantin B#jenaru, Adelina Graurd, Elena Bijenaru, Florin
Graurd, Calbor, satul calator intre Olt si Ardeal, Fagaras, Editura Negru Voda, 2011, p. 95.
% Un manuscris cu Legenda Sféntului Haralambie se afld in patrimoniul Muzeul Térii
Fagarasului ,,Valer Literat”, nr. inv. I1 4.575.
31 1bidem, f. 10r.
32 |bidem.
33 |bidem.
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