FURCI DE TORS DIN PATRIMONIUL
MUZEULUI TARII FAGARASULUI ,,VALER LITERAT”

AUREL DRAGNE!

LA QUENOUILLE DU PATRIMOINE
DU MUSEE DU PAYS DE FAGARAS ,,VALER LITERAT”

RESUME

Le patrimoine du Musée du Pays de Fagaras ,,Valer Literat” s'est enrichi de piéces
ethnographiques. L'ornement et la typologie de la quenouille sont detaillés dans cette étude.
Le Musee du Pays de Fagaras ,,Valer Literat” detient 22 quenouilles enregistrées dans la
collection ethnographique L'art du bois. On y retrouve les traces de la main adroite et de
l'outil simple qui ont donné une forme au bois. Le présent ouvrage est né de cet intérét et de
cette admiration. Les artistes populaires s'attachaient avant tout aux sujets expressifs. Les
chercheurs ont remarqué un grand répertoire original de motifs ornementaux et décoratifs. A
ce sujet-ci, on peut distinguer des motifs géométriques, floraux, phytomorphes, porteurs de
symboles transmis par les siécles. Les artistes cherchent a styliser leurs motifs ornamentaux,
en ramenant la représentation a un motif stylistique, qui contient l'essence du modeéle.

Mots-clés: quenouille, collection ethnographique, typologie, symbolistique,
ornement.

Intr-unul din studiile consacrate furcilor de tors aflate in patrimoniul
Muzeului ,,Astra” din Sibiu, Simona Maria Cursaru subliniaza de la bun inceput im-
portanta cercetdrii si dezvoltarii colectiilor muzeale®. Acestea reprezint cu siguranta
zestrea cea mai de pret a unui muzeu. Patrimoniul etnografic al prestigioasei institutii
sibiene s-a constituit sub egida ASTRA (Asociatia Transilvana pentru Literatura
Romana si Cultura Poporului Romén). Printre promotorii ideii de realizare a unor
colectii de o asemenea anvergura se numara si George Baritiu.

Aparitia muzeului fagarasean in cea de-a treia decadd a secolului al XX-lea
constituie tot un demers al Astrei, pornit de aceastad datd din sanul Despartimantului
Fagaras: in 1923, preotul profesor Valeriu Literat, in calitate de director al filialei
fagarasene a asociatiei, adopta decizia constituirii unui muzeu local ale cérui colectii
sa fie reprezentative pentru Tara Oltului, zona etnografica distincta din partea de sud-
est a Transilvaniei®. Implicarea sa a fost hotadratoare pentru aparitia si parcursul mu-

! Muzeograf, doctor in istorie, Muzeul Tarii Figdrasului ,,Valer Literat” — Figdaras; e-mail:

aureldragne@yahoo.com.

2 Simona Maria Cursaru, Furca de tors in cadrul colectiei de arta populard in lemn a Com-

plexului National Muzeal ,,Astra”, in ,,Transilvania”, nr. 7-8, 2005, Sibiu, p. 100-104.

3 Indeosebi in privinta portului, Tara Oltului prezinta trei subzone: a Avrigului, a Fagarasului

si a Persanilor (cf. Cornel Irimie, Portul popular din Tara Oltului. I. Zona Fagaras; II. Zona
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zeului: sub atenta sa indrumare se va constitui nucleul colectiilor, cu piese valoroase
de carte veche, documente, arta, mestesuguri traditionale sau cu specific etnografic.
Valeriu Literat s-a remarcat totodata prin activitatea de teren intreprinsa, dovedindu-
se a fi printre cei mai de seama cercetatori interbelici care au investigat realitdtile
spatiului fagirasean conform rigorilor stiintifice®.

De-a lungul anilor, patrimoniul muzeului s-a imbogatit si diversificat. O
categorie aparte a pieselor cu caracter etnografic o reprezinta furcile de tors.

Furca de tors a constituit de-a lungul timpului o unealta indispensabila in
procesul confectionarii textilelor: exceptand filamentele de matase, firele nu se gasesc
in stare naturala, fiind rezultatul unor operatiuni tehnologice specifice de prelucrare a
fibrelor de origine animala sau vegetala (canepa, in, bumbac). In opinia unanim accep-
tatd a istoricilor si etnologilor, torsul, ca indeletnicire, dateazd inca din neoliticul
timpuriu. Datorita perisabilitatii materialului din care au fost produse, fusele si furcile
de tors vechi s-au conservat doar in cazuri exceptionale. Spre deosebire de acestea,
fusaiolele, confectionate din lut ars sau alte materii rezistente in timp, constituie
principalele dovezi arheologice privind practicarea torsului in preistorie®.

Avrig; 111 Zona Persanilor, in ,,Caiete de arta populard”, 1958). Aceastd impartire corespunde
modelului administrativ al domeniului fagarasean din secolele XVI-XVII, cu cele trei curti
economice: Porumbac, Fagaras si Comana. Corelat cu prezenta principalelor fortificatii ale
zonei — Avrig, Breaza, Fagaras si Comana —, S-a presupus existenta unor obsti sau uniuni de
obsti autonome 1n spatiul desemnat de documentele cancelariei maghiare din prima jumatate
a secolului al XllI-lea ca Terra blachorum. Istoric, arealul e denumit Tara Fagarasului,
identificandu-se geografic cu depresiunea omonima, marginitd de Muntii Fagaras si Podisul
Tarnavelor.
4 Date fiind conditiile vitrege de la mijlocul secolului al XX-lea, doar o parte a cercetirii sale
a fost valorificata prin intermediul unor studii aparute in publicatiile vremii. Lucrari valoroase,
precum cea legata de breasla tabacarilor fagaraseni sunt inca in manuscris. O parte din studiile
sale, ce au ca tematica patrimoniul ecleziastic fagarasean, au fost publicate postum, editor fiind
Nicolae Sabau (Biserici Vechi Romdnesti din Tara Oltului, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1996).
Pentru celelalte studii si lucrari publicate vezi Pr. M. Pacurariu, Dictionarul teologilor romani,
disponibil on-line la pagina: http://biserica.org/WhosWho/DTR/L/ValeriuL.iterat.html.
® Paula Mazire, Definirea si clasificarea artefactelor preistorice destinate torsului: fusaiolele,
in ,, Terra Sebus. Acta Musei Sabesiensis”, 4, 2012, p. 103-131. intalnite inci din neolitic, sunt
prezente din abundentd in situri de epoca bronzului. Aplicate in capatul fusului, fusaiolele
indeplinesc rolul de volanti de inertie. Ele faciliteaza rotirea uniforma si prelungita a fusului
in timpul procesului de tors. Totodatd actioneaza ca bobind temporara ce mentine firele pe fus.
Simpla atribuire functionald a unui artefact perforat si definirea sa drept fusaiola rdméne o
chestiune problematica pentru arheologia moderna: el poate indeplini functii diferite (margele,
pandantive, piese cu semnificatie simbolica/identitara, butoni, saibe etc.), neavand intotdeauna
certitudinea cd interpretarea datd de cercetitori corespunde functiunii reale a obiectului. in
acest sens, criteriile de evaluare a artefactelor, precum cele care caracterizeaza orificiul (cen-
trarea, dimensiunea, forma), cat si cele care definesc marimea (greutate, indltime, diametru),
capatd o insemnatate deosebita. Mai multe fusaiole identificate arheologic in arealul fagara-
sean se afla in colectia de arheologie a muzeului. Datand din primul secol al mileniului crestin,
au fost descoperite cu prilejul cercetarilor de la Comana de Jos: vezi I. Glodariu, Florea Costea,
loan Ciupea, Comana de Jos. Asezarile de epocad dacica si prefeudala, Cluj-Napoca, 1980.
559

https://biblioteca-digitala.ro



In pofida valorii artistice deosebite si a simbolisticii ingeminate, studiile con-
sacrate furcii de tors sunt relativ sdrace. In capitolele dedicate industriei casnice
textile, tratatele de etnografie romaneascd contin informatii generale cu privire la
ornamentica si tipologia furcii de tors in concordanti cu zonele etnografice specifice®.

O lucrare temeinic fundamentata este catalogul de colectie al furcilor de tors
aflate in patrimoniul Muzeului de Etnografie si Artd Populara din Targu Mures. Ana-
lizand piese ce provin cu precadere din colectia etnograficd Aurel Filimon, doamna
Aurelia Diaconescu cerceteaza nu doar aspectul utilitar si valoarea artistica a furcii de
tors, ci 1i releva deopotriva valentele etnoculturale, etnoestetice, etnopsihologice’.

Dupa modalitatea de intrebuintare a furcii, autoarea respectd impartirea, deja
consacrata, in cele doud categorii: furca de brdau si furca cu tija lungd. Adoptand o
mai adecvata terminologie, cele doud grupe categoriale sunt desemnate ca ,,furca
purtata la brau sau la subsuoara, ce formeaza corp comun cu torcatoarea”, respectiv
,.furca detasata de torcatoare™®,

Utilizata cu precadere 1n zone 1n care textilele si piesele de port sunt produse
exclusiv 1n casd de cétre femeie, furca de brau devine o unealtd reprezentativa, ce
reflecta caracterul autarhic al economiei gospodariei traditionale. Romancele de pre-
tutindeni au adoptat si preferat aceasta unealta, intrucat torsul se putea efectua in locuri
si imprejurari variate: cu prilejul treburilor casnice, in decursul activitatilor cu caracter
agricol si pastoral, fie sezand, fie in picioare sau In timpul mersului.

Furca detasata de torcatoare e caracteristica indeosebi comunitatilor maghiare
si sasesti din Transilvania. Destinata unei utilizari in interiorul locuintei, se distinge
prin tija lunga prevazuti la bazi cu un suport. In functie de modul de fixare, suportul
poate fi o bancd, o talpa pentru picior sau un scaunas.

Muzeul Tarii Fagarasului ,,Valer Literat” detine in patrimoniu 22 furci de tors,
inregistrate in cadrul colectiei etnografice Arta lemnului (AL). Cele 133 de piese ale
colectiei, realizate artistic in lemn, provin din domenii variate: unelte si obiecte gospo-
daresti, industrie casnica textila, mobilier taranesc, stalpi de poarta sau funerari, troite.
Insumand 16,5% din totalul pieselor, furcile de tors detin o pondere importanta.
Douasprezece dintre ele au intrat in patrimoniu in urma unor donatii, restul ca
achizitii.

Referitor la data de inregistrare in actele de evidenta semnalam cate doua furci
de tors pentru anii 1953, 1957, 1961, 1971, 1973, patru pentru 1974 si cate una in
1975, 1976, 1977, 1992, respectiv 2006. La trei piese data nu e specificata.

In privinta provenientei in raport cu arealul figirisean, se remarci prepon-
derenta furcilor de tors ce apartin unor localititi amplasate in partea centrald a Tarii
Fagarasului. Cele 16 piese ce provin din aceasta zona pot fi repartizate astfel: trei din

® Ton Vladutiu, Etnografia romdneascd, Bucuresti, Editura Stiintificd, 1973; Cornel Irimie,
Florentina Dumitrescu, A. Paleolog, Arta lemnului la romdni, Bucuresti, Editura Meridiane,
1978; Valeriu Butura, Etnografia poporului romdn, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1978.
7 Aurelia Diaconescu, Furca de tors. Unealtd, simbol si obiect de artd populard, Cluj-Napoca,
Editura Mega, 2012.
8 Ibidem, p. 18-19.
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Berivoi, cate doua din Lisa, Rucér, respectiv Fagaras, si cite una pentru localitatile
Sambata de Sus, Dragus, Oltet, Vistea de Sus, Vad, Sercaia si Calbor.

Extremitatea rasariteana a Tarii Fagarasului nu mai e la fel de bine reprezen-
tatd, in patrimoniul muzeului regésindu-se doar trei piese, ce provin din localitatile
Pérau, Grid si Venetia de Jos.

O furca de tors provine din localitatea Granari, comuna Jibert, zona de
interferenta intre Tara Oltului si Podisul Tarnavelor, in timp ce pentru alte doua locul
de provenienta nu e specificat.

O absentd notabild o constituie localitatile din partea apuseand a Tarii
Féagarasului, care nu sunt reprezentate In colectia muzeului cu nicio furcd de tors.
Aceasta lipsa ar putea fi suplinitd pe de o parte de piesele aflate in colectiile altor
institutii muzeale, cat si de informatiile oferite de lucrarile cu caracter etnografic mai
vechi. La inceputul secolului al XX-lea, Dimitrie Comsa semnaleaza in al sau Album
de crestaturi in lemn si cateva tehnici de ornamentare specifice furcilor de tors din
aceasta zond: in satele din vecinatatea localitatii Turnu Rosu furcile erau vopsite
inainte de a fi crestate; la Avrig, lemnul, curatat de coaja, mai intai se afuma, ca apoi
s fie decorat prin tehnica crestarii®,

Orice incercare de tipologie a furcii de tors in spatiul fagarasean se dovedeste
a fi o Intreprindere anevoioasa, chiar riscantd, dat fiind numarul mic de piese conser-
vate raportat la cele peste 67 de localitati pe care le insumeaza doar vechiul District al
Fagarasului.

O analizd sumara a furcilor de tors aflate in patrimoniul muzeului releva
faptul cd majoritatea pieselor fac parte din categoria furcilor de brau. Din punct de
vedere al formei, tehnicilor de realizare si ornamentatiei, se detaseaza mai multe tipuri
ale furcii de tors 1n Tara Oltului.

Furca de tors cu coarne sau cornite deriva dintr-un arhetip: trunchiul brut,
nefasonat, ale carui ramuri au rol de sustinere a caierului. Insisi denumirea uneltei de
tors provine de la acest tip primitiv, ce-si are etimologia in latinescul furca (bat
bifurcat)®®. Esenta lemnoasa preferata in realizarea acestui tip de furca este bradul.
Forme evoluate au fost realizate prin inlaturarea scoartei de pe ramuri si trunchi,
suprimarea unor ramificatii, conservarea a trei-patru etaje de crengi care sunt rasucite
inspre tija, constituind asa-zisele cornite, cu rol in prinderea caierului. Sunt ornamen-
tate frecvent cu registre policrome realizate prin infasurarea pe tija furcii a unor fire
de land colorata. Din punct de vedere cromatic, predomina culorile verde, galben,
rosu, albastru-vinetiu, albastru-azur. Uneori varful furcii, cornitele si firul de prindere
al caierului sunt impodobite cu ciucuri din 1ana policromi (Fig. 1).

®D. Comsa, Din ornamentica romand. Crestdturi in lemn, reeditare dupd Album de crestaturi
in lemn, 1909, in ,, Transilvania”, Sibiu, 1979, text introductiv de Rodica Fota, p. 2. Disponibil
on-line: https://archive.org/stream/299943597 AlbumDeCrestaturilnLemnDimitrieComsa
Sibiu1909ReeditatSibiu1979/299943597-Album-de-crestaturi-in-lemn-Dimitrie-Com%C5%

9Fa-Sibiu-1909-reeditat-Sibiu-1979 djvu.txt.

10 Aurelia Diaconescu, op. cit., p. 19.
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O altd modalitate de ornamentare consta in infasurarea imprejurul tijei a unor
salbe realizate din lemn de alun, despicat in benzi de-a lungul fibrei cu cosorul sau
rineta (Fig. 2).

In patrimoniul muzeului sunt inregistrate patru furci de tors de acest tip, apar-
tinand unor localitati situate in zona centrala a Tarii Fagarasului: doud piese din Rucar
(nr.inv. AL 51, AL 52) si cate o piesa din Sambata de Sus (AL 67), respectiv Vistea
de Sus (AL 96). Aceste piese au lungimea tijei intre 110-160 cm.

Furca de tors a carei tija prezinta patru sau mai multe fete plane decorate
prin crestare, denumita in unele sate ,,furca inchistritatd”, constituie un alt tip bine
reprezentat pentru arealul fagarasean. Cele patru piese provin din localitatile Grid (AL
55, Fig. 4-5), Parau (AL 54, Fig. 6),Venetia de Jos (AL 92) si Vad (AL 109; Fig. 7).
Exceptand Vadul, situat in arealul central-rasaritean, toate celelalte localitati sunt
situate geografic n extremitatea rasariteana a Tarii Fagarasului.

Printre tehnicile de realizare a acestor furci se evidentiaza taierea si cioplirea,
iar printre cele de ornamentare crestarea si incizia.

Din punct de vedere structural, in ornamentatia acestor furci de tors se cons-
tatd tendinta spre verticalism. Alternanta registrelor mai putin decorate cu a spatiilor
dinamice, impodobite prin incizie sau crestare, are rolul de a accentua efectul artistic
al furcii.

Repertoriul ornamental e constituit din trei categorii de motive: geometrice,
simbolice si floral-fitomorfe. Cele geometrice sunt utilizate precumpanitor, astfel ca
morfologic accentul cade pe componenta geometrica a decorului. Semantica repre-
zentarilor artistice reflectd tendinta de abstractizare: linii oblice, paralele, diagonale,
conduc la formarea unor figuri geometrice frecvent intalnite, ca de pilda triunghiul,
rombul, dreptunghiul sau combinatii ale acestora'?.

S-a presupus ci aceste motive isi au originea in vechile semne de riboj'?. Arta
ornamentald constituie depozitarul tainelor colective ale unei etnii'®. Profesorul N.
Dunére remarca faptul ca modul geometric de tratare a constituit forma predominanta
de exprimare ornamentala plastica inca din perioade stravechi: ,,(...) ornamentele geo-
metrice constituie expresia incontestabild a unei ereditati primordiale care se regiseste
sub forme analoage la inceputurile artistice ale tuturor popoarelor™*,

Motivele ornamentale, subliniazd Aurelia Diaconescu, alcituiesc un limbaj
prin care ni se transmit simboluri stravechi, al caror inteles noi nu il mai putem
percepe, dar care s-a perpetuat prin generatii ca elemente decorative'®.

Vechile simboluri sunt transpuse intr-o forma drept-lineara, specifica artei
plastice si ornamenticii traditionale romanesti. Definit ca ,elementarizat” sau

11 Tancred Béandteanu, Marcela Focsa, Ornamentul in arta populard roméneascd, Bucuresti,
1963.
12 Probabil aceastd semnificatie o au crestiturile de pe furca de tors cu numarul de inventar AL
53 (Fig. 3). Vezi mai jos nota 40.
13 Nicolae Dundre, Ornamentica traditionald si comparatd, Bucuresti, Editura Meridiane,
1979, p. 143.
14 Ibidem, p. 63.
15 Aurelia Diaconescu, op. cit., p. 31.
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»wstihial”, procedeul constituie un mod de reprezentare a carui caracteristicd este
simplitatea si discretia'® Rombul, patratul, triunghiul, rozeta constituie o adeviratd
familie ornamentald subordonata cultului solar'’.

Dintre motivele geometrice, rombul detine un simbolism aparte. Insiruirea sa
pe verticala furcii de tors nu e o simpla succesiune de forme; rombul deschide si
inchide cicluri ale vietii precum nasterea, plindtatea vietii, moartea'®. El simbolizeaza
totodata succesiunea anotimpurilor sau timpul Insusi In curgerea sa, aidoma caierului
care se toarce pe fus.

Din punct de vedere geometric, rombul este o figurd compusa, realizata prin
desenarea in oglindd a triunghiului. Ori triunghiul este reprezentarea plasticd a
bradului, falnic, verde si peren, devenit simbol al vietii, tdnar si nemuritor, o ,,coloana
acerului”. In colindele cetelor de feciori din Tara Oltului flicaii sunt asemuiti brazilor.
Tija furcilor arhaice era realizata din varful unui brad, fiind mai apoi daruita de catre
feciori aleselor inimii cu prilejul sezatorilor?®.

Adeseori, pe furcile de tors fagarasene crucea este incadrata de un romb, aflat
intr-o succesiune de motive ornamentale. In acest caz, ea simbolizeazi rastimpurile
sau popasurile spirituale pe care omul le dedica de-a lungul vietii sale divinitatii. In
societatea traditionala omul 1si ageaza intreaga sa lucrare sub obladuirea si protecto-
ratul lui Dumnezeu: orice activitate e inceputa si incheiata cu invocarea binecuvantarii
Sale si pecetluitd cu semnul crucii. Viata insasi traita prin cruce denota o intelegere
profunda a sensului existentei, care, in perspectiva lucrului bine intocmit, reclama
efort, sacrificiu, abnegatie.

Ca simbol stravechi, crucea prefigureaza punctul de confluenta a celor doua
dimensiuni: lumescul si spiritualul, profanul si sacrul, firescul si supranaturalul.
Prezenta sa pe furca de tors imprimd orizontalitatii lumii, pecetea verticalitdtii si
sacralizarii.

Motiv astral si totodatd simbolic, rozeta e reprezentatd indeosebi central,
incadrata structural de braie convergente de fierastraie, dinti de lup sau chenare geo-
metrizate. Un caz aparte este furca de tors din Grid (AL 55; Fig. 5), unde rozeta se
substituie inflorescentei motivului floral. E considerata simbol al vietii si al fertilitatii.

Elementele florale si fitomorfe au fost redate fie in mod abstractizat, ca in
cazul frunzei de trifoi sau bujorului, fie prin motive liber desenate precum ramura de
brad sau frunza de salcam.

Decorarea furcii de tors prin vopsire si pictare e un procedeu frecvent. Un caz
aparte 1l constituie una dintre cele trei piese provenite din localitatea Berivoi, ale carei
ornamente realizate prin incizie sunt pictate in cromatica tricolora (AL 93; Fig. 8).

16 Ibidem, p. 35.

17 R. Antonescu, Dictionar de simboluri si credinte traditionale romanesti, disponibil on-line:
http://cimec.ro/Etnografie/ Antonescu-dictionar/Antonescu-Romulus-Dictionar-Simboluri-
Credinte-Traditionale-Romanesti.pdf, p. 574.

18 Aurelia Diaconescu, op. cit., p. 36.

19 Semnificatiile ancestrale ale bradului, dar si linia semantica ce uneste cele trei imagini, brad-
furca de tors-flacau, sunt prezente in toate formele si manifestarile culturale folclorice si etno-
grafice (cf. R. Antonescu, op. cit., p. 78).

563

https://biblioteca-digitala.ro



Maniera de cioplire si succesiunea motivelor confera furcii de tors aspectul
unui stalp de prispa miniatural, ca in cazul furcii de la Dragus (AL 94; Fig. 9).

Furca de tors cu aripi apare in spatiul fagarasean sub influenta furcilor din
Mairginimea Sibiului, unde cunoaste o larga raspandire. In colectia muzeului sunt
inregistrate doud piese de acest tip, fard a le cunoaste provenienta.

Furca de tors cu numarul de inventar AL 53 (Fig. 10) se evidentiaza prin
maniera artistica de realizare a compozitiei ornamentale si prin simbolistica. Pentru
confectionarea tijei a fost intrebuintat bradul, in timp ce aripile furcii, decorate
simetric, sunt traforate in stinghie de fag despicata la barda. Registrul ornamental al
piesei valorificd motive stravechi ce dobandesc aura crestind prin simbolistica si inter-
pretare.

Ramura Tnmuguritd aminteste de legdmantul incheiat intre Dumnezeu si Noe,
ca reprezentant al omenirii. E o evocare a potopului primordial: apa, ca esenta a vietii,
e prezentd in cosmogonii ale marilor religii.

Motivul ramurii e frecvent intalnit in iconografie. In reprezentarea Intrarii
triumfale a Domnului in lerusalim (Duminica Floriilor) e infatisat ca stalpari. Sub
forma crinului apare in maniera apuseana de tratare iconografica a temei Bunavestire.
Motivul iconografic al ramurii a fost preluat si in icoana pe sticla fagaraseana de
zugravi precum loan Pop sau Matei Tamforea. La cel din urma e evident atit in
maniera de reprezentare a ingerilor, purtdtori de ramuri si cununi, cat gi In ghirlandele
florale ce confera compozitiilor sale o nota distinctd de originalitate si culoare.

Linia serpuitd, vechi motiv al valurilor vietii, e o sinusoida ce isi sfarseste
intotdeauna ascendent traiectoria catre tija furcii. Ea simbolizeaza viata in desfasurare,
cu momentele ei de triumf, dar si cu greutati inerente, pe care omul e dator sa le asume
si totodata e chemat sa le depaseasca.

Semnificatiile celor douad triunghiuri suprapuse sunt multiple. Motivul omului
peregrin in aceasta lume, acel filosofic homo viator, e sugerat de clepsidra care-i
masoara existenta, precum curgerea nisipului. Toate isi au o vreme a lor; omul e dator
in scurtul rastimp sa-gi agoniseasca merindea spirituald in perspectiva vietii vesnice.
Marea trecere isi are obarsia in moarte prin inviere; omul insusi poate fi definit din
aceasta perspectiva ca un adevarat pesah - paste, caci trecerea sa e de la moarte la
viata.

O alta semnificatie a simbolului este aceea de cupa-potir, pahar al mantuirii.
Euharistia prefigureaza inca de pe acum Liturghia cereascd, ca pregustare sau arvuna
a Imparatiei.

Existd insd si o cupd a carei amara bauturd e sorbitd de catre muribund in
ceasul cel mai de pe urma. Insisi Moartea, hada faptura, sti la capataiul agonizantului
oferindu-i paharul cel otravit, precum e reprezentata in celebrele Ars moriendi din
trecut. Incepand cu secolul al XVI-lea, sub influenta Contrareformei coordonate de
catre iezuiti, faptele bune devin definitorii in iconomia mantuirii: actul propriu-zis al
mortii 1si pierde din Insemnatate, accentul fiind de acum pus pe calitatea vietii. Arta
de a muri e inlocuita de principiul ars vivendi, caci viata omului devine precum-
panitoare de felul cum va atarna balanta judecdtii. O noua reprezentare iconografica,
intens difuzatd prin intermediul xilogravurii si a litografiei, supune meditatiei doua
compozitii: Moartea pacatosului si Moartea dreptului. Motivul cupei-pahar ca
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substitut al mortii a patruns in imaginarul colectiv traditional atat prin intermediul
imaginii, cat si al literaturii populare si apocrife®.

Potirul reprezentat pe furca de tors poate fi decriptat si prin acel pahar comun
sau de obste din ceremonialul religios al cununiei. Paharul cu vin pe care preotul il
binecuvanteaza si il oferd mirilor, inchipuie bucuria si veselia, dar si soarta pe care cei
doi soti o vor impartasi impreund, cu necazuri si bucurii. Bucata de paine (cozonac
sau piscot) oferita aldturi de paharul cu vin constituie o reminiscentd a unui ritual
stravechi, mostenit din ceremonialul nuntii la romani: ea aminteste de painea comuna
(libum farreum, confarreatio) care se frange spre a fi consumata cu acest prilej de
catre soti. Acest stravechi ritual prefigureazd momentul solemn al impartasirii mirilor:
in Biserica primari, Taina Cununiei era sivarsiti odatd cu Liturghia?!. Sub influenta
ceremonialului bisericesc al nuntii, dar si al Euharistiei, in Tara Oltului paharele,
canile, ulcelele din care sunt serviti participantii la botezuri, nunti $i Inmormantari
sunt descrise ca avand forma de potir?®. La randul sau, potirul a preluat semnificatiile
antice ale cupei imortalitatii, al cérei continut era laptele matern, mai apoi vinul
tineretii vesnice®. Paharele de cale albd sunt consemnate in unele zone ale tarii in
cadrul ceremonialului de nunta. Atunci cdnd mireasa isi ia ramas bun de la parinti, e
cinstitd de catre mama cu un pahar de vin; la randul sau, tatal fetei ofera mirelui un
pahar de bautura. Dupa ce beau din ele, paharele, legate cu panglica alba, sunt luate
de catre miri®*,

Rozeta sau roata cu cele patru spite aminteste de acel moment din ceremo-
nialul religios al nuntii Tn care mirii si nasii, considerati parinti spirituali, tindndu-se
de mana fac inconjurul mesei. Aceasta hora constituie un rest al dansurilor rituale din
cultul religiilor precrestine. Creatiile imnografice care insotesc aceste ceremonialuri
sunt de o bogatd Incarcaturd simbolica: Paharul mdntuirii (in stransa legaturd cu
Euharistia), Isaie, dantuieste (imn prin care Biserica se veseleste alaturi de proroc
pentru cd i s-a indeplinit profetia, bucurie ce dainuie prin dans), Sfintilor mucenici
(cdci mirii sunt chemati sa se faca partasi ai lui Hristos si sfintilor Lui)®.

Crucea treflatd, simbol al Trinitatii, releva idealul, cat si modul de vietuire
autentic crestin.

Maiastra sugeratd de modelul traforat pe partea interioara a aripilor,
reprezentatd atat 1n ipostaza descendentd, cit si in ascendentd, are ca ax de simetrie
verticala furcii de tors. E o trimitere la vechiul motiv al pasdarii suflet, faptura mitica
a panteonului traditional, ce are rol psihopomp. Cilauzind sufletele defunctilor in

20 [n privinta aparitiei, cit si a modului de difuzare a acestor imagini in spatiul transilvan, vezi
mai pe larg studiul nostru, Icoana pe sticla, oglindd a multiculturalitatii transilvane, in
,»Cibinium 2001-2005. Identitate si globalizare in secolul XX - cercetare si reprezentare
muzeala”, Sibiu, 2006, p. 244-256.
21 Pr. Ene Braniste, Liturgica speciald, Bucuresti, Editura Nemira, 2002, p. 317-318.
22 R, Antonescu, op. cit., p. 554.
2% Ibidem.
24 R. Antonescu, op. cit., p. 494.
25 Pr. E. Braniste, op. cit., p. 318.
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marea trecere, a fost asimilati in crestinism Arhanghelului Mihail®. In acest context,
furca de tors dobandeste noi interpretari: prin verticalitatea sa devine un simbol, un
prototip la acel axis mundi al savantilor, pol ceresc, punct de legatura intre cer si
pamant, om si divinitate.

Vechile simboluri ale traditiei au fost transpuse magistral in artd de
Constantin Brancusi. Suita de lucrari intitulate Mdiastra incearca sa surprinda esenta
zborului, in timp ce Coloana fara sfdrsit reflectd continua aspiratie catre transcen-
denta si spiritualitate.

Furca de tors - arbore al vietii e reprezentata in colectia muzeala printr-un
singur exemplar, ce provine din localitatea Lisa (AL 24, Fig. 11). Ca tehnici de
producere si ornamentare se evidentiaza traforarea, cioplirea, crestarea si incizia.
Elementele decorative predominante sunt cele vegetale, fitomorfe si avimorfe, liber
desenate, ce tradeaza complexitatea compozitiei, maiestria si creativitatea artistului
popular. Motivul central 1l reprezintd pomul vietii, mit stravechi al omenirii care, asa
cum subliniaza cercetatorul Romulus Antonescu, intruchipeaza in forma poetica visul
irealizabil al ,tineretii fara batranete si al vietii fard de moarte”?’. Chiar si atunci cand
si-a pierdut continutul metaforic originar — expresie vegetala a Realitatii absolute —,
pomul sacru s-a mentinut prin valorile sale estetice in arta decorativa a tuturor
popoarelor?,

Cele trei moduri de reprezentare a motivului, cel local traco-dacic, cel
elenistic si cel iranian sunt prezente in spatiul romanesc din timpuri stravechi. Tiparul
plastic elenistic al pomului vietii a fost supus de-a lungul timpului unor continue
transformari s interpretari, sub influenta decorului simplu geometrizat, ce concorda cu
viata unei populatii agricole si pastorale. Vrejul de vita-de-vie specific e inlocuit fie
de o planta locala, fie prin reprezentarea, stilizata, a unei plante exotice, iIn maniera
artei decorative orientale. Unele motive, ca de pilda pasarile, dispar sau sunt figurate
separat, ca elemente decorative autonome.

Triumful tiparului iranian pe teritoriul Romaniei, remarca autorul citat, se
datoreaza similitudinilor cu motivul arborelui sacru autohton, de fond traco-dacic, cat
si strivechiului cult dendrolatric al bradului, prezent in trecut in acest spatiu®.
Modelul iranian e caracterizat de persistenta radacinilor, fiind frecvent figurat ca un
copac cu coroand mai mult sau mai putin dezvoltatd, cu radacina ingrosatd aidoma

% R, Antonescu, op. Cit., p. 497 si urm.; intervievati in privinta motivelor ornamentale de pe
o furcd de tors unicat din localitatea Prihodiste, jud. Hunedoara, posesoarea 1i destainuie
profesorului Gheorghe Pavelescu, la anul 1985, semnificatia acestora: ,,Da nu vezi? Apai aici
in partea de jos, astea sunt pasarile sufletului, ca stii dumneata ca sufletul se face pasare dupa
ce moare omul. Aici (mai sus) is cele noua ceruri pe unde trece sufletul. Intre ele is vamile in
care trebe sa dea socoteala pentru pacatele lui. Aici (pe margini) 1i calea laptelui, aia de o
vedem mai alba pe cer si tate se gatd cu bradul care are in crengi soarele, luna si stelele” (apud
Aurelia Diaconescu, op. cit., p. 38-39).
27 R. Antonescu, op. cit., p. 543.
28 1bidem.
29 1bidem.
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unui triunghi. Golul, cavitatea, uneori orificiul de la radacina sa constituie un substitut
al izvorului; seva arborelui e sacrd, fiind consideratd purtdtoare si datitoare de viata®.

Civilizatia roméneasca traditionald a conservat si transpus motivul pomului
vietii in simbolistica ceremonialurilor specifice riturilor de trecere. In obiceiuri
precum cununia la pom, marul sau pomul de cununie, este evidentd aglutinarea
simbolismului arborelui inflorit si roditor cu cel al iubirii dintre soti, al casatoriei si
nasterii de prunci, al fertilitatii.

Arbori precum salcia, trandafirul, bradul, marul constituie repere ale sufle-
tului in calatoria sa; ei dobandesc astfel rol de copaci psihopompi, caci orienteaza
sufletele spre lumea cealaltd, fiind perceputi ca ,trecitoare” din aceasti lume®.. In
studiul dedicat sensurilor si simbolisticii pomului la inmormdntare in spatiul ro-
manesc, etnologul Romulus Antonescu concluzioneaza: ,,(...) simbolismul ,,pomul
vietii” tranziteazd sensurile sale asupra existentei umane luatd in totalitatea sa,
ingloband totodata mai multe semnificatii: pom al vietii, trecatoare din lumea aceasta
in lumea cealaltd, umbrirea, racorirea si odihna sufletului, dupéa ce a trecut prin toate
vamile, sfarsind cu a fi pom al Raiului sau chiar insusi Raiul”.

Pomul vietii e prezent in ornamentica furcii de tors (Fig. 11) sub multiplele
sale valente. Simbolistica sa releva interferentele cu ceremonialul logodnei si cunu-
niei: e evocat parcursul prin viatd al familiei, cu rastimpuri bine determinate de
meditatie si reculegere pentru cei deja plecati. El ilustreaza totodatd momentul solemn
si dramatic al trecerii in cealalta lume, al adumbririi sufletesti si al odihnei paradisiace.

Motivele avimorfe prezente pe furca de tors iInfatiseazd porumbelul, in
multiple ipostaze. In acceptiunea populari, e o pasire curati, blanda, nevinovati,
bineplacuta lui Dumnezeu, ferita astfel de farmec, vraja, blestem.

Pasdre fecunda si sociald, porumbelul reprezintd sublimarea instinctului, a
erosului®. El ingemianeaza valori precum fidelitatea, iubirea curati si fertilitatea®. in
aceasta ipostaza sunt infatisati cei doi porumbei, popular porumbi, la baza coronamen-
tului, aidoma unei perechi de indragostiti sau tandra familie. Motivul e omniprezent
in lirica populard de dragoste, in creatiile folclorice, precum si in lirica veterotesta-
mentara, ca de pilda in Cdntarea Cantarilor. Aici porumbita dobandeste acceptiunea
unei metafore universale a frumusetii femeii care, alaturi de ,,mirele cel alb si rumen,

intdiul intre zeci de mii”, simbolizeazd alegoric uniunea indestructibild dintre

% Ibidem. Originea sa e plasatd in India si Persia. Copac sfant, e zeificat ca arbore al Paradisului
si arbore ambroziac. E considerat arhetip al arborilor sacri de la germani si scandinavi, al
arborelui lui Adam, al pomului cunostintei binelui si raului, al arborelui cu sarpe, al celui
antropogonic, al arborelui de Craciun, al arborelui lui Buda. In esenta e un arbore cosmogonic:
simbol al vegetatiei, al vietii universale si in consecintd al nemuririi.

31 Ibidem, p. 545.

32 ], Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 3, Bucuresti, Editura Artemis,
1995, p. 122.

3 R. Antonescu, op. cit., p. 550.

34 Biblia sau Sfdanta Scripturda, Cantarea Cantarilor, 5:1, Bucuresti, Editura Institutului Biblic
si de Misiune al BOR, 1991. Versetul e intalnit pe o piesd extrem de valoroasa prin vechime
si raritate, adevarat tablou moral pictat pe glaja, ce provine din mediul protestant transilvan al
secolului al XVIllI-lea: la populatia germana, interdictiile privind imaginile sfinte si icoanele
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Hristos si Biserica. Aceasta unitate constituie modelul autentic al legaturii dintre soti
in cadrul familiei traditionale crestine.

In zona mediani a coronamentului, noile motive avimorfe simbolizeaza su-
fletul in ascendenta sa. Porumbelul, prin frumusete, gratie, albul imaculat reprezinta
ceea ce are omul in sine nepieritor, adicd principiul vital, inima®. E cunoscut faptul
cd inima a fost si este consideratd salasul trupesc al sufletului si al constiintei®.
Asemuirea sufletului cu porumbelul e specifica si iconografiei crestine: reprezentari
ale martiriului sfantului Policarp al Smirnei infatiseaza un porumbel iesindu-i din trup
dupi moarte®.

Cele doua pasari sunt figurate acum intr-o maniera usor diferitd fatd de cea
precedentd: ele nu se mai privesc, principiul verticalitdtii primeaza ca manierd de
reprezentare, privirile lor fiind de pe acum atintite spre cerurile deschise, motiv
universal al Epifaniei. Ascendenta le ¢ inraurita de harul divin, caci, pe linie crestina,
porumbelul infatisat in ipostaza descendenta este simbol al Duhului Sfant.

Ca simbol stravechi, apartindnd fondului precrestin, motivul avimorf figurat
in partea superioard a coronamentului e pasdarea suflet, asa cum de altfel porumbelul
e atestat in creatia folclorica in contexte simbolice psihopompe. Porumb sau porumbel
e denumita in unele zone si intruchiparea pasarii suflet, asezata sau reprezentatd pe
stalpii funerari.

Simbolistica bradului ca arbore sacru e evidenta, motivul fiind figurat pe
verticala furcii de tors. In varful pomului vietii, floarea cu cele patru petale e o
trimitere la motivul crucii, ca reprezentare a sacrului si la cele patru puncte cardinale,
intelese ca si coordonate duhovnicesti ale paradisului, trasate incd de pe acum in inima
omului. Floarea este insasi raiul, paradisul pierdut, sanurile lui Avraam in care drep-
tii salasluiesc si in care sufletul e chemat la randul sau spre a fi slobozit si spre a-si
afla odihna. in colindele cetelor de feciori din Tara Oltului, intdiul Adam, in intelesul
de om generic de dupa cadere, deplange pierderea vremelnica a Paradisului, asemuit
unei minunate gradini, inmiresmata de ,,mirosul florilor, de zborul albinelor%,

au fécut loc altui tip de reprezentare in care sacrul e reliefat prin ziceri si cuvant — sententia —
in jurul cdrora au fost dezvoltate motive decorative geometrice si florale. In prezent, piesa se
afld in patrimonial muzeului fagarasean, Colectia Szdcs. E datata 1780, atelier neidentificat,
achizitie din Nocrich, judetul Sibiu (Ana Dumitran, Szocs Filop Karoly, Elena Bajenaru,
Icoane pe sticla din Transilvania, Alba lulia, Editura Altip, 2012, p. 8, 168).

% J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., p. 122.

% Suita de reprezentiri intitulatd Oglinda inimii omului constituie, prin popularitate si univer-
salitate, o impresionanta transpunere in imagini a acestei perceptii ( A. Dragne, op. Cit.).

37J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., p. 123.

38 Maru-n gurd stoarce zvoard,/lesi Adam din Rai afard/Dacd-n Rai nu ti-a placut; Adam iese
razamand/Rézamand si lacrimand/Pe marginea Raiului; Fata catre Rai s-0-ntoarce/La pamant
a-ngenunchiat/Poale sfinte-a sarutat; Si din gur-a cuvantat/Drag mi-e Raiul, dulce-i Raiul/
Numai Raiul dulchisit; Ca eu de Rai nu ma-ndur/De dulceata Raiului/De mirosul florilor; De
zborul albinelor/Asteapt-Adame putintel/Pan’ la zi de judecat’; Pana se vor judeca/Bunele cu
relele/Si trupu cu sufletu; Atunci Adame s-or alege/Cine-n Rai va raiménea/ Ca albina intre
flori” — colind al cetei de feciori la intrarea in casa. Informator Ion Bica, Voivodenii Mari, nr.
21. Colind cules in anul 2001 (cf. A. Dragne, Voivodenii Mari. Schita monografica istorico-
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In acest sens, arborele vietii constituie calea cea ingustd, ascendentd, pe care
trebuie sd o urmeze omul in devenirea sa. E o adevarata scara a virtutilor, a cunoas-
terii si a cunostintei, a deosebirii binelui de lipsa lui, valori dobandite atat prin efort
personal, prin asceza, cat si prin descoperire si inspiratie divina. E scara minunata din
revelatia Patriarhului Iacov al Vechiului Testament, sprijinitd pe pamant, cu varful
atingand cerul, pe care ingeri si mesageri divini se pogoara, dar si climax-ul sau
leastvita descrisa de teologi, urmata de asceti, sugestiv redata in pictura murala biseri-
ceasca. In pomul sau marul mortului, ofranda prilejuita de parastas, anumite prescuri
sunt numite scari si capete. Rostul lor simbolic este de a cdlauzi sufletul celui raposat.
Cele doua motive circulare traforate de-a lungul tijei, ornamentate aidoma unor pres-
curi, dobandesc aceasta semnificatie.

Interferentele culturale din spatiul multietnic transilvan a condus la adoptarea
si in arealul fagaragean a unor furci de tors a caror tija e prevazuta cu suport, desem-
nate in literatura de specialitate ca furci de tors cu tiji lunga si sciunag®.

Din cele sapte piese de acest tip detinute de muzeu, doar patru provin din
comunitati romanesti: furcile de tors din Calbor (AL 25, Fig. 12), Oltet (AL 123, Fig.
13), Fagaras (AL 140, Fig. 14) si Lisa (AL 23, Fig. 15). Ca trasatura dominanta se
detaseaza maniera de ornamentare, decorul pieselor fiind constituit din motive geo-
metrice si floral-geometrizate.

Piesa cu numarul de inventar AL 119 (Fig. 16) provine de la comunitatea
maghiara din localitatea Granari. Tija lungd de aproximativ doi metri e ornamentata
prin strunjire. Acelasi procedeu de realizare, imbinat cu pictarea unor motive
decorative florale liber desenate, a fost folosit in producerea unei furci de tors sasesti,
careia nu 1i cunoastem localitatea de provenienta (AL 142; Fig. 17). Piesa a intrat in
patrimoniu in anul 2006, in urma unei donatii. Un element distinct al furcii de tors
sdsesti din Sercaia (AL 120) il constituie tija de sectiune octogonala vopsitd in negru.
Suportul furcii, traforat circular, prezinta patru picioare de sprijin.

Nelipsita din inventarul uneltelor specifice industriei casnice textile, furca de
tors a patruns ca simbol 1n riturile de initiere feminina. Piese mestesugit faurite sunt
daruite de feciori fetelor cu prilejul sezatorilor. in cazul in care darul era acceptat,
gestul dobandeste valoare de logodna*®. Deseori actul oferirii furcii de tors transcende

bisericeascd, mss., Lucrare de licenta, Facultatea de Teologie ,,Andrei Saguna”, Sibiu, iunie
2001, p. 137-139).

%9 Simona Maria Cursaru, op. cit., p. 101.

40 R. Antonescu, op. cCit., p. 273 si urm. Nu intdmplitor furca de tors e folositd in unele zone
etnografice in ceremonialul nuntii, iar in Banat, in cazul decesului unei femei madritate, in
momentul scoaterii sicriului, sotul frange furca pe care o arunca peste casa, pentru a nu ramane
mult timp vaduv. In Tara Oltului exista interdictia ca cineva si mearga cu furca de tors in casa
miresei, intrucat 1i strica nunta; in cazul in care trebuia neaparat sa toarca, femeia lua doar caier
si fus, imprumuténd furca. De furca de tors sunt legate o serie de superstitii pe care femeia e
datoare sa le respecte cu strictete pentru a asigura sporul casei, bundstarea, integritatea si
sanatatea familiei. Cand se pune fuior nou de canepa pe furcd, e bine ca femeia sa iasa pe ulita
satului, mai departe de casi, ca si panza ce se va tese sa fie mai lunga; intrucit e considerata
piaza rea, trebuie sa se fereasca de a merge cu furca la grajdul vitelor sau la cAmp deja semanat,
altfel va bate grindina; daca furca de tors se pune pe masa innebunesc oile; inainte de a naste,
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cercul comunitatii satesti. In acest caz circulatia piesei e relevanta in stabilirea zonelor
de endogamie*’. Prin originalitate si valoare artisticd, furca de tors e menita in a se
impune cu pregnantd judecatii estetice a obstii. Ea reflectd prestigiul social al celui
care o oferd, cat si al celei desemnate in a primi alesul dar®2,

O piesa aparte este furca de tors din Lisa (AL 23, Fig. 15). Suportul furcii,
prevazut cu trei picioare, e traforat in formd de inima. Piesa conserva monograma
artizanului, ,,Al”, cat si anul, 1955. Prezintd doud registre ornamentale; decorul celui
inferior e constituit din motive simbolice, florale si fitomorfe geometrizate: crucea,
trandafirul, trifoiul cu patru foi. Din punct de vedere cromatic, se evidentiaza rosul,
albastrul, verdele, auriul pe fond argintiu-metalic, realizat cu vopsea pe baza de bronz.
Treimea superioara, de sectiune octogonald, contine in cAmpul ornamental un text
versificat pe care il reproducem in incheierea succintei prezentari:

,»Mii si mii de ani va trece

cu amor $i cu Nevoi,

dar iubirea niciodata

nu va trece dintre noi”.

Lista ilustratiilor:

Fig. 1 — Furca de tors, de brau, cu coarne, Rucar, Tara Oltului, AL 52.

Fig. 2 — Furca de tors, de brau, cu cornite, lana, salba, Vistea de Sus, Tara
Oltului, AL 96.

Fig. 3 — Furca de tors de brau, cu aripi, Tara Oltului, AL 53.

Fig. 4 — Furca de tors, de brau, Grid, Tara Oltului, AL 55.

Fig. 5 — Furca de tors, de brau, Grid, Tara Oltului, AL 55.

Fig. 6 — Furca de tors, de brau, Parau, Tara Oltului, AL 54.

Fig. 7 — Furca de tors, de brau, Vad, Tara Oltului, AL 109.

Fig. 8 — Furca de tors, de brau, Berivoi, Tara Oltului, AL 107.

femeia insarcinatd trebuie sa umble prin casa pe distanta dintre usa si masa, sprijinita in furca
de tors, pentru a nu se imbolnavi. Referitor la realitatea domesticad performata si totodata
specifica femeilor din Tara Oltului, ce vizeaza nu atit simpla mentinere, cat sporul casei si al
familiei, vezi mai pe larg la Stefania Cristescu-Golopentia, Gospodaria in credintele si riturile
magice ale femeilor din Dragus (Fagaras), Bucuresti, Editura Paideia, 2002.
4l Furca de tors cu numirul de inventar AL 55 a fost achizitionatd in anul 1973 din localitatea
Grid. Textul incizat pe treimea superioard a tijei dovedeste ca a fost produsa sau daruita ca
amintire Anicdi Barsan de catre un fecior din Venetia de Sus, a carui monograma s-a pastrat:
L,SUVENIRE B.V./VENETIA DE SUS/ANUL 1951/ANICA BARSAN”. Cea din Pariu
(AL 54) conserva numele ,,N. NOARA C. BUTA?”, crestate in registrul superior al furcii.
Pentru reliefare, literele au fost vopsite cu bronz argintiu (Fig. 19). Una dintre cele trei furci
din Berivoi prezinti numele mesterului, ,,BELEAUA MIHAI” (AL 95). In registrul superior
al furcii de tors din Vad se poate deslusi textul ,, AMINTIRE/G COA/RU ANUL/1934”, iar
mai jos ,,N. URIAN” (AL 109, Fig. 7). Tija furcii de tors cu aripi, AL 53, conserva pe doua
dintre laturi urmatoarele simboluri realizate prin crestare: ,,IIII //// 1111 ///[”, probabil vechi
semn de raboj (Fig. 3) si ,,NN I 3227, posibil ,,NN 1922” (Fig. 18).
42 Simona Maria Cursaru, op. cit., p. 102 si urm.
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Fig. 9 — Furca de tors, de brau, Dragus, Tara Oltului, AL 94.

Fig. 10 — Furca de tors, de brau, cu aripi, Tara Oltului, AL 53.

Fig. 11 — Furca de tors, de brau, arborele vietii, Lisa, Tara Oltului, AL 24.

Fig. 12 — Furca de tors cu tija lunga, Calbor, Tara Oltului, AL 25.

Fig. 13 — Furca de tors cu tija si scaunas, Oltet, Tara Oltului, AL 123.

Fig. 14 — Furca de tors cu scaunas, Fagaras, Tara Oltului, AL 140.

Fig. 15 — Furca de tors cu tija si scaunas, Lisa, Tara Oltului, AL 23.

Fig. 16 — Furca de tors maghiard, cu tija lunga si scdunas, Granari, Tara
Oltului, AL 19.

Fig. 17 — Furca de tors saseascd, cu tija lunga si scdunas, provenienta colectia
Szoes, AL 123.

Fig. 18 — Furca de tors, de brau, cu aripi, Tara Oltului, AL 53.

Fig. 19 — Furca de tors, de brau, Parau, Tara Oltului, AL 54.
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