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ABSTRACT

The votive painting is one of the most important subjects represented in the
iconographical images of medieval orthodox churches. This fragment figures the church
founders. In comparison with the canonical representation of another subjects met on the
mural painting from churches, in this case we can observ a partial personal artistic note. The
representation, in our case a portrait without canonical features typical for saints’ figures,
accompanied by memorial inscriptions which describe the person from image become an
important source for documentation, research and interpretation. This article analyzes a
couple of votive paintings from Serbian and Romanian churches and the influences coming
from nearby Romanian Countries orthodox space reflected in mural painting from Romanian
churches.
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De-a lungul timpului, imaginea suveranului a indeplinit diverse functii:
amintirea acestuia, victoriile, faptele de eroism sau comemorarea. Tabloul votiv
reprezintd fragmentul mural reprezentat in programele iconografice din bisericile
ortodoxe ce ilustreazd ctitorii sau donatorii ce au contribuit la constructia, In-
frumusetarea sau renovarea licasului de cult. In mediul ortodox, se intalneste in
Romania, Serbia sau Bulgaria, reprezentand ctitori de biserici, domnitori, cnezi sau
boieri. in tara noastrd acesta are o frecventd foarte mare in perioada secolelor XV-
XVIII, cu precddere in zona Moldovei si Tarii Romanesti, in zona Transilvaniei fiind
intalnit Intr-o forma mai restransa, acest fapt fiind compensat de imaginile cu donatori
de pe altarele poliptice sau picturile parietale ale bisericilor si capelelor catolice?.

Pe teritoriul tarii noastre tablourile votive au capatat numeroase influente
datoritd Invecindrii si relatiilor cu Serbia si Bulgaria, dar si a zugravilor, care erau fie
artisti peregrini veniti din mediul occidental spre zona térii noastre, fie erau adusi de
domnitorii romani pentru a le infrumuseta ctitoriile®. Acest fapt a dus la aparitia unei
diversitati compozitionale, rezultatd din tratarea originald a canoanelor bizantine
existente.
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Avem doud tipuri de compozitie a tabloului votiv frecvent intdlnite in
programele iconografice din bisericile aflate in zonele mentionate. Primul dintre
acestea constituie o suitd a domnitorului cu familia, succesorii acestuia la tron sau
persoane apropiate functiei pe care o ocupa (boieri, logofeti), inchinand chivotul
Maicii Domnului sau lui Hristos, de cele mai multe ori aparand si un intercesor care
prezinta ctitorul Divinitatii. Cel de-al doilea tip compozitional consta in reprezentarea
ctitorilor tinand macheta lacasului de cult in maini si inchinand-o lui Hristos, ilustrat
in partea superioard a compozitiei, de marime mai redusa. Desigur, originalitatea
zugravilor si-a lasat amprenta prin diverse modele ale vesmintelor, podoabe sau
adaugarea unor elemente iconografice cu scopul de a ilustra statutul ctitorului si
cadrul solemn de oferire a darului.

La manastirea Studenica (Serbia), pe peretele sudic al naosului gasim
imaginea votiva (Fig. 1) in care Stefan Nemanja este dus la Hristos de Maica
Domnului. Hristos sta pe tron binecuvantandu-i si Fecioara Maria il prinde de mana
pe Nemanja ardtdndu-i calea spre acesta si prezentandu-l Fiului, avand rol de
intercesor. Ctitorul poarta la piept macheta manastirii si pe cap coroana imperiala,
tinuta fiind una simpla, asemanitoare sfintilor. In paraclisul sudic regasim portretul
jupanului Nemanja, alaturi de fiul Stefan cel inti incoronat si regele Radoslav cu
sotia sa Ana (Fig. 2). Observam din vestimentatie si atitudini simplitatea acestora,
datorata reprezentarii canonice ca sfinti ai Serbiei. Si in acest caz, Simeon cel Intéi
incoronat il prinde de méana pe Radoslav in vederea prezentarii tatalui sau, care tine
un filacter in mana stanga, cu dreapta facand un gest ce semnifica binecuvantarea.

In Manistirea Manasija (Serbia) avem portretul despotului Stefan Lazarevi¢
(Fig. 3), in haine imparatesti, tindnd in mana dreapta o cruce slava, iar cu stanga ofera
chivotul si actul de donatie Sfintei Treimi din partea opusa lui, reprezentatd in
ipostaza a trei ingeri, cum s-au infatisat la stejarul din Mamvri dreptului Avraam si
Sarei, stand laolalta pe un tron si binecuvantandu-i venirea. Deasupra lui Lazarevic¢
se deschide o glorie de unde Hristos il incoroneaza, iar doi ingeri, de-a dreapta si de-
a stAnga lui, 1i oferd sabia si sceptrul®.

La Biserica Sfantul Nicolae din Ramaca (Serbia), primind darul in glorie nu
mai este reprezentat Hristos, ci Sfantul Ierarh Nicolae, patronul spiritual al lacasului
de cult (Fig. 4). Dupa aspectul fizic si vestimentar al ctitorilor care poartd chivotul,
ne putem da seama ca este vorba de trei generatii (copilul, batranul si adultul), si ca
erau fie cneji, fie nobili, tinuta lor nefiind nici fastuoasa si nici reprezentatd canonic
dupa tipicul sfintilor.

In Moldova si Tara Romaneasci tabloul votiv capiti o conotatie de evocare
a fastului de la curtea domneasca si a radacinilor nobile ale familiei®, fapt regasit si
in mediul sarbesc’ (Fig. 5), reprezentarea votivd devenind un pretext, fatd de
Transilvania, unde, in vremurile de supunere prin care a trecut, privilegiile de
construire a unui lacas de cult care sa fie impodobit si cu pictura constituia cu adevarat
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un motiv de a aduce evlavie sfantului protector sau lui Dumnezeu pentru darul oferit®.
Cu toate acestea, pe teritoriul romanesc tabloul votiv reuseste sa isi creeze un caracter
national, chiar daca primeste anumite influente din afara granitelor.

In portretul votiv de la Biserica Episcopald din Curtea de Arges (Fig. 6),
reprezentandu-i pe Neagoe Basarab si domnita Milita, impreuna cu fiii si fiicele lor,
parintii tin chivotul in maini, deasupra aparand Maica Domnului cu Pruncul in glorie,
lasand mainile in jos spre a le acorda binecuvantarea. La vestimentatia Intregii familii
se pot observa materialele de postav fin, catifea, broderii si accesoriile care Tm-
podobesc 1nalta tinuta specificd vremii®. Un aspect care trebuie mentionat este gestica
mainilor copiiilor, tinute la piept, dovedind smerenie si ascultare, privirile acestora
lasand impresia de observare si conformare. Intreaga compozitie denota un aer care
inspird atmosfera de la curtea unui domnitor aplecat spre latura culturala, dar si
religioasa.

Tabloul votiv de la Voronet (Fig. 7) ne confirma ceea ce spunea istoricul
Rézvan Theodorescu referitor la fastul si parada curti'®. Vesmintele sunt prepon-
derent realizate din materiale ce stralucesc, brodate cu aur. Domnitorul si familia
acestuia sunt condusi de catre Sfantul Gheorghe si prezentati lui lisus care ii
binecuvanteaza. Schema compozitionala este cea regasita si la bisericile din Serbia,
cu diferenta ca sfantul nu il prinde de mana, ci pare ca 1l impinge de la spate, totodata,
mana tinutd 1n acest fel semnificand si ocrotirea, dar si prezenta divina.

In pronaosul bisericii din Ursani (jud. Valcea) sunt pictate sub forma unei
procesiuni indreptatd spre naos portretele unor tarani (Fig. 8) care au contribuit la
constructia bisericii Impreuna cu preotul lor. Acest tipic ne duce cu gandul la
reprezentarea mucenicilor sau a cuviosilor din biserici. Costumele specifice zonei din
care provin, fetele cu naive incercari de individualizare, luminate de ochii mari ce
exprima aceeasi simplitate intocmai cu vestimentatia, alaturi de mainile reprezentate
in gestul de impreunare ce denotd rugiciunea simpld a omului de la sat, conferd o
solemnitate dar si o atmosferd degajata, luminoasa intregii incaperi. Astfel, se poate
observa ca reprezentdrile naive ale unor oameni simpli pot de asemenea ajunge la un
nivel spiritual intocmai cu cele incarcate de fastul si parada oferite de tablourile
curtilor domnesti.

Tablourile votive asigurd ddinuirea memoriei persoanei sau grupului de
persoane reprezentate in cadrul acestora, folosind in acelasi timp la documentarea si
cercetarea istorica a unor fenomene, atitudini, fapte si obiceiuri din diverse perioade
istorice, servind analizelor documentare pe diverse ramuri stiintifice.
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Lista ilustratiilor:

Fig. 1 — Tablou votiv Stefan Nemanja, biserica Manastirii Studenica (Serbia)
(sursa: A.C. Preobragenskji, Ktitorskie portreti srednevekovy rusi Xl-nachalo XVI
veka).

Fig. 2 — Tablou votiv Stefan Nemanja, Paraclisul sudic al Manastirii
Studenica (Serbia) (sursa: Ibidem).

Fig. 3 — Tabloul votiv al lui Stefan Lazarevi¢, biserica Manastirii Manasija
(Serbia) (sursa: http://www.traveltoserbia.net/foto/aranzman/130/big/manasijal3.

1pg).

Fig. 4 — Tabloul votiv din biserica Sfantul Nicolae din Ramaca (Serbia)
(sursa: Preobragenskji, op. cit.).

Fig. 5 — Arborele genealogic al Nemanizilor amplasat in pandant cu Arborele
lui Iesei in zona din bisericd unde se botezau credinciosii, biserica Manastirii Decani
(Serbia) (sursa: Ibidem).

Fig. 6 — Tabloul votiv extras de la Biserica Episcopala din Curtea de Arges,
pastrat astdzi la Muzeul National de Istorie a Romaniei (Bucuresti) (sursa: http://
www.capodopere2019.ro/images/watermarked/detailed/0/001.jpg).

Fig. 7 — Tabloul votiv de la biserica Manastirii Voronet (sursa: https://www.
stefancelmare.ro/gallery/pozal_26.jpg).

Fig. 8 — Tabloul votiv din pronaosul bisericii din Ursani (Valcea) (sursa:
https://plano10.files.wordpress.com/2010/06/clipal3-63-300x207.jpg).
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