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ARTISTIC PORTRAITS:  
THE GREAT LADIES OF THE SCENE OF NINETEENTH CENTURY 

 
ABSTRACT 

Among the multitude of portraits, prevalently male, from the graphic art collections 
housed by the National Museum of Transylvanian History, there is a small number of 
nineteenth-century female portraits, most of which belong to the artistic world of those times. 
Artists were appreciated not only because they brought beauty and fantasy to everyday life, 
but especially because through their play-acting they spread culture, music and literature of 
great aesthetic value. 
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La începutul secolului al XIX-lea, în spațiul transilvănean tinerii erau 

supravegheați îndeaproape de către profesorii lor, în ceea ce privește frecventarea 
spectacolelor de teatru. Istoricul János Herepei arată, spre exemplu, că atât Colegiul 
Unitarian, cât și cel Reformat din Cluj, aveau din anii 1806, respectiv 1814, regle-
mentări interne care interziceau tineretului studios să meargă la baluri sau la 
spectacole fără acceptul rectorului. Le erau permise doar acele spectacole care 
„perfectau cunoștințele, înnobilau inima și nu conțineau nici o apariție sau expresie 
scandaloasă”4. Nerespectarea acestor prevederi atrăgea pedepse consistente din par-
tea conducerilor colegiilor, amenzi sau privarea de libertate pentru câteva zile, ba 
chiar și lovituri cu nuiaua5. Dincolo de temerile unor membri respectabili ai societății 
față de lumea frivolă a teatrului, datorate și nonconformismului actrițelor, atitudinea 
dominantă a iubitorilor de teatru față de eroinele scenei era una de admirație și de 
recunoaștere a valorii lor, iar pictori de marcă precum Carol Popp de Szathmári6 sau 

 
1 O formă extinsă a acestei lucrări urmează să apară în limba engleză în „Acta Mvsei Napo-
censis. Historica”, 58/II/2021. 
2  Muzeograf, doctor în istoria artelor, Muzeul Național de Istorie a Transilvaniei, Cluj 
Napoca; e-mail: bonta.claudia@mnit.ro. 
3 Muzeograf, doctor în istorie, Muzeul Național de Istorie a Transilvaniei, Cluj Napoca; e-
mail: mitu.melinda@mnit.ro. 
4 János Herepei, Diákok színházba járása, în vol. „A kolozsvári színház és színészet történe-
téből (1941?)”, publicare și prefață Péter Sas, Kolozsvár, 2005, p. 77, 80-81. 
5 Ibidem, 81. 
6 Carol Popp de Szathmári, 1812-1887, pictor, grafician, fotograf, documentarist, născut la 
Cluj, cu studii la Viena, activ la București. Despre viața și activitatea lui Szathmári, vezi: 
Gheorghe Oprescu, Szathmary, București, Editura de Stat pentru Literatură şi Artă, 1954, 
passim; Vasile Florea, Arta românească, vol. II. Modernă și contemporană, București, 
Editura Meridiane, 1982, p. 73-74; Jenő Murádin, Szathmári Pap Károly, Kolozsvár, Editura 
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Miklós Barabás7 au imortalizat artistele maghiare care au evoluat pe scenele din 
Transilvania. Adevărate documente de epocă, asemenea portrete se află astăzi în 
patrimoniul Muzeului Național de Istorie a Transilvaniei din Cluj Napoca, alături de 
portrete ale unor artiste europene care au colindat în turnee spațiul transilvănean și 
maghiar. 

Prima planșă dedicată actrițelor vremii o înfățișează pe DÉRINÉ, doamna 
Déri (Fig. 1)8. Róza Széppataki (1793-1872), amintită adesea sub numele ei de căsă-
torie (Dériné, adică doamna Déry), una dintre cele mai cunoscute și îndrăgite actrițe 
și cântărețe ale epocii în care a trăit. Ea a constituit un adevărat simbol al teatrului 
ambulant maghiar din prima jumătate a secolului al XIX-lea. Și-a început cariera ar-
tistică la Pesta, în anul 1810. Între anii 1815-1847 a jucat pe toate scenele importante 
din Ungaria și Transilvania, în orașe ca Miskolc (1815-1819), Cluj (1823-1827), 
Kassa (1828-1837) și Pesta (la Teatrul German, în 1822, la Teatrul Maghiar, între 
1837-1838, iar între 1846-1847 la Teatrul Național). Róza Széppataki „a fost o pri-
madonă complexă, cu roluri de ingenue în spectacolele dramatice și de soprane în 
cele de operă. Repertoriul ei a cuprins peste o sută de roluri. Succesele obținute i-au 
permis să promoveze arta dramatică maghiară și să organizeze acțiuni de sprijinire a 
acesteia de către societate”9. Doamna Déry s-a remarcat și ca traducătoare de opere 
dramatice, iar „Memoriile” sale (scrise între anii 1869-1872 și editate în anii 1879, 
1900 și 1955) reprezintă creații valoroase ale prozei maghiare de factură Bieder-
meier10. 

Actrița maghiară a avut numeroase spectacole la Cluj. Timp de patru ani (în 
perioada anilor 1823-1827) a jucat ca membră a trupei de teatru clujene, iar apoi, 
până în anul 1845 – cu ocazia unor turnee aproape anuale –, pe scena Teatrului de 
Piatră de pe strada Farkas (Ulița Lupilor, azi str. Mihail Kogălniceanu). Acesta a fost 
primul edificiu de pe teritoriul Transilvaniei și al fostei Ungarii istorice destinat vieții 

 

Kriterion, 2003, passim; Carol Popp de Szathmári (1812-1887). Martor al Epocii, Catalog de 
expoziţie, Bucureşti, 2002-2003; Eduard Andrei, Szathmári (Szathmáry) Carol Popp de, în 
„Dicționarul pictorilor din România. Secolul al XIX-lea”, coordonare și prefață Adrian-Silvan 
Ionescu, București, Editura Oscar Print, 2021, p. 231-236. 
7 Miklós Barabás, 1810-1898, pictor și grafician maghiar, născut la Mărcușa, Transilvania, cu 
studii la Viena, activ la Budapesta, București. Despre viața și activitatea lui Barabás vezi: V. 
Florea, op. cit., p. 46, 49, 51; Márkosfalvi Barabás Miklós önéletrajza, cu prefața lui Béla 
Biró (1944) și Jenő Murádin (1998), Sepsiszentgyörgy, 1998, passim; Jenő Murádin, Barabás 
Miklós. În memoria locurilor natale, studiu introductiv la catalogul expoziției „Barabás 
Miklós”, editat de Muzeul Național de Artă a României, 1998, p. 6-12; Catalogul expoziției 
Barabás Miklós, editat de MNAR, București, 1998, passim;  Ioana Apostol, Barabás Miklós 
(Nikolaus), în „Dicționarul pictorilor din România ...”, p. 48-50; https://www.britannica.com/ 
biography/Miklos-Barabas/ (accesat: 08.06.2021). 
8 Colecțiile MNIT, nr. inv. M 5.393, dimensiuni: 46,7x33 cm. 
9 Magyar színházművészeti lexikon, redactor principal Székely György, Budapest, Akadémiai 
Kiadó, 1994, sub voce Déryné Széppataki Róza; Schenbach-Schekenbach, https://mek.oszk. 
hu/02100/02139/html/sz05/130.html/ (accesat: 25.05.2021). 
10  Ibidem. 
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teatrale, o instituție care și-a deschis porțile în data de 12 martie 182111. La Cluj, 
doamna Déry a jucat într-o serie întreagă de roluri memorabile, fie de operă, fie în 
piese de teatru scrise de Castelli, Grillparzer, Kotzebue, Scribe, Victor Hugo, precum 
și în creațiile unor dramaturgi maghiari: Károly Kisfaludy, József Katona, Ede Szigli-
geti. A fost „Rosina” în „Bărbierul din Sevilla” de Rossini, „Donna Anna” în „Don 
Giovanni” de Mozart sau „Agathe” în „Freischütz” de Karl Maria von Weber12. Cu 
ocazia turneelor din anii 1840, doamna Déry a închiriat o locuință în vecinătatea fos-
tului teatru, în Casa „Pataki-Tollas” de pe strada Farkas (azi M. Kogălniceanu, nr. 5). 
Actrița a fost extrem de îndrăgită de publicul clujean, fiind răsfățată de acesta cu ade-
vărate „ploi de flori”, cu poezii elogioase care îi erau destinate și care se răspândeau 
pe foi volante tipărite, cu obiecte decorative pentru locuință sau cu bijuterii din 
argint13. 

Popularitatea deosebită a doamnei Déry în rândul publicului clujean s-a 
materializat și prin portretul realizat în anul 1834 de către Carol Popp de Szathmáry, 
faimosul pictor și grafician clujean maghiar, aflat atunci la începuturile carierei sale, 
cu puțin timp înainte de călătoriile sale de studii la Academia de Arte din Viena și 
apoi în Italia. Litografia a fost multiplicată în 76 de exemplare, la Tipografia Colegiu-
lui Reformat, condusă la acel moment de Gábor Barra14. Un exemplar al acestei 
litografii multiplicate tipografic se păstrează azi și în colecțiile MNIT (Fig. 1)15. Ea 
redă imaginea celebrei actrițe într-o atitudine patetică, cu mâinile încrucișate pe piept, 
cu o privire melancolică, în postura cerută de rolul „Lisli”, „Roza Alpilor”. Are ochii 
mari, sprâncenele arcuite, nasul fin conturat, un chip încadrat frumos de coafura 
îngrijită, cu părul drept aranjat în bucle elaborate ce se desfășoară de la tâmple spre 
linia gâtului. Se remarcă o mare atenție în redarea fizionomiei, o focusare pe chip în 
detrimentul corpului, cu o disproporție vădită între cap și corp, fapt care crează un 
disconfort vizual dat de nerespectarea proporţiilor. Rochia dramatică, cu umerii goi 
și mâneci supradimensionate, vălurile diafane ce înconjoară artista contribuie la cre-
ionarea atmosferei romantice imaginate de artist și prin o vagă conturare a naturii 

 

11 Despre Teatrul de Piatră din Cluj vezi J. Herepei, Lengyel Dániel önéletrajzának színésze-
ttörténeti vonatkozásai, în op. cit., loc. cit., p. 50-68; Zoltán Vincze, Farkas utca 3. szám – 
Collegium Academicum – Az első kőszínház, în Zoltán Vincze, „A kolozsvári Farkas utca. 
Művelődéstörténeti barangolás”, Kolozsvár, Stúdium Kiadó, 2013, p. 44-52. Despre prezența 
actriței Déryné Széppataki Róza în Transilvania și la Cluj vezi J. Herepei, studiile Déryné 
arcképe și Adatok Déryné naplóinak kolozsvári vonatkozásaihoz, în op. cit., loc.cit., p. 94-97 
și 98-105; Sándor Enyedi, Déryné erdélyi színpadokon, Bukarest, Kriterion Könyv-kiadó, 
1975, passim; Emese Egyed, A színpad idealizált hősnői, képeken – a Bethlen-bástyában, în 
„Szabadság”, nr. 44/23.02.2021, p. 6. 
12 Pentru lista rolurilor interpretate de actrița Déryné Széppataki Róza pe scenele de teatru din 
Ardeal, vezi: S. Enyedi, op. cit., p. 121-150. 
13  Despre toate acestea, vezi: J. Herepei, Déryné arcképe și Adatok Déryné naplóinak 
kolozsvári vonatkozásaihoz, în op. cit., loc. cit., p. 95, 102-105. 
14 J. Herepei, Déryné arcképe, p. 94-97. Herepei arată că una dintre multiplicările tipografice 
de la Cluj, din 1834, a fost preluată, gravată în aramă și multiplicată apoi și în revista 
„Honművész” din Pesta. În gravura respectivă, executată de Anton Chladek, imaginea actriței 
a suferit însă niște modificări defavorabile. 
15 Colecțiile MNIT, nr. inv. M 5.393, dimensiuni: 46,7x33 cm. 
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drept fundal: un petec de cer, munți semeți la orizont și flori alături de artistă. Jos, 
lateral, sub portret, apare semnătura autorului, „Szathmári”, și datarea, „1834”, res-
pectiv locul și tipografia: „Kolozsvárt Ref[ormátus] Coll[égium] Lithographiajaban” 
(la Institutul Litografic al Colegiului Reformat din Cluj). În centrul imaginii se află 
inscripția care conține: numele de după și de dinaintea căsătoriei al actriței și rolul în 
care a fost imortalizată: „DÉRINÉ/Széppataki Róza/mint Lisli, az Alpesi rózsában” 
(DÉRINÉ/Széppataki Róza/în rolul „Lisli”, din „Trandafirul din Alpi”). 

Flóra Munkácsy a trăit între anii 1836-1906. Și-a început cariera încă din 
copilărie, la vârsta de 5 ani, jucând între anii 1841-1846 pe scenele dramatice din 
Győr, Bratislava, Oradea, Cluj (în anul 1843) sau Subotica. Mai târziu, între anii 1850 
și 1853, a participat la spectacole în Arad, Szeged și Timișoara. În 1855 devine actriță 
la Teatrul Național din Pesta. Va juca aici până în anul 1901, fermecând publicul cu 
candoarea și frumusețea ei, fiind multă vreme primadona teatrului național pestan din 
a doua jumătate a secolului al XIX-lea16. 

Portretul semnat de Miklós Barabás (Fig. 2)17 o redă în picioare, cu mâna 
dreaptă sprijinită de un postament scurt, iar cu stânga ținând o batistă dantelată. Ro-
chia cu volane și panglici de catifea este împodobită cu fundițe din catifea pe mâneci 
și în talie, are un guler dantelat alb, ce se asortează cu mânecile și cu boneta ce îi 
împodobește coafura la spate. Poartă o broșă cu lanț lung de care este prins un ceas, 
brățară cu medalion și cercei mari. Dantelele, fundele și bijuteriile alcătuiesc o ima-
gine destul de încărcată, contrabalansată însă de atitudinea senină, chipul surâzător, 
postura elegantă care alcătuiesc un portret echilibrat. Jerba florală de pe zidul scund 
din spatele ei și un peisaj vag conturat în depărtare asigură fundalul pe care se contu-
rează silueta, însă partea superioară a portretului, în zona capului, este gândită cu un 
fundal alb care face ca nici un element să nu distragă atenția de la chip. Excelentul 
portret emană naturalețe și eleganță. Lateral, apare semnătura autorului, „Barabás”, 
anul „[1]856”, respectiv „Nyom[tatta] Reiffenstein és Rösch Bécsben” (Tipărită de 
Reiffenstein și Rösch la Viena). Sub imagine, cu grafia unei semnături, apare titlul, 
„Munkácsy Flóra”. 

Un alt portret de actriță semnat de Miklós Barabás o redă pe Lina Boden-
burg, căsătorită Hegedűs (Fig. 3)18, prima cântăreață profesionistă maghiară de piese 
muzicale dedicate publicului larg. Lina Bodenburg a trăit între anii 1837-1859 și a 
jucat pe scenele teatrale din Arad (între anii 1854-1855) și Pesta (din 1858). Teatrul 
Național din Pesta „nu a avut niciodată o actriță atât de populară, atât de bine primită 
de public, ca și de presă. Fața suavă, statura frumoasă, firea senină și feminitatea sa 
cucereau spectatorii. Jocul ei era caracterizat de originalitate și finețe. Când era cazul, 
știa să fie impetuoasă, ba chiar dramatică. Toată ființa și pronunția ei ușor nemțească 
iradiau simplitate și gentilețe”19.  

 

16  Magyar színházművészeti lexikon, sub voce: Munkácsy Flóra; Gaidler Emília, https:// 
mek.oszk.hu/02100/02139/html/sz15/522.html/ (accesat: 25.05.2021); E. Egyed, op.cit.  
17 Colecțiile MNIT, nr. inv. M 5.572, dimensiuni: 62x44 cm. 
18 Idem, nr. inv. M 5.575, dimensiuni: 62x44 cm. 
19  Magyar színházművészeti lexikon, sub voce: Bodenburg Lina, https://mek.oszk.hu/ 
02100/02139/html/sz02/548.html/ (accesat: 25.05.2021); E. Egyed, op.cit. 
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Viața personală a actriței a fost însă nefericită, Bodenburg suferind mult din 
cauza crizelor de gelozie ale soțului său, actorul și dramaturgul Lajos Hegedűs. 
Moartea subită a actriței, în urma unei răceli, a fost urmată, în decurs de un an, de cea 
a soțului îndurerat și a băiețelului lor de trei ani. Tragedia familiei Hegedűs a emo-
ționat o țară întreagă, iar romancierul Jókai Mór a dedicat tristelor evenimente 
scrierea „Drama unei familii”20. 

În litografia lui Barabás tânăra actriță apare cu chipul blajin, ochii mari și 
părul cârlionțat, privind visător, departe, cu o carte în mâini. Fruntea înaltă, nasul 
prelung și buzele subțiri compun o figură melancolică, întoarsă pe trei sferturi spre 
spectator. Are o rochiță elegantă, de inspirație populară, cu dantelă fină la decolteu, 
fireturi încrucișate ce împodobesc corsajul și mâneci albe bufante strânse cu panglici 
în dreptul cotului. Bijuteriile sunt discrete: poartă brățări pe ambele mâini și are 
cerceii asortați cu medalionul ce îl poartă la gât. O imagine cuminte care păstrează 
încărcătura emoțională a subiectului. Lângă imagine, jos, apar semnătura și anul: 
„Barabás, [1]858”, respectiv informația „Nyomt[atta] Rohn/Pest 1858” (Tipărit de 
Rohn, la Pesta, în 1858). Centrat este trecut titlul „HEGEDŰSNÉ-BODENBURG 
LINA”, sub care apar precizările: „18dik műmelléklet a «Hölgyfutárhoz» 1858” (su-
pliment artistic nr. 18 la „Hölgyfutár”, 1858) și „Szerk[esztő] Kiadó” (Redactor-
Editor): Tóth Kálmán”. 

Cea de-a treia litografie de Miklós Barabás dedicată unei vedete a scenei de 
teatru o înfățișează pe Kornélia Prielle (Fig. 4)21, 1826-1906. Prima sa apariție a avut 
loc la Satu Mare, în anul 1841. Apoi, între 1841 și 1859, a jucat pe toate scenele 
dramatice din marile orașe ale Transilvaniei și Ungariei, la Sibiu, Pesta, Debrecen, 
Cluj, Bratislava, Székesfehérvár, Kassa, Miskolc sau Győr. Din anul 1859 revine la 
Teatrul Național din Pesta, unde va juca până la sfârșitul vieții sale22. A interpretat în 
mod remarcabil roluri din repertoriul dramatic francez23, mult îndrăgite în saloanele 
burgheze24. A fost, spre exemplu, „Marguerite Gautier” de nenumărate ori, rol în care 
în anul 1865 la Pesta a impresionat-o și pe împărăteasa Elisabeta a Austro-Ungariei25. 

Kornélia Prielle a fost prima actriță care, în anul 1881, a primit titlul onorific 
de „membru permanent” al Teatrului Național Maghiar din Pesta. În viața personală 

 

20  http://www.kethelyert.hu/?q=node/224; http://kepeslapmuzeum.hobbipark.hu/buda/egy-
csalad-dramaja (accesat: 25.05.2021). 
21 Colecțiile MNIT, nr. inv. M 5.576, dimensiuni: 44,5x30,9 cm. 
22  Magyar színházművészeti lexikon, sub voce: Prielle Kornélia; Priel Antónia; https:// 
mek.oszk.hu/02100/02139/html/sz20/338.html/ (accesat: 25.05.2021); J. Herepei, Néhány 
adat Prielle Kornélia és Szerdahelyi Kálmán életéhez, în  op. cit., loc. cit., p. 106-122;  E. 
Egyed, op. cit. 
23 Probabil și datorită originii sale, bunicul din partea tatălui fiind un emigrant francez stabilit 
în Ungaria. În epocă, se aprecia că moștenirea sa franțuzească i-a conferit artistei aura de 
spiritualitate și conversația plină de naturalețe prin care s-a remarcat pe scenă încă din fragedă 
tinerețe. Apud Klára Lingvay Csetri, Prielle Kornélia életpályája (1826-1906), în „Művelő-
dés”, februarie 2006, p. 28, http://www.muvelodes.ro/pdfs/2006-02.pdf. (accesat: 25.5.2021).  
24 Magyar színházművészeti lexikon, https://mek.oszk.hu/02100/02139/html/sz20/338.html/ 
(accesat: 25.05.2021); E. Egyed, op. cit. 
25 Klára Lingvay Csetri, op. cit., loc. cit., p. 31. 
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a fost căsătorită de mai multe ori – cu actorul Kálmán Szerdahelyi, apoi cu Elek 
Hidassy și din nou cu Szerdahelyi. Cu Kálmán Szerdahelyi au fost parteneri și pe 
scenă, fiind considerați primii maeștri ai conversației de scenă în arta dramatică 
maghiară26. Prielle s-a remarcat și datorită acțiunilor sale generoase față de persoane 
suferinde. Pe tot parcursul vieții sale, a avut grijă fie de tatăl ei infirm, fie de alte rude 
și colege, vârstnice sau tinere deopotrivă, lipsite de mijloace de subzistență27. 

În litografia lui Barabás, actrița stă senină, așezată pe un jilț, cu mâinile 
împreunate. Cerceii cu pietre prețioase și o brățară sunt unicele bijuterii pe care le 
poartă, probabil pentru a compensa rochia încărcată, cu volane suprapuse și margini 
marcate de panglici ecosez. Gulerul din dantelă de la gât, bordura mânecilor dan-
telate, șirul subțire de năsturei ce încheie rochia în partea superioară aglomerează 
decorativ imaginea. Părul cu cărare pe mijloc este împletit în cozi răsucite, dispuse 
circular, ce acoperă urechile sub forma unor cuiburi de viespe. O privire atentă și un 
surâs rapid creionează o atitudine superioară, liniștită dar alertă, conștientă de propria 
valoare. Sub imagine sunt trecute datele tehnice, „Nyom[tatta] Reiffenstein és Rösch 
Bécsben” (Tipărit de Reiffenstein și Rösch la Viena), semnătura și anul, „Barabás 
[1]858”. Centrat, titlul este conceput din nou cu grafia unei semnături „Prielle 
Cornélia”, iar dedesubt informația „Melléklet a Délibáb 1858-diki 1ső számához” 
(Supliment la nr. 1 din 1858 al [revistei] „Délibáb”)/ „Kiadta (Editat de) Friebeisz 
István”. 

Un ultim portret de actriță din secolul al XIX-lea provine din lumea franceză. 
Este vorba de litografia „Mademoiselle RACHEL” (Fig. 5)28, care o înfățișează pe 
Élisabeth Félix (1821-1858), cea mai celebră actriță franceză a epocii sale. Născută 
în Elveția într-o familie modestă de origine evreiască, a ajuns la Paris în jurul anului 
1830, unde a luat lecții de canto și actorie. A început să profeseze în 1837, înre-
gistrând succese deosebite. În ciuda unei vieți curmate de timpuriu de tuberculoză, 
amprenta lăsată de faimoasa actriță dăinuie peste veacuri. Dincolo de talentul impre-
sionant și preferința pentru repertoriul clasic (Racine, Corneille, Molière)29, un rol 
deloc de neglijat l-a avut și viața amoroasă tumultuoasă pe care a trăit-o. Élisabeth 
Rachel Félix a fost iubită de bărbați celebri30, iar notorietatea sa a fost sporită de 
turneele efectuate la Londra, Bruxelles, Berlin, Sankt Petersburg și în America. A 
fost o mare tragediană, devenind un model pentru faimoasa Sarah Bernhardt31. 

Imaginea o prezintă răsucită pe trei sferturi, cu capul întors spre spectator, 
privind adânc în depărtare. Are părul pieptănat cu cărare pe mijloc, prins la spate. 
Cerceii lungi și broșa asortată sunt singurele podoabe. Poartă o rochie închisă la 
culoare, cu mâneci bufante și volănaș la gât. Privirea magnetică, pătrunzătoare, 

 
26 Ibidem, p. 30. 
27 Ibidem; S. Enyedi, op. cit., p. 116. 
28 Colecțiile MNIT, nr. inv. M 5.975, dimensiuni: 32x24,5 cm. 
29 https://www.britannica.com/biography/Mademoiselle-Rachel/ (accesat: 28.05.2021). Vezi 
și capitolul Uriași ai scenei franceze la Budapesta, în „Magyar színháztörténet”, vol. II, 1873-
1920, redactor principal Székely György, Budapest, 2001,  https://mek.oszk.hu/02000/02065/ 
html/2kotet/82.html (accesat: 25.05.2021). 
30 https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG203902/ (accesat: 12.02.2021). 
31 Ibidem.  
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captează toată atenția, confirmând fascinația pe care a exercitat-o asupra contem-
poranilor săi. Foaia are marcată deasupra proveniența și datarea: „Publication de la 
France Littéraire” respectiv „SALON DE 1840”. Sub imagine sunt trecute datele teh-
nice, gravorul și editura, „Alophe Dèlt32/Challamel & Cie Editeurs”, titlul și autorul 
portretului: „Mlle. RACHEL./Par Auguste Charpentier”33, respectiv numele impri-
meriei, adresa și chiar prețul planșei: „Imp. d’Aubert & Cie/4, Rue de l’Abbaye, 
F.St.Gn. (Prix 1 F.)”. 

Din seria portretelor dedicate unor vedete ale vremii, deținute de muzeul de 
istorie clujean, fac parte și două portrete de balerine. 

Planșa dedicată faimoasei balerine austriece Fanny Elssler (Fig. 6)34, pre-
zintă o imagine romantică care incită imaginația și o redă pe grațioasa protagonistă 
plutind deasupra unui peisaj cu munți semeți și covoare din flori. Abordarea poetică 
a subiectului apare în concordanță cu viziunea romantică a epocii. În costum de scenă, 
purtând rochie cu fireturi și șorț alb, balerina privește serios spre spectator. Cu o mână 
ține pălăria cu panglici, iar cu cealaltă atinge covorul din flori. Lateral, la baza ima-
ginii, de-o parte și de alta a acesteia, sunt trecuți autorii (pictorul și litograful): „C. 
Agricola35 peint.”, respectiv „R. Theer36 lith.”, titlul: „Fanny Elssler”, urmat de expli-
cația rolului imortalizat: „Als Schweizermilchmädchen” (în rolul de „Lăptăreasă 
elvețiană”), și calitatea sa de „erste Tänzerin am k. k. [Kaiserliches und Königliches] 
Hoftheater nächst dem Kärntnerthor” (prim-balerină a Teatrului Imperial și Regal al 
Curții din Viena). 

Fanny Elssler (1810-1884) a studiat baletul de copil, instruindu-se la Viena 
și apoi la Napoli cu Gaetano Gioja. Elssler a fost prim-balerină la Kaiserliches und 
Königliches Hoftheater din Viena și a fost considerată „o stea a baletului roman-
tic”37. Ea a evoluat pe marile scene ale lumii, la Napoli, Berlin, Paris, Moscova, ajun-
gând în anul 1840 în Lumea Nouă38. Aici a fost primită de însuși președintele Statelor 

 

32 Marie Alexandre Alophe (1812-1883), pictor francez, desenator, gravor, autor de litografii, 
ucenic al lui Camille Roqueplan și Paul Delaroche, https://www.britishmuseum.org/ 
collection/term/BIOG203902/ (accesat: 12.02.2021). 
33 Auguste Charpentier (1813/15-1880), pictor francez, ucenic al lui Ingres și Francois Gé-
rard, https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG186778/ (accesat: 12.02.2021). 
34 Colecțiile MNIT, nr. inv. M 5.573, dimensiuni: 43x32 cm. Un exemplar identic vezi și pe 
site-ul https://www.europeana.eu/en/item/15503/GS_GPS460. 
35 Karl Joseph Aloys Agricola (1779-1852), pictor german, renumit îndeosebi pentru portre-
tele sale miniaturale.Vezi: Österreichisches Biographisches Lexikon 1815-1950, I, Vienna, 
1957 (reprint 2005), p. 9.  
36 Robert Theer (1808-1863), pictor și litograf austriac, cunoscut și el, la fel ca Agricola, 
îndeosebi ca miniaturist. Vezi: Österreichisches Biographisches Lexikon 1815-1950, XIV, 
Vienna, 1957 (reprint 2005), p. 289. 
37 Rita Major, Márk Gara, Az európai színpadi tánc története az előzményektől a 19. század 
végéig, Budapest, 2014, editat de Magyar Táncművészeti Főiskola, p. 99-100. http:// mte. 
eu/wp-content/uploads/2020/03/Major-Gara_Az-eur%C3%B3pai-sz%C3%ADnpadit%C3% 
A1nct%C3%B6rt%C3%A9nete.pdf)/ (accesat: 25.05.2021). 
38 Ibidem. 
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Unite, Martin van Buren39. Elssler a fost apreciată atât pentru dansul ei plin de vivaci-
tate, cât și pentru tehnica sa coregrafică. A introdus elemente ale dansurilor populare 
tradiționale în baletul clasic. Cel mai cunoscut dans al ei a fost „cachucha”, un dans 
solo spaniol similar boleroului, cu acompaniament de castaniete. Popularitatea de 
care s-a bucurat balerina austriacă este dovedită și de multiplele figurine de porțelan 
din interioarele burgheze ale epocii care o reprezentau dansând „cachucha”40. 

Ultima planșă o înfățișează pe Emília Aranyváry (Fig. 7)41 (născută în jurul 
anului 1830, decedată după 1868)42, cea dintâi prim-balerină și coregrafă din Ungaria. 
A luat lecții de dans de la François Crombé, profesor de balet la Teatrul German din 
Pesta. În anul 1848 a dansat la Teatrul Național din Pesta, apoi, din 1850, la Théátre 
Lyrique din Paris și la teatrele din Londra și Viena. Între anii 1854 și 1859 revine la 
Teatrul Național din Pesta, unde se va remarca nu doar în calitate de balerină, ci și în 
postura de coregraf. După 1859 a evoluat la Szeged, Arad și Cluj, iar în anul 1860 a 
susținut turnee la București, Fiume, Milano, Bologna și Torino. Ultimele știri despre 
Aranyváry provin din Parma, din 1868. „Cu personalitea fină, cu dansul ei pretențios 
și de înalt nivel artistic, aceasta a câștigat pretutindeni recunoaștere, iar prin activi-
tatea ei din țara natală a făurit prima epocă importantă a baletului maghiar”43. 

În imaginea de față, Aranyváry interpretează „Toamna”, în „Cele patru ano-
timpuri” a lui Friedrich Campilli44. Celebra balerină este redată într-un superb costum 
de balet, pe vârfuri, cu picioarele încrucișate. Se remarcă un contrast între partea 
superioară a corpului ce pozează într-o atitudine studiată, visătoare și dinamismul în 
care este redată partea inferioară a corpului. Rochia elaborată, cu broderie delicată, 
are fusta scurtă și amplă, cu straturi bogate din tul înfrumusețate de prezența unor 
mici buchețele din flori ce fixează delicat stratul superior al rochiei într-un elegant 
efect de drapare. Părul aranjat în cozi împletite petrecute peste cap alcătuiește o 
adevărată cunună care înnobilează chipul senin, iar florile prinse în coafură sporesc 
delicatețea personajului. Balerina era, se pare, amatoare de bijuterii: poartă două 
lănțișoare simple, unul cu un medalion cruciuliță la baza gâtului, altul lung, simplu, 
are două brățări discrete la fiecare dintre încheieturi și câte un inel pe fiecare inelar. 
Portretul emite o senzație de delicatețe și eleganță specifice lumii baletului. Fundalul 
este voit înnegrit, pentru a scoate în evidență albul imaculat al ținutei. În colțul 
inferior-stânga al imaginii se află semnătura desenatorului, „rajzolta Canzi Ákost”45, 
iar în colțul inferior-dreapta figurează numele tipografiei: „Walzel A. F.”, precum și 
locul și anul apariției: „Pesten 1856” (la Pesta, 1856). În centrul litografiei apare titlul, 

 

39 Pentru vizita lui Fanny Elssler la Casa Albă, vezi: https://www.whitehousehistory. org/ 
photos/ballerina-fanny-elssler; https://www.whitehousehistory.org/andrew-jackson-and-
music-at-the-white-house/ (accesat: 15.05.2021). 
40 Rita Major, M. Gara, op. cit., p. 100; E. Egyed, op. cit.  
41 Colecțiile MNIT, nr. inv. M 5.574, dimensiuni: 51,8x35,5 cm. 
42 Conform E. Egyed, op. cit., balerina Emília Aranyváry a trăit între anii 1838-1871. 
43 Magyar színházművészeti lexikon, sub voce Aranyváry Emília, https://mek.oszk.hu/02100/ 
02139/html/sz01/197.html/ (accesat: 14.05.2021); E. Egyed, op. cit.; https://sammlung. 
wienmuseum.at/objekt/235031-aranyvari-emilia (accessat: 25.03.2021). 
44 E. Egyed, op. cit. 
45 Ágost Elek Canzi sau Martin Kanz, 1808-1866, fotograf și pictor de origine austriacă. 

https://biblioteca-digitala.ro



 

 

288 

 

respectiv numele, „ARANYVÁRI EMILIA”, iar lateral, sub nume, precizările: 
„Műmelléklet a «Hölgyfutár»hoz” (Supliment artistic la „Hölgyfutár” [Curierul 
Doamnelor]), datarea, „1856”, și editorul „Szerkesztő-Kiadó: Tóth Kálmán”. 

Pe baza datelor lor biografice, putem afirma că artistele secolului al XIX-lea 
erau adevărate eroine moderne, neconvenționale pentru epoca lor. Ele trăiau deseori 
o viață nonconformistă, cu relații neoficializate, iar cele cu căsătorii nefericite aveau 
curajul să divorțeze, să se recăsătorească sau să trăiască singure și independente, ig-
norând adesea tiparele morale rigide impuse femeilor de societatea acelor vremuri46. 
Artistele au fost apreciate nu numai pentru că aduceau frumusețe și fantezie în viața 
de toate zilele, ci mai ales pentru faptul că prin jocul lor răspândeau muzica și lite-
ratura, popularizând capodopere ale culturii universale. În cazul actrițelor maghiare 
prezentate în rândurile de mai sus, acestea au avut o contribuție importantă și la 
răspândirea culturii maghiare și la cultivarea limbii naționale maghiare, importante 
deziderate ale naționalismului romantic al epocii. În anii imediat următori înfrângerii 
revoluției maghiare, spectacolele în limba maghiară constituiau și un simbol al rezis-
tenței naționale în fața neoabsolutismului habsburgic. Acestea erau motivele pentru 
care doamna Déry afirma în jurnalul său că „nu doar Clujul, ci întreaga maghiarime 
a Transilvaniei, în frunte cu aristocrația, își țineau actorii la mare preț”47. 

 
 
 Lista ilustrațiilor: 
 Fig. 1 – DÉRINÉ; Róza Széppataki. 
 Fig. 2 – Flóra Munkácsy. 
 Fig. 3 – Lina Bodenburg-Hegedűs. 
 Fig. 4 – Kornélia Prielle.  
 Fig. 5 – Mlle Rachel. 
 Fig. 6 – Fanny Ellsler. 
 Fig. 7 – Emília Aranyváry. 
 
 
 
 

 

46 Pentru diverse aspecte ale statutului și drepturilor femeilor în epoca modernă, vezi Gisela 
Bock, Femeia în istoria Europei. Din Evul Mediu până în zilele noastre, Iași, 2002, capitolele 
II („Revoluția franceză: conflictul este redeschis”), p. 47-107 și III („Rupturi și izbucniri: o a 
treia controversă privitoare la sexe”), p. 108-163. 
47 J. Herepei, Néhány adat Prielle Kornélia …, p. 107-108. 
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