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LA IZVOARELE UNUI CANTEC

Grigore Botezatu
Alexandru Furtuna

In procesul de culegere, editare si cercetare a creatiilor folclorice,
etnologii s-au ocupat si de identificari istorice, au confruntat plasmuirile
folclorice cu documente de arhiva si letopisete, pentru a stabili obarsia
lor. Contributii importante in baza datelor ce le furnizeaza si alte izvoare
decét cele folclorice si etnografice s-au adus la cronologizarea si geneza
unor subiecte precum cantecele epice, relevandu-se caracterul istoric,
realist si identificAndu-se evenimentele §i personalititile concrete
cunoscute in viata poporului.

Stabilirea faptelor care se adeveresc prin marturii documentare,
identificarea eroilor cu prototipi reali imprimd operei folclorice o
fizionomie proprie, ii certificd originalitatea si aratd in contextul caror
evenimente s-a nascut. Confruntarea datelor documentare cu faptele
reflectate in creatiile folclorice aduc unele limpeziri asupra fenomenului
complicat si atat de studiat al pladsmuirilor populare ca act de creatie,
largeste orizontul asupra folclorului ca fenomen viu perpetuat in timp,
contribuie la intelegerea unor evenimente concrete si intamplari reale si a
modului propriu de reflectare artistica.

Aparut in baza unor fapte reale este si creatia folclorica ,,Foaie verde
de stejar” de circulatie locald, atestatd Tn mai multe variante in localitatile din
zona Sorocii. Momentul nasterii cantecului In Arionesti — un sat pe malul
Nistrului — a fost consemnat si de scriitorul Ion Druta. ,,Tocmai in anii aceea
un fiu de padurar a Impuscat in padure o fata — era prima lui dragoste si a
impuscat-o din gelozie. Arionestii, un sat mare, cu traditii, a fost zguduit si
nu mult dupa inmormantarea fetei a pornit prin Campia Sorocii un cantec al
arionestenilor despre fata ceea. M-o fi uimit poate mecanismul prin care un
sat de oameni raspunde cu un cantec la un foc de arma, iar cantecul se
dovedeste a tine mai mult decat o viatd de om™".

Schema narativa este urmatoarea: doi padurari — gospodari buni cu
stranse legaturi de casa si de serviciu — s-au incuscrit; unul avea fiica, altul

" Ton Druta, Scrieri, vol. I, Chisindu, 1986, p. 19-20.
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10 Grigore Botezatu, Alexandru Furtuna

bdiat si in vara anului 1938, dupa Duminica Mare (data de 5 iunie), la
varsta de 18 ani a tinerilor logoditi, parintii le-au facut nunta. Zestre le-au
juruit pamant, oi, casa si in casd cele necesare. La inceput au triit cu
intensitate dragostea in pace si liniste, dar au aparut piedici. Tanarul sot a
inceput sa fie urdt de familia sotiei, 1n special, de soacra. Libertatea tinerii
sotii de a-si alege un sot nou este curmatd, sentinta este necrutitoare si
cuprinde una dintre numeroasele manifestari ale spiritului fatd de fiinta
iubita, fiind expresia exigentei etice in relatiile de dragoste si de familie.

Istoria adevarata a vietii tinerilor casatoriti Feodor Vasile Nevoie
si Maria Ion Rusu, a tragicului lor sfarsit in anul casatoriei, se poate
urmari dupa dosarul Tnaintat Tribunalului Judetean Soroca.

La 24 noiembrie 1938, in conformitate cu ordinul procurorului,
nr. 27744/938, la Parchetul Tribunalului Soroca a fost depus dosarul cu
actele de acuzat a lui Feodor V. Nevoie din comuna Arionesti®. in
declaratia sa Teodor V. Nevoie scrie de ce si-a omorat sotia si face
lamuriri: ,,pentru ¢ ea nu ma recunoaste de sot”. Ii spunea: ,,nu-ti plac,
cautd-ti, cdci eu am pe sergentul instructor Victor Tauleanu”. ,,A doua zi
a fugit In padure si mi-a spus cd nu mai trdieste cu mine”. Teodor V.
Nevoie s-a dus la cantonul din padure, unde se afla Maria — sotia lui — si
a rugat-o sa mearga acasa. ,,I-am cerut fata de sotia lui mos Nistor: stai cu
mine in casatorie. Ea mi-a raspuns ca nu, nici intr-un caz”. ,,Daca ea mi-a
spus cd nu vrea sa trdiascd cu mine, eu m-am gandit asa s& ma omor
singur, cd nu mai am la ce trdi. Decat eu de 18 ani si toti m-or ardta cu
degetul mai bine nu de loc si am omorat-o pe dansa™.

In seara zilei de 23-24 noiembrie 1938, ora 20 noaptea, in padurea
Criscauti, cantonul padurarului Ion Rusu, Teodor Vasile Nevoie din
Arionesti a impuscat mortal cu o arma de vanatoare pe sotia lui, anume
Maria Ion Nevoie si pe urma si singur dandu-si seama si-a tras asupra sa
doua focuri de arma si neajungandu-si scopul si-a taiat traheia. Starea lui
fiind grava a fost urgent internat la spitalul Soroca. Fapta a fost
recunoscutd de criminal, motivul crimei fiind clar. Cauza a fost stabilita
si de medicul circumscriptie Sudarca®. La spitalul central Soroca Teodor
V. Nevoie a fost internat in salonul nr. 3, sectia Chirurgie, supravegheat
fiind de doctorul Ursu.

Si 1n procesul verbal Intocmit Tn padurea Criscauti la cantonul
padurarului Ioan Rusu, seful postului de jandarmi Sudarca, plut. Pruteanu

2 ANN.R.M., Fond P — 1406, inv. 2, dosar 507, f. 5.
3 Ibidem, . 29 — 30.
* Ibidem, . 7.
http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



LA IZVOARELE UNUI CANTEC 11

Petru consemneaza: ,,am gasit pe individul Teodor Nevoie cu beregata
taiata, care nu putea vorbi. Cu ajutorul D-lui medic din Sudarca, numitul
a Tnceput sd vorbeascd, ludndu-i o declaratie prin care recunoaste ca el
singur a impuscat-o pe sotia lui pentru faptul ca nu se intelegeau in
familie. In urma ind. a vrut si se impuste si pe el si neajungandu-si
scopul si-a tdiat traheia cu cutitul”.

Judecatoria judeteana Soroca a intocmit dosarul pentru
examinarea acestui caz de asasinat. Tandrul Teodor Nevoie cddea sub
incidenta a doua articole din Codul penal. La 3 ianuarie 1939 se anuntase
procesul, care prevedea condamnarea asasinului la o pedeapsda cu
inchisoare pe viatd. Acest proces judiciar n-a avut loc. La 22 decembrie,
orele 10 si 10 minute, ,,numitul Teodor Nevoie a sucombat in pretoriile
sectiei chirurgicale” a spitalului judetean Soroca din ,,cauza unei asfictii
prin spazme al glotei — consecutiv unei stenoze laringo—trahiale cu un
corp taios”®. Potrivit dispozitiunilor art. 163 din Codul penal ,,moartea
invinuitului a stins Tncriminarea faptelor comise si s-a dispus inchiderea
si inaintarea dosarului Tribunalului Soroca spre conservare”’.

Soarta tragicd a celor doi tineri a cutremurat nu numai satul de
bastina Arionesti, dar si toate satele din Tmprejurimi. O circulatie larga au
cunoscut-o povestirile simple orale care evocau fapte concrete
consemnate Intocmai cum s-au petrecut. Conflictul de natura erotica, atat
in naratiuni memorate, cat si in cantece, poate fi explicat in legatura cu
realitatea care i-a dat nastere, fiind in stransd legatura cu cel social,
economic, juridic, familial. La plasmuirea jurnalului oral ,,Frunzad verde
de stejar”, cantaretul popular a invocat motive folclorice traditionale:
»doarele si Luna”, ,.Doi iubiti”, ,,Sdrmana turturicd”, care au la bazad o
dramd familiald, atentia concentrdndu-se asupra dragostei, deci ,,asupra
temelor celor mai vaste, mai adanc in sens universal™. Suportul
etnografic (visul profetic, credinta in prezicerea destinului, magia
similitudinii) cu radacini adanci in structuri vechi de credintd si de
culturd, constantele poetice, formulele traditionale sunt atrase de
cantaretul anonim pentru a da expresie acestui episod. Intercalarea
motivului ,,Amarata turturica” sau ,,Vai, sarmana turturica” in structura
jurnalului oral este dictatd de situatia de instrainare a tinerei $i frumoasei
Maria. Imaginea apei tulbure, a ramurii uscate creeaza atmosfera de

> Ibidem, f. 31.

® Ibidem, £. 70.

7 Ibidem, f. 84.

8 G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Bucuresti, 1941, p. 60.
http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



12 Grigore Botezatu, Alexandru Furtuna

adancad durere, amaraciune i tristete: ,,Ei, sdrmana turturica, / Zboari,
zboari pin si chicl/ $-o zburat o api albastri, / E o tulburi s-o varsi, / S-o
zburat o api rea, / E o tulburi s-o bea, / S$-o zburat padurea deasi / Dupa
viata ei nu-i pasi, / S-o zburat padurea rari, / In canton ea si coboari. ”

Motivele ,Fata blestemata — pasare pribeagd”, ,,Amarata
turturica” sunt preluate cu alte functionalitati. In variantele din Arionesti,
Visoca intervine o schimbare. Metaforei fatd — pasare 1i corespunde un
personaj real, identificabil.

Simbolul cu sens general reprezentat de turturica este delimitat,
concretizat si aplicat la modul particular. In locul sirmanei turturele
figureaza nevasta fugitd, dupa ruptura ce s-a produs in familie. Drama
turturelei este raportatad la propria persoanad, la retrdirile intime ale tinerei
Marusica, evidentiind caracterul de simbol al eroinei. Versurile jurnalului
oral de la Arionesti sunt identice cu cele ale variantelor doinelor
populare: ,,Vai, sirmana Marusica, / Zboara, zboara pin ce pica. / Zboara
peste-o apa lind / Cu Feghiuta ei de mana, / Zboara peste-o apa albastra, /
De-a ei viatd nici nu-i pasa, / Zboara prin padurea rara, / Ca desara o sa
moara™. Credinta in metamorfozare este foarte puternici. Se produce o
mutatie, drumul turturelei il parcurge nevasta fugiti. In modul acesta,
poetul anonim intensificd dramatismul situatiei, iar personajul invocat se
asociazad cu pasarea — suflet si vesteste plecarea in altd lume. Pe sama
turturelei sunt puse prevestirile triste atunci cand ,,cantd lucrul rau”'’.

Amarata turturicd este simbolul fiintei umane ramasa singurd,
care ,,renuntd la toate bucuriile vietii si, in cele din urma, la viata insasi,
iesind in calea vanatorilor, ca sa fie si ea ucisa”!!. , Unde vede un
vanator, / Se duce la el n zbor, / Vandtorul s-o paleascd / De pe lume s-o
sfarseasca”'?. Profesorul Petru Caraman constati ca pe teritoriul de limba
romand tema liricd a turturelei indoliate este reprezentatd de variante
provenite din toate provinciile. B. P. Hasdeu o considera ,,una din cele
mai frumoase doine romanesti”'?, circuland sub forma de cantec baladic
si liric. Metamorfoza (sau redarea alegoricd), ca mijloc poetic, are

o Arionesti — Soroca, inf. Mazurac Maria a lui Toader, 59 de ani, col. Al. Furtuna.
' Ton H. Ciubotaru, Folclorul obiceiurilor familiale din Moldova, in C.A.F., vol. VII,
lasi, 1986, p. VL.
" Petru Caraman, Pdmdnt si apd. Contributie etnologicd la studiul simbolicei
eminesciene, editie, prefatd, note si studiu de Gheorghe Dragan, lasi, 1984, p. 179.
2ZALF urtund, In cautarea unui cantec, in ,Literatura si arta” din 28 noiembrie 1985, p. 3.
' B. P. Hasdeu, Studii de folclor, editie ingrijita si note de Nicolae Bot, prefatd de
Ovidiu Barlea, Cluj-Napoca, 1979, p. 258.

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



LA IZVOARELE UNUI CANTEC 13

radacini stravechi — in viziunile totemice animiste, mitologice ale
societatii gentilice, dar constituirea ca balada este tarzie'*.

Doina ,,Colo-n vali la izvoari” prezintd aspectele contrastante ale
»despartirii” si ale cununiei ,,pan la moarte”. Cele doud ramurele ale
nucului crescut cu frunza rard, pe care cantd doud pasarele, sunt
simboluri ale vietii, cantecul cu glas duios simbolizeaza fericirea si
bucuria bunului trai, glasul subtire al pasarii de pe altd ramura este opus
ca sens si simbolizeaza jalea, amarul vietii, suferintele grele, despartirea.
Mama cucului, paharelul de moarte sunt simboluri cu continut arhaic
talcuite ca despartire de lumea pdmanteasca, astdzi indeplinind functie
poetica. ,,Colo-n vali la izvoari / creste-un nuc cu frunza rari, / Nu stiu-i
rari ori amari, / Da mirosul ma omoara. / Colo-n virfu nucului / Canti
mama cucului, / Da mai jos pi ramureli / Canti doui pasareli; / Una canta
glas duios / Pentru-al nostru trai ce-a fost, / Una cantd glas subtari /
Pentru a noastri dispartiri. / Paharut di moarti-as be, / Dispartiri n-as mai
vre. / Na-ti parinti patru boi / Discununi-mi-napoi, / Macar da-mi s1 boi si
vasi, / Cununia nu s-intoarsi / Macar da-ni si vasi cu lapte, / Cununia-i
pin la moarti”"’. In finalul liric al céntecului simbolurile capati o
interpretare alegorica de aspect moralizator in spiritul credintei crestine.
Patru boi i se da parintelui (preotului) pentru descununare. Preotul spune:
,»Cununia nu s-intoarsi, / Cununia-i pan la moarti”. in traditia vietii de
familie nu era practicat descununatul; despartirea, destramarea familiei
nu era acceptatd. Educatia religioasa prevedea pastrarea familiei.

Tanarul sot, stapanit de dorinta cdminului, luptd cu tradarea, se
opune incercarilor sotiei de destramare a familiei, el rimane credincios
casatoriei si dragostei. Sfarsitul tragic al lui e pus in legdturd si cu
enigmatica vraja la rabin. Pentru provocarea raului s-a recurs la magia
similitudinii. ,,Mama Mariei a luat un cot de panza si s-a dus la biserica
jidovasca, a platit la jidani slujbe si a venit acasd s-o destrdmat tat langa
fantana... Panza ceea descantata o dus-o acasi s-o desfacut-o toata pana la
un fir pe colan la fintana.

— Cum nu-i nimic din panza asta, asa sa nu fie nimic din cel care
... $-0 chicat pe Feghea si asta s-o-mplinit.

El o murit mai tarziu™'°.

' Creatia populard. Curs teoretic de folclor romanesc din Basarabia, Transnistria si

Bucovina, Chisinau, 1991, p. 560.

5 A.F., ms. 75, 1956, f. 23-24 inf. Idrican Daria Ion, s. Cotova — Soroca; col. Suveica R. D.

1 Arionesti, inf. Betivu Vasile al lui lon, 56 de ani, padurar, col. Al. Furtund. Credinta

in puterea magica a unor practici asemanatoare transpare si in alte povestiri orale

superstitioase. ,,Unui om i-o luat pamantul. I 1-o luat alt om. El s-o dus s-o platit slujba
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Imaginea alegorie moartea — nuntd apare ca o formuld poetica
stereotipicd in textele culese si de reguld 1n finalul creatiei. ,,Pe Marusea
cand o impuscat-o, / Ea scria o scrisorici, / Nu scria ¢i o murit, / Da scria,
s-a logodit / Dupa fisioru craiului, / S-o dus in fundu raiului, / Dupa
fisioru vantului, / S-o dus in fundu pamantului. / S-o dat la o pasarica /
Sa-i duci scrisoarea mamici”'’. Logodnicul se afld in lumea de dincolo.
Apar simboluri caracteristice subiectelor arhaice si in special povestilor
fantastice — logodire cu ,.feciorul vantului” pe alte tardmuri. In varianta
cantecului din satul Arionesti, logodna are loc ,,In mijlocul codrului / In
tinda cantonului”'®. Actiunea se desfasoara in cadrul realului.

Prevestirea mortii este Infatisata sub aspectul unui vis al mamei,
care vede fiica intre icoane. Visul — caderea icoanei de pe perete — dupa
explicatia poporului inseamnid nenorocire, prevestire de moarte. In
subiectul baladic arhaic ,,Soarele si Luna” (tipul ,Fratele si Sora”)
incestul este prevenit si nunta opritd pe cale miraculoasa: ,,Icoanili o
prins a plange / $1 luminili — a si stinge”'’. Aceeasi idee de tristete si
suparare este exprimati simbolic prin sloiul de gheatd: ,Ingheati apa
Nistrului / Pe fundul pamantului, / Da nu-ngheatd de ger mare /
Ci-ngheatd de supdrare”™. Imaginea poetica tine de ciclul nistrean.
Balada are ca protagonisti pe Maria si pe mama ei. Intr-un dialog
imaginar este expus visul profetic: ,Mergand prin padure ea, /
Povestindu-i maica-sa: / — Marusicd, dragul mamei, / Te-am visat Intre
icoane”. Sfarsitul tragic este sugerat 1n vis prin strabaterea unei paduri si
aflarea fiintei dragi intre icoane, adica sortit mortii*'. Evenimentul funest
este semnalat prin visul profetic.

la rabin jidovesc. Cum la noi popa. Popa jidanilor sa nume. Pe urma la acel care a luat
pamantul se prapade acasi, 1i pierea tot ce ave imprejurul casei: doghitoaci... S$i ei s-o
imbolnavit. Omului cu paguba i-o fost jele de dansii (de acei care i-o luat pamantul). S-
o dus g-o-ntors. O grait cu rabinul:

— Te rog nu citi mai mult, ca aceea se pierd acasa.

Jidanul o zis:

— De ce nu mi-ai spus cé esti neam asa aproape cu cel care ti-o luat pamantul,
ca eu n-avem sa-ti primesc sa-ti fac rugéaciune.

Atunci s-o oprit rautatea. De-amu era ghini. Acel care luase pamantul nu mai
ave pagubad in gospodarie” (s. Hiliuti — Balti, inf. Furtund Maria 1., n. 1924).
7 A.F., ms. 75, 1956, f. 35-37; inf. Leu Ilean a lui Dumitru, 28 de ani, s. Cotova,
Soroca; col. Suveica R. D.
'8 Inf. Bujor Maria a lui Procopic, 68 de ani.
' Lucia Berdan, Balade din Moldova, in C.A.F., vol VI, Iasi, 1986, p. XVL
2 Ibidem.
?! Printre semnele prevestitoare de curmare a firului vietii este si ciderea icoanei de perete.
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In variantele culese din localitatile Campiei Sorocii tAndra nevasta
este imaginatd in simboluri care o prezinta nespus de frumoasd, mandra,
turturica floare din gradina, ,,zice cad era asa o fatd de frumoasa, nici
pereche 1n lume n-avea” (Arionesti) ,,cand arunca asa ochii, parcd intra in
om. Asa frumoasd era”. Simboluri ale frumusetii feminine ideale sunt
astrele — Soarele, Luna, luceferii, stelele. Cantaretul popular o numeste
dezmierdator Marusica. Este luatd in considerare frumusetea feminina,
cea bdrbateasca fiind relevatd mai putin. Pe tinerii sot si sotie ii
simbolizeaza trandafiri, stejari, vitd de vie si alte reprezentari vegetale.

O constantd poetica este si cea a tinerilor uniti simbolic prin
imaginea vitei de vie, imbratisand stejarul. ,,Pe mormantul la fetita /
Creste un pui de vita, / Pe mormantu la bdiat / Creste un stejarel. / Vita
cét crestea / Pe stejarel il cuprindea™.

Variate Inceputuri ale jurnalului oral se deschid cu formule
initiale traditionale de genul: , Frunza verde: ,,Frunza verde de stejar, /
S-o-ncuscrit doi padurari” (Arionesti — Soroca); ,,E, hai, verde de marar, /
A fost Feghea padurar” (Sauca — Soroca); ,,Foaie verde de marari, / O
fost unu padurari”. O alta formuli initiald are continut peisagistic: ,,Intr-o
padure intunecoasda / O casutd se zarea” (Visoca — Soroca). O varianta
ampld din satul Cotova incepe cu dialogul astrilor personificati — Soarele
cu Luna: ,,Si pune Soarili s1 juri, / Ci nu-i dragosti pi lumi”, face parte din
grupa cantecelor epice populare fantastice.

Finalul unor povestiri orale subliniazd drama parintilor ramasi
singuri, scotdnd in prim plan chipul mamei care se autocondamnd de
moartea fiicii. In Arionesti ,,indatd s-o scos cantecul. Asd pi mini m-o
informat cand am fost eu la Arionesti la Vasea Tincu. Ca prin mahala
acolo era o fatd. S-un flacau Tmbla la dansa... $i ce s-o pus ei la cali s-o
compus cantecul ista. Parintii Marusicdi cand o aflat cine o compus
cantecul, le-o cumparat cate un rand de haine. O facut o masa si i-o
chemat pe dansii s-acolo i-o-mbracat. Le-o dat hainele ca multumire
pentru cantec. Ii o compus si melodia si cuvintele. Cum compun acuma
cantdretii. Cantau oamenii pe la sezdtori, pe camp, in tati partile. Asta
intamplari o fost dreaptd, n-agd numa pi-auzite™.

Cantecul ,,Frunza verde de stejar” cu tematica familiald din viata
satului a patruns si in unele scrieri literare din Moldova. In nuvela
,Horodiste”, sat vecin cu Arionestii, scriitorul Ion Drutd, originar si el
din aceste locuri (ndscut la Horodiste), prezintd rezumativ subiectul

221987, Arionesti — Donduseni, inf. Rusu Vera a lui Toader, 76 de ani, col. Al. Furtuna.
231987, s. Sauca — Donduseni, inf. Sorbala Ion al lui Vasile, 69 de ani; col. Al. Furtuna.
http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



16 Grigore Botezatu, Alexandru Furtuna

acestei creatii raspanditd in formad de jurnal oral, baladd familiala,
povestire simpla orald, amintire, reprezentatd de multe variante provenite
din diferite sate. Un motiv folcloric al acestui complex de creatii orale
transpare deslusit si Tn romanul ,,Frunte de dor” de Ion Druta.

»3-a pornit (padurarul — Al. F., Gr. B.), dar n-a facut nici doi pasi
si a rdmas trasnit 1anga caruta lui Vasile.

— Ma, a cui i caruta?

— A mea.

— Ce ai tras-o pe mormant?

— Care mormant?!

In doua clipe s-au adunat cu totii. La un pas de ciruta lui Vasile
cernea o cruce de lemn abea negrita de atitea toamne.

— Cine-i ingropat aici, mosule?

— O fata de la noi... din Taula.

— Da ce-au ingropat-o in padure?

— Apoi de-aici, din padure, i s-a tras moartea. A fost ‘puscata (...).

— Da cine a impuscat-o, mosule?

— Feciorul padurarului. A ibovnicit cu dansa vre-o trei ani, —
mosul s-a rezemat de caruta si a aprins o tigara.

Mare dragoste mai era. Apoi pe baiatul padurarului l-au luat in armata,
da in vreme asta parintii au maritat-o dupa Fedica cel schiop, notarul.

— Ei, ei?

— Apoi, — batranul si-a lipit cu grija tigara. A aflat el acolo, la
oaste. S-a intors si i-a dat de stire sa vie aici in poiand. Aici se Intdlneau ei.

— Si a impugscat-0?

— Cica, ea singura l-a rugat...

O cioara somnoroasa a cazut de pe creanga si batea nebuna din aripi.

— Da unde-i feciorul padurarului?

— Apoi ca si el e aici... Amandoi sub cruce.

Mosul s-a apropit, a ridicat de pe mormant cele cateva fire de
paie, cazute din caruta lui Vasile, si a ramas ingandurat cu ele in mana.

— Mare dragoste a mai fost... Frumosi erau amandoi. Si cantec a
fost despre dansii, n-ati auzit?

— N-am auzit™*,

Interdictia de a cdlca cu roata carutei mormantul, locul unde
»cernea o cruce de lemn”, ocolirea lui are functie apotropaicd, de ocrotire
a celor vii de primejdii §i de moarte, nerespectarea acestor interdictii
putdnd avea urmari neprevazute pentru cei in viatd. Padurarul, erou al

* Ton Druta, op. cit., p. 388 — 389.
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romanului, ,,a rdmas trasnit” langa caruta lui Vasile trasd pe mormant, a
fost cuprins de spaima, vazand nerespectarea obiceiului. Exista credinta
ca acest fapt ar putea provoca nenorociri §i sa se rasfranga asupra lor. Din
tabloul ,,popasul céardusilor in padure la mormantul celor doi tineri” se
pot desprinde credinte vechi cu sensuri mitice si actiuni benefice ori
malefice ale unor puteri aflate In lumea de dincolo, nascandu-se fiorul
intalnirii vietii cu moartea, la care omul trebuie sa fie prudent si dator sa
respecte anumite interdictii.

Caracterul tematicii, modul desfasurdrii actiunii determina
incadrarea subiectului dat si a variantelor lui la grupa de creatii familiale.
Textele folclorice cunoscute prezintd multe forme intermediare: jurnal
oral, cantec liric, balada, povestire simpla orald, grupate in jurul aceluiasi
subiect, formand un intreg viu cu noi si noi variatii. In structura subiectului
este utilizat un fond artistic folcloric traditional comun tuturor tinuturilor
locuite de romani: motivul baladic ,,Vai, sarmana turturicad”, ,,Au fost
odatd doi 1iubiti”, ,,Soarele si Luna”, ,Proba iubirii”, ,,Logodnicii
nefericiti”, ”“Nevasta fugitd”; totodatd au fost atrase constante poetice
rituale si ceremoniale (unele variante au contaminat fragmente de bocete).

Toate au jucat un rol de seama la crearea cantecului zonal
sorocean. Avem de fatd, deci, un complex de texte folclorice de
raspandire zonald din mai multe localitdti din Valea Nistrului, care prin
motivele contaminate si prin constantele poetice se integreaza 1in
contextul larg al cantecelor epice si lirice romanesti. Viitoarele culegeri si
cercetdri de teren vor releva importanta circulatorie a creatiilor populare
din zona data ca fenomen etno-folcloric sincretic.

TEXTE FOLCLORICE

Cantecul ,,Frunza verde de stejar” cu variante in transcriere
fonetica limitata i intercaldri de proza adaptata la vorbirea orala locala.

S1 pui soarili si juri,
C1 nu-i dragosti pi lumi.
Da §1 luna raspundea:
— Tasi tu, soari, nu jura,
Tu rasai cand inziuazi
S’asfintdsti cand insareazi,
Eu rasar la mezul noptii
Si vad dragostea la toti.
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Ei, sirmana turturici,

Zboari, zboari pin si chicl

S-o zburat o api albastri,

E o tulburi s-o varsi,

S-o zburat o api rea,

E o tulburi s-o bea,

S-o zburat padurea deasi

Dupa viati ii nu-i pasi,

S-o zburat padurea rari,

In canton ea si coboari.

In canton nu pute side,

Céci inima o frige.

Din canton e cand isa,

Feghia sub copac stétea,

Pi Marusca o-mpusca.

E di mini si tinea

Si-n canton fugea.

Feghea la geam alerga

Si din guri cuvinta:

— Da drumu Marusa-n casi,

C1i lacrimili ma varsi.

— Eu drumu tii nu t-oi da,

Ci ma tem ci mi-i Impusca.

— Nu ti temi, Marusici,

Eu ména t-oi lecui

Si-mpreuni om tréi.

S1 Marusea nu 1-0 ascultat,

Si el cu forta a intrat,

S1 pi Marusea o-mpuscat-o,

Si el singur s-o taiet.

Pi Marusea cand o-mpuscat-o,

Ea scria o scrisorici,

Nu scriea ¢i o murit,

Da scriea, s-o logodit

Dupa fisioru craiului,

S-o0 dus in fundu raiului,

Dupa fisioru vantului,

S-o dus 1n fundu pamantului

S-o dat la o pasarici

Si-1 duci scrisoarea mamici.
http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



LA IZVOARELE UNUI CANTEC 19

A.F., ms. 75,1956, f. 35-37.
Inf. Leu Ileana Dumitru, 28 ani, s. Cotova, r-nul Drochia, Col.
Suveica R. D.

* *

Un cintec tare frumos, de jale. Tat satul 1-o cintat. Cine o format
acest cintec nu stiu. Tare lung era el, da nu-1 tin minte tat.

Foaie verde de stejar,

A fost odatd un padurar

Si avea o Marusica

Tinerica, frumusica,

Iar Dumnezeu cel bun

I-a trimis un mire bun

Cu pamint si cu avere

Si trdia fara placere.

Si Marusea cit traia,

Tot statea si se gindea,

Iar Feghea o-ntreba:

— De ce stai Maruse asa?

— Feghea, ma gindesc,

Ca nu pot sa te iubesc,

Ca-1 iubesc pe lonel

Si-mi dau viata pentru el.

(E o avut un prieten in Visoca).

Iar Feghea s-o suparat,

Arma-n mina a luat

Si-n sus a impuscat.

Marusea s-a speriat

Si indata a zburat.

Vai, sairmana Marusica,

Zboara, zboara pin ce pica.

Zboara peste-o apa lind

Cu Feghiuta ei de mina,

Zboara peste-o apa albastra,

De-a ei viata nici nu-i pasa,

Zboara prin padurea rard,

Ca desard o sa moara...
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El mai este. Cum o luat el briciul si s-o taiet.

Un frate de-a lui Feghea Tmi povestea ca ii trdiau in padure la
Visoca. Acolo tatdl ei era padurar. (Informatoarea precizeaza, ca ei traiau
in sat, in Arionesti). $-o mers in ospetie la parintii ei. Da parintii o venit
in sat, aici le era gospodaria. N-aveu sa lese casa singura.

Sara, ci s-o suparat ii... El i-o zis:

— Daca tu nu vrei sa traiesti cu mine, eu am sa te-mpusc.

Da e n-o crezut. Nu stiu ce i-0 mai raspuns. El o tras un foc. E s-o0
spariet. N-o Tmpuscat-o de odata. E s-o repezit repede si 1-o apucat de git
si i-o strigat:

— Feghea, ce vrei sa faci?

El o rezemat pusca de soba. Si e mai pordie pin casa. Si cit o mai
pordit pin casd o mai grait amindoi, e o crezut ca el o uitat. Poate e cu
gindu sa fugd o deschis usa s-o isit in tinda. Da el atunci, cind o pasit
pragul sd iasd din casa, o impuscat-o. El o luat briciul si si-o taiet gitita.
Indata n-o murit. Tot il cosa, il cosa, da el rupe si rupe. El chiar o vrut si
moard. [i amindoi o fost frumosi, da nu stiu ce viatd uritd o avut. E o
cazut cu fata 1n jos in tinda cantonului. Cind o venit parintii nu se vede
cantonul de norod. Din spate o-mpuscat-o. Périntii lui s-o dus s-o cerut
voe de la parintii Marusei ca sa-l ingroape si pe dinsul alaturea. Parintii ii
n-o dat voe. El trdie inca cind o Inmormintat-o pe dinsa.

1987, Arionesti — Donduseni, inf. Mazurac Maria a lui Toader, 59
de ani; col. Al. Furtuna.

Foaie verde de stejar,

S-o-ncuscrit doi padurari,

Unu ave o Marusica

Tinerica, frumusica,

Iar i Dumnezeu cel bun

I-o trimis un mire bun

Cu pamint si cu avere,

Ca s-o0 ieie de femeie.

Intr-o joi de la amiaza

Marusica rau ofteaza,

Ca 1-o venit un dor de mure,

Ca sa plece la padure.
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Stiu, cd mure n-au gasit,
Viata ei s-au bocit.
Margind prin padure ea,
Povestindu-i maica-sa:

— Marusica, dragul mamei,
Te-am visat intre icoane,
Marusica te-am visat,

Ca Feghea al tau barbat

O venit si te-o-mpuscat.

— Taci, maicutd, nu-mi mai spune,
Visurile toate-s minciune.
Intorcindu-se spre canton,
Zareste € un om.

Si venea el asa,

Parca aduce ceva.

Se uita Marusea-n zare,
Are pusca de vinatoare.
Marusea la canton au alergat,
Si usile au incuiat.

Feghea striga: — e zavorul,
S-au aprins 1n mine dorul,
Intii sa te sarut mi-i dor

Si apoi sd te omor.

— Te rog, Feghea, iarta-ma,
De la moarte scapa-ma.

— Tu demult sa te rugat,
Acuma sa fost iertata,
Da-mi spunea-i ca n-am avere
Si nu vreai sa-mi fii femeie.
Si Feghea au Tmpuscat-o,
El gitita s-au tdiat.

I-au invalit intr-un oghial,
[-au trimasu la spital.

La spital, la domnu Ursu
Pentru fata lui Ion Rusu.

Cintecul l-am invatat de la mama Marusicai. E mi-o povestit.
Feghea era la armata. El o venit acasa s-o dat de scrisoare la dinsa in
buzunar. Si s-o-nceput a certa. El s-o dus la nas-s-o si o luat pusca.
L-o-ntrebat, unde te duci? Ei, m-a duc la vinat. Ei erau la canton (ori
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padurea Visocii ori Criscautului). [Zice cd era asa o fatd de frumoasa,
nici pareche in lume n-ave. Si el era frumos.] E o Incuiet usa cind 1-o
vazut pe dinsu cu pusca. Ca ma-sa visase §i i-0 spus:

— lau-te, dragul mamei, te-am visat intre icoane si Feghea vroia
sd te impuste.

— Ei, nu mai spune, ca visurile-s minciuni.

Povestea Natalia, mama ei si plinge. laca, macar cintec i-o ramas.
El o strigat la dinsa sa-i deie drumu:

— Nu te teme ca n-am sa-ti fac nica.

Si e i-o dat drumu. Zice ca el o impuscat-o. El gitita si-o taiet-o.
De ce il lecuie si rupe gitita inapoi. E pe loc o fost moarta. Zice cd nu
erau casatoriti, el o venit de la armata.

1987, Arionesti — Donduseni, inf. Tricolici Lida a lui Vladimir, 45
de ani; col. Al. Furtuna.

* *

Mama Marusicdi spune ca e nu prea o vrut s-o deie dupa Feghea.
Spune la tesut la Tricolici Lida.

Cind arunca asa ochii parcd intra in om. Asa frumoasa era (e
vorba de Marusica — A. F.).

1987, Arionesti — Donduseni, inf. Rusu Vera a lui Toader, 76 de
ani; col. Al. Furtuna.

* *

E hai verde de-o marar, (se repetd)
O fost Feghea padurar

S-a avut o Marusica

Nu prea mare, nu prea mica,
Marusica cum era,

Ea pe Feghe nu-I iubea

De ndduhul ce-1 avea...

Nis nu be, nis nu minca
Merge prin padurea rara,
Se-ntilni cu Feghea-n cale.
Feghea, sotul meu cel drag,
Inima nu ni-i intreaga,

Ma doare pe jumatate

Si-mi aratd semn de moarte.
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Marusico, nu te teme,

Mai sunt zile, este vreme.
Marusica o fugit

La cardon ea s-a oprit.
Atunci Feghea o strigat:
Marusico, jos sa stai,

Ca de-acuma zile n-ai!
Dintr-o tufa de liliac

O facut din pusca bah,
Dintr-o tufa de sulcina
O-mpuscat-o drept in mina.
Marusica o racnit

S-o strigat la pazitor:
Scoateti-ma, c-o sa mor!
Pazitoriu o venit,

Marusica o murit,
Pazitoriu veste-o dat,
Mama ei cind o aflat,

Asa frumos a mai bocit.
Fata mamei, Marusica,
Te-am crescut de mititica,
Nu stiu draga ce-ai facut,
Céci nadejdea mi-ai pierdut,
Mi-ai pierdut nadejdea toata,
Caci de-acuma nu am fata.
Te-am crescut pe mina dreapta,
Sa am fata pin la moarte.
Mama ei cind a auzit,

Asa frumos a mai bocit.
Bucuri-te cimitir,

Ca ti-aduc doi trandafiri,
Nu-i aduc ca sa-nfloreasca,
Da-i aduc sa putrezeasca.

Pe dinsul 1-o luat la spital la Soroca si i-o cusut gitita. El o bagat
degetul in cusatura ceea $-o rupt-o.

1987, Sauca — Donduseni, inf. Sorbala Ion a lui Vasile, 69 de ani

si Maranciuc Ion a lui Ion, 74 de ani; col. Al. Furtuna.
%

* *

Fata asta o fost din s. Horodiste. Si e o avut prieten. Parintii o vrut
s-o deie dupa baietu lui Vasile Nevoe. Da fata n-o vrut sa se duca. E ave
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prietenul ii, pe Ionel. S-atuncea parintii o dat-o cu de-a sila dupa baietul
cela de padurari. Pe urma el se duce cu vinatul prin padure. Da el, lonel
vine si prieteneu. Intr-o zi ii stau pe prispa, cum erau casele inainte.
Barbat-s-o vine de la vinat. O intrat in casa cei veche s-o buhnit pe
fereastra. Zice, Marusea, m-a iubesti pe mine? Da e:

— Eu nu te pot iubi pe tine de loc

Ca-1 iubesc pe lonel

Si-mi dau viata pentru el.

O luat pusca s-o-mpuscat-o. El indata si s-o tdiet. Parintii o luat si
i-o-nmormintat. S-ap o compus un cintec. L-am Invatat de la surorile mai
mari, de la parinti. Se cinta la sezatori, pe la claci, la prasit cind se
stringeu prasitori.

Intr-o padure-ntunecoasi

O casuta se zarea,

Pe o prispa mica, joasa
Marusica trista sta,

Iar alaturea de dinsa
Feghisor care o iubea.
S-o-ntreba cu dulci cuvinte:
— Spune-mi, Maruse, mé iubesti?
Ea-i raspunde suparata:

— Nu te pot iubi de loc,
Ca-1 iubesc pe Ionel

Si-mi dau viata pentru el.
Feghisor s-a suparat,
Pusca-n mina a luat

Pe Marusea o-mpuscat

Si el singur s-o taiat.
Parintii cind o aflat.

Sapte muzici au chemat,
Sapte muzici au cintat,
Sapte clopote au sunat.

1987, Visoca — Donduseni, inf. Nasata Vera a lui Nicolae, 55 de
ani; col. Al. Furtuna.

Marusea o fost fiica de padurar. E o trdit un timp cu dinsu si de
acolo o vrut sa-1 lepede. Lui tare i-o placut de dansa. Si s-o gindit, decat
sd ma despart de dansa, mai bine o omor si pe dinsa si pe mine. Mama sa
0 visat un vis rau si-i spune:
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— Marusica, dragu mamei,
Te-am visat intre icoane.
Dae:
— Taci, mamica, nu mai spune,
Visurile toate-s minciune,
Mergi, mamica, sandtoasa
Ca eu ma-ntorc inapoi acasa.
Si e cind o venit in padure Feghea o urmarit-o s-o-mpuscat-o in
canton. El s-o tdiet cu briciu, indatd l-o transportat la spital, i-o cusut
gitita. El o rupt ata de la git. Din asta i s-o tras moartea.

Foaie verde de marari,

O fost un padurari

Si ave o Marusica
Tinerica, frumusica,

lar i Dumnezeu cel bun
I-o trimis un mire bun,

Ca s-0 aibd de sotie,

Da si mama ii cu dor,

Vine la Marusea-n zbor

Si Marugei 1i spunea,

Ce vis e o visat.

Marusica, dragul mamei,
Te-am visat intre icoane.
Taci, mamica, nu mai spune,
Visurile toate-s minciune
Mergi, mdmica, sdnatoasa,
Eu m-a-ntorc 1napoi acasa.
Of, sdaraca Marusica,

Cum e zboara pin nu chica.
Zboard prin padurea deasa,
De-a ei viata nici nu-i pasa,
Zboara prin padurea rard
Se-ntilnea cu Feghea-n cale.
De la Feghea cere ertare,
Feghea iia 1i spunea:

Eu iertare tie t-oi da,

Arma cind oi descérca.
Marusica tot fugea,

Da si Feghea o urmarea,

In tinda cantonului

in mijlocul codrului,
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El arma o descarca

Si cu briciul se tiia,

El cu briciul s-o taiat

La spital l-au transportat.
La spital gitita i-o cusut-o
S-o vrut sa faca bine

Din spital cu tat isa,

El ata de la git rupe.

L-o cusut a doilea oara

Si n-o mai avut scapare.

1987, Criscauti — Donduseni, inf. Cazacu Irina a lui lon, 65 de
ani; col. Al. Furtuna.

Résumé

Les auteurs analysent les variantes d’une chanson répandue dans quelques
localités de la région de Soroca. La confrontation des informations documentaires avec le
faits reflétés dans le création folkloriques éclaire le processus si complique et si investigue
de I’imagination populaire comme acte de création, élargit I’horizon du folklore comme
phénomeéne vivant, perpetuel et contribue a la comprehension de la relation entre les
événiments concretes et la modalité dont ils sont reflétés artistiquement.

Les variantes de la chanson ,,Foaie verde de stejar” ont parrues en vertu des
faits réels. Elles contiennent influences et associations des motifs qui font partie des
créations épiques chantées et de la lyrique populaire qui a comme théme la famille. Les
personnages astrales, Le Soleil et La Lune renvoyent aux sujets de résonance archaique.

La partie la plus stable des textes est faite ses sujets traditionnels ,,Vai, sdrmana
turturica”, assume et amplifie ,,Au fost odata doi iubiti”, I’alegorie de la mort-mariage, le
réve prophétique, des formules poétique différentes, des dialogues lyriques( a la premiere
personne), toutes y concentrées pour donner de 1’expression artistique aux faits concrétes.

Au sujet de I’origine de la chanson ,,Frunza verde de stejar” (statu nascendi), les
documents d’archive découvertes renvoyent a la source réelle de la création. Les actes de
jugement de Fiodor Vasile Nevoie de village de Arionesti pour avoir tue sa femme Maria
et son suicide ultérieur confirment ce qu’on a raconte dans les créations populaires.
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CU PRIVIRE LA CANTECUL POPULAR PASCAL.
UNELE REFLECTII ASUPRA ISTORIEI ST STADIULUI
ACTUAL AL PROBLEMEI

Vasile Chiselita

Cercetarile istorice, folcloristice, antropologice, filologice,
teologice converg spre ideea cd crestinismul in spatiul popoarelor traco-
dacice are o adancime de aproape doud milenii. Crestinarea stramosilor
nostri s-a facut concomitent cu cea a grecilor si romanilor din Macedonia
si Iliria, Incepand cu sec. I d. Hr., cand pe teritoriul Daciei (Scitia Minor,
actuala Dobroge) este consemnatd activitatea apostolica a Sfantului
Andrei, fratele Sfantului Pavel. Aceste date sunt relatate de istoricul
alexandrin Origen (inceputul sec. al Ill-lea), fiind preluate de céatre
Eusebiu din Cezareea (anul 324 d. Hr.). Scriitorul african Tertullian (anii
200-206 d. Hr.) mentioneaza printre crestinati si pe daci, aldturi de
locuitorii teritoriilor spaniole, galice, sarmatice si germanice'.

Folclorul ofera exemple concludente proband existenta unui
indelungat proces de interactiune dintre vechile conceptii sacrale pagane si
cultul religios crestin. Printre acestea, specialistii remarcd, de reguld, colinda,
cantecul de stea din ciclul Craciunului, Anului Nou si Bobotezei, cantecele de
Florii, legendele despre Maica Domnului, anumite specii din cadrul obiceiului
nuptial . a., simbolistica crestind a acestora avand o adancime istorica de cel
putin de un mileniu si jumdtate’. Drept argument in favoarea vechimii
crestinismului la roméani 1l constituie originea latind a celor mai importante
notiuni confesionale, proximitatea geograficd fatd de marile centre ale
Bizantului, subordonarea canonica fata de primele eparhii din Constantinopol
(Iustiniana Prima, anul 535 d. Hr.), intensa viatd monahala in teritoriu etc.

' Vezi: Elisabeta Moldoveanu, Folclorul si muzica religioasd la romani §i la popoarele
balcanice, in ,,Datini”, nr. 3, 1993, p. 36-37; Gh. Ciobanu, Adoptarea muzicii bizantine
ca muzica de cult. Vechime. Cai de patrundere, in ,,Studii de etnomuzicologie si
bizantinologie”, vol. III, Bucuresti, 1992.

% Sabina Ispas, Constantin Brailoiu, Sub aripa cerului. Comentarii etnologice asupra
colindei §i colindatului, Colinde §i cantece de stea, Bucuresti, 1998; Gh. Ciobanu, op.
cit., p. 54: ,Istoricii sunt de acord, In general, ca ritul crestin era deja raspandit in
secolele IV-V pe intregul teritoriu locuit de daco-romani”.
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Un fenomen putin cunoscut il reprezintd asa-numitul cdntec
popular pascal. Similar sub aspect tematic cantecului de stea, axat pe
motivele biblice ale patimilor, crucificarii si Invierii Mantuitorului, pe
legendele Maicii Domnului, acest cantec exprimd una din formele
religiozitatii populare, care, paradoxal, nu s-a bucurat inca de o tratare
speciala si aprofundatd in etnomuzicologia romaneascd. Fie din cauza
unei frecvente reduse 1n teritoriu, fie din lipsa unui repertoriu suficient de
reprezentativ, acest subiect pare sd nu fi interesat pe cercetdtori prea
mult, cu exceptia, poate, a lui Constantin Brailoiu si G. Breazul, care au
abordat problema in mod polemic, vis-a-vis de continutul a doud culegeri
de folclor”.

Cantecul pascal a devenit cunoscut opiniei largi din Republica
Moldova abia in ultimii 8-10 ani, gratie unor festivaluri tematice, ajunse
in anul 2000 la cea de a Il-a editie, cat si unor emisiuni radiofonice si
televizate. Printre principalii animatori ai acestora se afld folcloristul
Andrei Tamazlacaru si membrii Ansamblului etnofolcloric ,,Talancuta”,
activand sub egida Uniunii Muzicienilor. Originalitatea si unicitatea unor
astfel de festivaluri este cu atdt mai manifestd, cu cat in alte zone ale
arealului etnic romanesc nu au fost, din cate stim, inregistrate. Surpriza
aproape absolutd o constituie insa orientarea enuntatd spre valorificarea
cantecului ,,popular” pascal, intelegand prin aceasta o specie distincta, de
origine, sau, cel putin, de larga circulatie folcloricd. Pe linia unor astfel
de preocupdri se inscrie §i colectia de cantece populare pascale a
aceluiasi Andrei Tamazlacaru®, aparutd in anul 1996, cuprinzand 33 de
creatii, grupate in trei compartimente: I) colinde cu subiect pascal; II)
cantece despre patimile lui Hristos; III) cantece despre invierea lui
Hristos. Colectia reprezintd una din cele mai voluminoase publicatii
cunoscute in folcloristica romaneasca, avand ca subiect cantecul pascal.

Remarcabile prin aspectele lor culturologice, estetice, religioase,
educative, propagandistice, amintind intrucatva de fenomenul
misionarismului crestin la aceastd raspantie de milenii, atat festivalurile,
concertele, emisiunile radiofonice si televizate, cat si colectia citatd au
darul de a ridica insd o problemd de actualitate a folcloristicii si
etnomuzicologiei privind obiectul in cauza, statutul ontologic, geneza,
tipologia si evolutia lui In traditia orala romaneasca.

3 Este vorba de colectiile: Gh. Cucu, 200 colinde populare culese de la elevii
Seminarului Nifon in anii 1924-1927, editie postuma ingrijita de Constantin Brailoiu,
Bucuresti, 1936; G. Breazul, Colinde, Craiova, 1938.
* Andrei Tamazlacaru, Cdntece populare pascale, Chisinau, 1996.
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Tratarea stiintificd a acestor chestiuni ar constitui obiectul unor
ample studii, inexistente, din pacate, in bibliografia de profil. in cadrul
restrans al prezentului demers, ne propunem sa elucidam cateva aspecte
ce tin de istoricul problemei, cu referire la unele conceptii despre
cantecul religios la romani, incercand o succintd analizd a materialului
colectiei citate mai sus.

In pofida adancimii istorice a crestinismului in etnogeneza
poporului roman, atestarile documentare privind viata muzicala crestind
sunt destul de sarace si relativ tardive. Un prim document 1l constituie
lucrarea lui Niceta din Ramesiana, de prezumtiva origine dacicd, despre
psalmodia liturgica din Dacia, datand din sec. al IV-lea, care a avut un rol
important in crestinarea populatiei autohtone’. Raporturile cantului religios
crestin cu creatia populard se profileazd mai ferm abia in Evul Mediu,
odata cu marturiile scrise ale unor clerici referitoare la obiceiurile legate de
traditia colindatului. Sunt cunoscute, spre exemplu, consemnadrile critice
ale pastorilor protestanti Gaspar Heltai din Cluj (secolul al XVI-lea) si
Andreas Mathesius din Ceargaul Mic, jud. Alba (secolul al XVII-lea). La
acest capitol se inscriu i marturiile unor letopisete (a lui Nestor din secolul
al Xl-lea, Grigore Ureche si Miron Costin din secolele XVI-XVII) si
cronici strdine, ca cea a lui Franco Sivori (secolul al XVI-lea), Paul de
Alep, Nicolo Barsi si Bandinus (secolul al XII-lea), precum si relatarile lui
Dimitrie Cantemir (Descrierea Moldovei), Franz Sulzer (Istoria Daciei
Transalpine) din secolul al XVIII-lea s. a.

Marturii mai concludente despre cantul religios se inregistreaza in
secolele XIX-XX, odatad cu aparitia unor colectii de colinde si cantece de
stea, precum si de cantdri duhovnicesti. O importantd deosebita o are, in
special, cantecul de stea despre Nasterea lui lisus Hristos. Introdus treptat
in circulatia folclorica, incepand cu veacul al XVIl-lea, prin concursul
unor preoti, dascali si cantdreti de strand, acest cantec ocupa pozitii tot
mai sigure In repertoriul traditional de Craciun®. La ascensiunea sa
folcloricd au contribuit si unele tiparituri crestine, printre care cunoscuta
., Psaltire in versuri” a lui Dosoftei, numeroase manuscrise de inspiratie
bogumilicd. Dupa aprecierea lui Mircea Eliade, variantele orale ale
acestora din urma ,,au jucat, timp de multe secole, un rol in religiozitatea

populara™’.

5 Octavian Lazar Cosma, Hronicul muzicii romanesti, Bucuresti, 1973, p. 58.

S Emilia Comisel, Colindele religioase (incercare de tipologie literard-muzicald), in

,Imagini si permanente in etnologia romaneasca”, Chisinau, 1992, p. 129-139.

" Mircea Eliade, Istoria credintelor i ideilor religioase, vol. 111, Chisinau, 1992, p. 193.
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O altd sursd a cantecului de stea o poate constitui miscarea
crestind occidentald de tip protestatar, al carei instrument de convertire a
populatiei a servit cantul spiritual, imnul religios. Printre acestea se
inscriu sectele kathare din secolul al Xll-lea, precum si miscarile
reformate luterane si calvine de mai tarziu (secolul al XVI-lea). Acestea
din urma au avut o inrdurire simtitoare in tinuturile transilvanene, mai cu
seama, n Tmprejurimile zonelor locuite de sasi si unguri. Se stie ca in
scopuri prozelitare acestea au sustinut traducerea diferitor imnuri in
limba roméana, fapt ce a introdus deseori o anumita confuzie si suspiciune
in relatiile interconfesionale ale ortodocsilor cu alte culte crestine,
conditiondnd o atitudine refractard fata de cantdrile pascale colective
extraliturgice. O mare parte a clericilor ortodocsi n-au sustinut astfel de
manifestdri cu caracter autonom, neghidate de tipicul bisericesc.
Cantarile despre patimile lui Hristos se executd, de reguld, doar in cadrul
liturghiei din Saptimana Mare (a Patimilor), situatie valabild si astdzi
pentru zona Basarabiei si Bucovinei. Cantecele despre Maica Domnului,
Sfanta Cruce, nasterea, patimile, crucificarea si invierea lui lisus se
identificd, In conceptia populara, cu colindele de Craciun.

Un rol important Tn propagarea cantdrilor extraliturgice despre
patimile lui Hristos il are miscarea neoprotestatara de tip evanghelic, care
a luat o amploare deosebitd in ultimii ani. Inspirata din cultul evanghelic
american, cu radacini in formele religiozitatii protestante din secolul al
XVIII-lea, aceasta migcare tinde sa atraga sub propria obladuire tot mai
multd populatie ortodoxd, inclusiv prin impunerea unor paradigme
muzicale n oi. Printre acestea si cantul pascal despre patimile lui Hristos,
o reeditare a conventiilor evanghelice americane, bazate pe cantarile
colective ale Bibliei si ghidate de textele unor tiparituri speciale. Istoria
acestor conventii de ,gospel-singing” o examineaza muzicologul
american David H. Stanley, relevand rolul textului scris, al tipariturilor,
in promovarea cantirilor imnice®.

Printre primele publicatii de cantece de stea se Inscriu culegerile
lui Toan Tincovici (Cantari dumnezeiesti, Buda, 1815) si Versurile
misicesti ale lui Anton Pann (1830). Ele fac referire la posibilitatea
interpretarii ,,$i la Tnvierea Mantuitorului nostru Isus Hristos™. Obiceiul
cantdrii pascale este consemnat in Colindele Craciunului si ale Pascilor

¥ David H. Stanley, The Gospel-Singing Convention in South Georgia: The

Epistimiology of Horror Story, in ,,JJournal of American Folklore”, vol. 95, nr. 375,

Washington, 1982, p. 1-32.

’ G. Breazul, Colindele...Intdmpinare critica, in ,,Melos”, vol. IV, Craiova, f. a., p. 183.
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de Petru Bancila (Sibiu, 1875). In prefata colectiei, autorul specifica
caracterul sporadic si cu totul exceptional al colindatului de Paste,
precizand ci doar ,,pre alocurea colinda chiar si la Pasci”'” (subl. n.). O
sumara mentiune despre ,,colindele de Pasti” bucovinene o aduce, fard a
da vreun exemplu, I. Vorobchievici in tomul etnografic Die
osterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild, Bucowina (Wien,
1899). O prima consemnare etnografica a cantecului pascal se releva in
lucrarea lui Simion Fl. Marian, Sarbatorile la romdn (vol. 1, 11, prima editie,
Bucuresti, 1899, 1901). Reputatul teolog si etnograf sustine ca imnuri §i
versuri ale invierii se intdlnesc ,,numai in Transilvania”, fiind cantate a doua
zi, dupa liturghie, ,la Pranzul Pastilor, de sufletul celor repausati”, fiind
sustinute de citre preot si cAntretii de strana''. Textele celor patru cantece
releva Inrudiri tematice evidente cu continutul cantecelor de stea si cu cel al
Troparului Invierii, ceea ce accentueaza caracterul bisericesc, liturgic, al
acestui obicei. Autorul, bucovinean de origine, nu face insa nici un fel de
referire la cantecele pascale din Bucovina, in contradictie oarecum cu
afirmatiile lui I. Vorobchievici.

Un prim exemplu muzical, pretins a fi o colinda de Pasti, apare in
colectia postuma a lui Gheorghe Cucu, despre care, in prefata lucrarii,
Constantin Brailoiu sustine ca ar fi ,,singura colindd propriu-zisa de Pasti
cunoscutd pana azi”'>. Aflat intr-o apriga disputa stiintifica cu Briiloiu,
G. Breazul verifica informatiile furnizate de pe teren de Gh. Cucu,
constatand la informatorul citat ca ,,nu este de Pasti, e de Sfantul Vasile”
si ca a fost invatatd de la un transilvanean, mentionand totodata ca ,,nu i-a
spus lui Cucu ci este de Pasti”'’. Aceste informatii introduc un mare
echivoc, fiind dovada unor erori metodologice in documentarea faptelor
de folclor. Ele ridica serioase suspiciuni in privinta temeiniciei
informatiilor din unele tipdrituri. Valabilitatea cantecului pascal in
traditia populara pare pusa astfel sub semnul intrebarii.

Doi ani mai tarziu insa, chiar G. Breazul publica o bogata colectie
de colinde (Craiova, 1938), incluzand intre cele 300 de exemplare si
patru ,,colinde de Pasti”'. Bazat pe experienta echipelor monografice
conduse de Dimitrie Gusti, Constantin Brailoiu afirma cd ,,nu poate fi
vorba de colinde de Pasti”, reprosandu-i lui Breazul netemeinicia

YIbidem, p. 182 .
! Simion F1. Marian, Sarbdtorile la Romdni, vol. 11, Bucuresti, 1994, p. 221-222.
12 Gh. Cucu, op. cit., p. 5.
13 G. Breazul, Colindele..., p. 181.
" Idem, Colinde, p. 469-474.
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informatiilor, nesiguranta surselor, apelul la tiparituri dubioase etc."”. Din
cele patru colinde pascale expuse, doar una este obtinutda de la un
seminarist transilvdnean, din Ocna Sibiului. Informatiile privind
circumstantele executiei (,,in turla bisericii”, ,,in sunetul clopotelor, cu
fete si feciori”) probeaza ideea relatiei acelui colind cu ceremonialul
liturgic'®. Nu este vorba, deci, de o circulatie extraliturgica, folclorica.

Mai mult decat atat, doud din cele patru colinde (nr. 299, 300)
poartd pecetea unor executii dialogate, invocand numele diferitor
personaje biblice, specifice misteriilor catolice medievale'’. Astfel,
problema functionalitatii reale a cantecului pascal in traditia popularad
romaneasca ramane invaluitd intr-un mister.

Din anul 1938 pana in 1996 nu s-a publicat vreo colectie speciala,
cea a lui Andrei Tamazlacaru fiind in felul ei un unicat. Principalele
manuale de folclor romanesc, ca cel al Emiliei Comisellg, I. Nicola, 1.
Szenik si Tr. Mirza'’, Gh. Vrabie®®, Gh. Oprea si L. Agapie®', al autorilor
din Basarabiazz, precum si studiile fundamentale ale lui P. Caraman23, M.
Britulescu®™, S. Ispas si Const. Briiloiu®, cele sase volume din seria
Folclorul zonal al Moldovei (Chisinau)®® nu fac referinte exprese la
existenta in cadrul traditiei a speciei ,,colinda de Pasti”. Nici antologiile
cunoscute de colinde, ca cele ale lui S. Drégoi27, L. Datcuzg, G.
Ceaicovschi-Meresanu”, C. Ionescu®, I. Mérgineanu“, nici lucrarea lui

' Idem, Colindele..., p. 180-182.
1 Ibidem, p. 182.
17 Gh. Vrabie, Folclorul. Obiect, Principii, Metoda, Categorii, Bucuresti, 1970, p. 470-491.
18 Emilia Comisel, Folclor muzical, Bucuresti, 1967.
1. Nicola, 1. Szenik., Tr. Mirza, Curs de folclor muzical, Bucuresti, 1963.
2 Gh. Vrabie, op. cit.
2l Gh. Oprea, L. Agapie, Folclor muzical romanesc, Bucuresti, 1983.
22 Creatia populard: Curs de folclor romdnesc din Basarabia, Bucovina si Transnistria
(sub red. Gr. Botezatu, N. Baiesu s. a.), Chiginau, 1991.
3 Petru Caraman, Colindatul la romdni, slavi i alte popoare, Bucuresti, 1983.
* Monica Bratulescu, Colinda romdneascd, Bucuresti, 1981.
%> Sabina Ispas, Constantin Briiloiu, op. cit.
* Vezi volumele: Folclor din pdrtile Codrilor (Chisinau, 1973); Folclor din Bugeac
(Chisinau, 1983); Folclor din nordul Moldovei (Chisinau, 1983); Folclor din Stepa
Baltilor (Chisindu, 1986); Folclor din Campia Sorocii (Chisinau, 1989); Folclor din
Tara Fagilor (Chisindu, 1993) s. a.
7 Sabin V. Dragoi, 303 colinde cu text si melodie, Craiova, 1931.
2 Jordan Datcu, Colinda-ma, Doamne, colinda! Colinde populare romdnesti, vol. 1., 11,
Bucuresti, 1992.
% Gleb Ceaicovschi-Meresanu, Lerui, ler, Chisinau, 1986.
3% Constantin lonescu, Colinde din Transnistria, Chisinau, 1994.
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P. Sarcu’® 5. a. nu aduc referinte la cantecul pascal. Colectia de cantece a
lui A. Buzera® nu aduce exemple noi, reiterindu-le, de fapt, pe cele
cunoscute la G. Breazul la capitolul Colinde si cantece de stea.

In diferite colectii apar trimiteri doar la obiceiul Lazirelului de
Florii, cu precizarea specificitatii lui in zonele sudice. In repertoriul de
Florii, Constantin Brailoiu distinge doua tipuri tematice de baza: unul
legat de semnificatia Sambetei lui Lazér, iar altul de cea a intrérii lui
lisus in Ierusalim®*. Numit ,»Salcia”, acest obicei reprezintd in Muntenia
0 procesiune cu cantec, insotitd de preot, cantireti de strand si de
scolari®’. Documentele mai amintesc si de obiceiul Joimaritelor, specific
Olteniei si Munteniei, structurat dupa datina colindului*®, precum si de
cel al Toconelelor din Siptimana Patimilor’’. Cercetirile de teren din
sudul Basarabiei atestd existenta obiceiului ,,Sdlcioara”, cu o simbolistica
similara datinii din Muntenia (E. Junghietu, 1974, fondul Academiei de
Stiinte a Moldovei). La acest obicei participa fete nemaritate, care-si
menesc ursitul aruncand cununi impletite din salcie pe apa unui rau in
Duminica Floriilor.

Cercetarea Constantei Cristescu despre cantecul de pelerinaj din
Transilvania®, dezviluie o categorie distinctd, axatd pe texte latreutice
tindnd de cultul Fecioarei Maria, de executie 1n grup, in cadrul
ceremonialului legat de sarbatoarea respectiva de la 15 august. Autoarea
precizeaza apartenenta acestei categorii la un strat mai recent al
folclorului romanesc din zona Transilvaniei. Cu radacini in cultura
catolica din secolele XVI-XVII, reiterand motive din ciclul tematic
despre Fecioara Maria, patimile Mantuitorului, Sfanta Cruce, cantecele
de pelerinaj releva inrudiri cu cantecul de stea, axat pe o melodicd de
origine culta, semiculta, cu stilul romantei si al cantecului propriu-zis,
imbratisand o versificatie diversa, deseori diferitd de cea populara.

Continutul colectiei lui Tamazlacaru prezintd asemanari izbitoare
cu tematica cantecelor de stea, colindelor de Craciun si cantecelor de

*! Ton Margineanu, Florile dalbe, flori de mdr, Alba Iulia, 1991.
3% Polihronie Sarcu, [z bdta bessarabskih rumdn (Din viata romdnilor basarabeni),
Sankt-Petersburg, 1914.
3 Alexie Buzera, Toatd suflarea si laude pe Domnul, Craiova, 1992.
3% Constantin Brailoiu, Opere, vol. VI, Bucuresti, 1998, p. 275-278.
33 Simion F1. Marian, op. cit., p. 71-75.
3 Jon Ghinoiu, Colindatul cu Joimarica, in ,Datini”, 1993, nr. 1.
37 Constantin Briiloiu, op. cit., p. 189.
¥ Constanta Cristescu, Pelerinajul si cantecul de pelerinaj din Transilvania, in S.C.E,
tom VIII, serie noua, Bucuresti, 1994, p. 137-153.
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pelerinaj, ceea ce sugereazd ideea unui fenomen ciclic in cultura
populari. Insa din lipsa unor informatii pertinente de teren, a unor
fundamentari teoretice, nu pot fi trase la ora actuald concluzii certe
privind statutul ontologic, baza sociald, originea, circulatia, structura
repertoriului, tipologia tematica si stilistica a cantecului pascal. Unele
observatii, cu caracter preliminar, pot fi insa facute.

De remarcat, mai intdi, eterogenitatea surselor materialului.
Specificdrile autorului sugereaza ca din cele 33 de creatii, trei sunt preluate
de la G. Breazul si S. Dragoi, 14 de la informatori rurali, 14 de la preoti,
bisericd sau manastire, doua de la studenti din Chisindu. Nu se precizeaza
insa statutul social al informatorilor rurali, ritul lor confesional, ceea ce
introduce un anumit echivoc in aprecierea surselor repertoriului.

Compartimentarea apare deseori confuza. Primul capitol (Colinde
cu subiect pascal) nu stabileste o demarcatie clard pe criterii tematice,
functionale si structurale. Nu este certificatd apartenenta pieselor la
obiceiul colindatului de Pasti sau la alte obiceiuri, care pot fi incadrate
eventual Intr-o categorie mai larga a cantecului popular de cult, unde pot
fi incluse atat colinda de Craciun si cantecul de stea, cat si cantecele de
pelerinaj, inclusiv cantarile spirituale de tip protestant. Colinda de la p.
27, culeasd in nordul Bucovinei, spre exemplu, reprezinta, de fapt, un
cantec de stea la Craciun, pe care l-am identificat personal in cercetarile
de teren. Continutul unor piese nu indicd o relatie expresa cu sarbatoarea
Invierii, precum cele de la p. 58, 60, pe care A. Buzera le claseazi in
colectia sa la compartimentul Pricesne si imnuri religioase®. Colinda de
la p. 11, preluatda de la G. Breazul, nu figureazd in compartimentul
Colinde pe Pasti al acestuia. Multe piese vadesc prin continutul lor relatii
cu simbolica cantecelor de pelerinaj, accesand texte latreutice, dedicate
Sfintei Maria si Zilei Crucii, ca cele de la p. 34, 36, 40, 54, 64 (ultimul
cules in Transilvania). O buna parte se identifica cu continutul cantecelor
de stea, reiterand motivele tradarii, vinderii si rastignirii lui lisus, ca cele
de la p. 23, 26. 27. Acestea par a fi prezente si in colectia de colinde din
Transnistria a lui C. Ionescu®. Unele pot fi creatii personale ale
informatorilor, axate pe o melodica romantarda, ca cele de la p. 74 si 76,
culese de la Ion Bujnita (Costesti, Rascani).

Atat versificatia, cat si structura ritmicd a unei bune parti a
materialului, denotd o origine culta sau semiculta, probabil de o circulatie
redusa, care inca nu s-a cristalizat intr-un repertoriu bine delimitat

3 Alexie Buzera, op. cit., p. 10.
0 Constantin Ionescu, op. cit.,,p.9,22,45,72.
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functional si tematic. De o frumusete induiosatoare, cu valente estetice,
moralizatoare §i culturologice certe, materialul prezentat de A.
Tamazlacaru nu are, totusi, darul de a consacra existenta unei specii
distincte a cantecului pascal in folclorul romanesc. Aceasta sarcind pare a
fi sarcina unor viitoare cercetari de teren si studii stiintifice, efectuate in
baza unei metodologii complexe si multidisciplinare. Pana atunci, nu se
poate afirma sau infirma valabilitatea ontologica a cantecului pascal.
Trebuie sd-i fim recunoscatori autorului pentru meritul incontestabil de a
fi sensibilizat opinia publica asupra unui subiect, pe cat de profund, pe
atat de valoros.

Résumé

La chanson populaire pascale similaire, du point de vue thématique, a la
chanson d‘étoile, est centré sur les motifs bibliques des souffrances, du crucifiement et
de la résurrection du Christ, sur les légendes de la Vierge, en exprimant une des formes
de la religiosité populaire, trop peu approfondée par 1’ethnomusicologie roumaine.

Au dela des facteurs qui ont influencé et impulsioné le chant religieux (le
mouvement chrétien occidental protestataire, les ouvrages imprimes chrétiens, le
mouvement néo-protestataire évangélique), le chant pascal, signalé de maniére
discontinue par des chercheurs consacrés des traditions roumaines, reste violé de
mystére. Le manque des informations pertinentes pendant le travail de terrain et, aussi,
des fondements théoriques ne permettent pas de tirer une conclusion certe regardant le
statut ontologique, la base sociale, 1’origine, la circulation et la typologie thématique et
stylistique de la chanson pascale.

Malgré ces lacunes, la polémique scientifique dans laquelle se sont engrenés
les chercheurs C. Brdiloiu et Gheorghe Breazul, aussi que la collection réalisée par
Andrei Tamazlacaru forment les prémisses nécessaires pour démarer une étude sur ce
sujet autant profond que valeureux.
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RUDENIA PRIN INCUSCRIRE
LA CATOLICII DIN MOLDOVA

Ton H. Ciubotaru

Cuscria sau cuscrenia reprezintd una din cele mai vechi §i mai
complexe forme de inrudire prin alianta. Literatura noastra de specialitate
inregistreaza aproape cincizeci de termeni ce pun in evidentd toate
categoriile de rudenie prin incuscrire existente pe cuprinsul tarii. Unele
cuvinte, cum ar fi socru, sot, cumnat sau cuscru, — cu care sunt denumiti o
parte dintre actantii ceremonialului nuptial din satele catolicilor moldoveni
— conserva aspecte arhaice, mai putin cunoscute, care par sa aduca
deslusiri importante cu privire la obarsia si identitatea acestei populatii.

Alegandu-si viitoarea sotie, mirele intrd inevitabil in relatie de
rudenie cu consangvinii fetei, In primul rand cu parintii acesteia, care ii
devin socri. La fel se intdmpla si cu mireasa, aceasta ajungand, prin
casatorie, nora parintilor sotului ei. Diferenta Intre aceste doud tipuri de
alianta, statornicitd la noi prin traditie, isi afla suportul in faptul ca
societatile rurale din aria indo-europeana sunt predominant patriliniare si
patrilocale, putinele exceptii care apar in unele zone din sud-estul
Europei neavand nici un fel de reverberatii asupra spatiului nostru
etnocultural.

In aceste conditii, tAndra nord adusi in noua gospodarie, trebuie sa
contracteze relatii importante cu parintii sotului, indeosebi cu mama-soacra,
de a carei intelegere si chiar complicitate va avea nevoie. Lucrurile stau
altfel in cazul tanarului care se insoard, deoarece ,,pentru barbat nu exista
nici o necesitate de a distinge, prin termeni specifici, pe parintii sotiei, cu
care el nu locuieste impreuna™'. Relatia dintre socri, aflati in cele doua
tabere ale ceremonialului nuptial, se contureazd in functie de acele
secvente in care sunt protagonisti. De altfel, pe intregul parcurs al nuntii,
ei se afld foarte putin timp Impreund, fata in fatd sau aldturi, acest lucru
intamplandu-se doar la masa mare i numai in situatiile in care nunta se

" Apud Nicolae Constantinescu, Relatiile de rudenie in societdtile traditionale. Reflexe
in folclorul romdnesc, Bucuresti, Editura Academiei, 1987, p. 81.
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face intr-un singur loc. In toate imprejuririle insa, socrii mari sunt mereu
avantajati in raport cu parintii miresei. La orice ospat traditional, ierarhia
personajelor principale, cu exceptia mirilor, i aseza in prim-plan pe
socrii cei mari, carora li se acorda cea mai mare atentie, apoi pe nasii de
cununie $i abia in al treilea rand pe socrii cei mici.

Pe vremuri, cand nuntile se faceau in doua locuri, petrecerea de la
casa socrilor mici se tinea fara mire §i mireasd, protagonistii
ceremonialului nuptial fiind inlocuiti de o rudd a miresei si un cavaler de
onoare, care le multumeau nuntasilor pentru daruri la ,,banit” (Rachiteni
— lasi). Strigaturile ce se rostesc la luatul zestrei il prezinta pe socrul cel
mic 1n posturd de victima neajutoratd, fiind jefuit ziua In amiaza mare de
catre ,,hoti” netnarmati: ,,Domnu socru cu brau lat, / Ai dormit ori ai fost
bat ? / Am vinit si te-am pradat, / Faril pusti, farl pistoali, / Numa cu
palmili goali” (Butea — Iasi)>. Momentele de adevarata cinstire a socrilor
mici se rezuma la secventa in care mirii 1si iau lertdciunea, inainte de a
pleca la cununie, precum si la intdlnirea de luni seara, spre sfarsitul
nuntii, atunci cand este sarbatorita castitatea miresei.

In ceea ce il priveste pe socrul cel mare, el este mereu in centrul
atentiei, dar in acelasi timp trebuie sa aduca si o contributie hotaratoare la
cheltuielile ce se cer pentru buna organizare a nuntii. Este si motivul
pentru care, 1n unele localitati — cum ar fi Tamaseni — Neamt — parintii
mirelui nu Inchind la masa cea mare, intrucat ,,ei au facut nunta”. Socrii
cei mari joacd, de asemenea, un rol esential la primirea mirilor, atunci
cand acestia vin pentru prima datd la casa unde va avea loc principala
petrecere nuptiald. Li se seamana grau in cale, sunt stropiti cu apa, li se
pun bani pe pantofi, 1i primesc la poartd cu un colac sau in prag cu paine
si sare, cu bauturd, dulceatd sau miere de albine etc. Prin intermediul
acestor gesturi magice, in care se imbina puterea intrinseca a alimentelor
rituale cu simbolurile propitiatoare i apotropaice ale cercului,
meandrului si crucii (formele in care se miscad actantii ori se arunca cu
grau, cu apa sau vin), socrii cei mari 1i infiazd pe tinerii casatoriti,
integrandu-i in noua familie.

La randul sdu, soacra cea mare se dovedeste a fi principalul factor
de agregare, atunci cand nora coboari din ciruti in fata casei. Ii aduce un
scaunel, pentru a coborl mai usor, 1i pune o pernd pe scaunel, o
imbratiseaza si o sarutd, ii ofera daruri. $i tot acum Indeplineste un ritual
circumambulatoriu de adoptie si de alungare a deochiului, fie cd se

2 Inf. Ruxandra C. Fieraru, 48 de ani, 7 clase, agricultoare, satul Doljesti, judetul Neamt.
Nascuta in Butea — lasi. (Texte folclorice, notate n august 1968).
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aseazd pe scaun impreund cu mireasa si se invart amandoud cu tot cu
scaun (Nicolae Balcescu — Bacau), fie ca, dupa ce pune pe capul nurorii
un colac, se invarte Impreuna cu ea in cerc, de trei ori, ,,dupd mersul
soarelui pe cer” (Frumoasa — Bacau).

Chiuitoarele n-o crutd deloc pe mama mirelui, amintindu-i ca
trebuie sa se mai domoleascd, daca vrea sia se Impace bine cu nora.
Celebrul complex al soacrei neinduplecate, creionata in strigaturi ca o
zmeoaica infocata, este expus in contextul ceremonialului nuptial, pentru
a preveni conflictele virtuale. Desi, aparent, este de-a dreptul
infricosatoare — ,, — Soacri, soacri, poami acri, / Di te-i coaci-on an $-0
vari, / Tot esti acri §1 amari, / Di te-i coaci cu lunili, / Tot ini rapui zalili, /
Di te-i coaci cét te-i coaci, / Ca mama nu te-i mai faci !” (Nisiporesti —
Neamt)’ — soacra cea mare se poate dovedi destul de vulnerabila in fata
unei rivale pe masura: ,,Doaul nurori ai avut, / Nici una nu t-o placut, /
Da di asta, ci-i mai mici, / Ai si stai sub pat di frici !”” (Farcaseni — Iasi)*.
Cand soacra mare trece mireasa pe sub colacul tinut de doua druste
(Raducaneni — Iasi) sau o trage cu prosopul peste pragul casei, gesturile
sale au rostul de a asigura armonia relatiilor viitoare, de a influenta
intemeierea noii familii sub o zodie cat mai favorabila.

Referitor la paralelismul antagonic ce se face, in folclorul
ceremonialului de nuntd, intre cele doud soacre, trebuie spus ca el
urmareste rezolvarea altei situatii conflictuale posibile. Analizdnd motivul
,Printre doud paraute / Se plimba doua madicute”, in variantele sale din
zona Sibiului, folcloristul Mihai Pop atrage atentia ca acesta are drept
sorginte schimbul care se face intre cele doua soacre si care are drept mobil
insdsi mireasa: ,,Schimbul apare ca un dar, pe care mama fetei il face
soacrei ei. Un dar pur, propriu schimburilor matrimoniale, fiindca
neurmand regula do ut des este scos in afara darurilor compensate. Nefiind
compensat, el inscrie o obligatie asupra celei care il primeste™.

Cantecul luat in discutie pune fatd in fatd soacra cea fericita (mama
feciorului) si soacra supdratd (mama fetei): ,,Una sa plimba razand, / Alta
sd plimba plangand. / Cea plangand asa zicea: / Am scéldat, am pieptanat, /
Ajutorul mi l-am dat. / Cea razand asa zicea: / N-am scaldat, n-am

3 Silvia Ciubotaru, Strigdturi din Moldova. Cercetare monografica. Cu un capitol de
etnomuzicologie de Viorel Barleanu si Florin Bucescu, Iasi, in C.A.F., IV, 1984, p. 264.
* Ibidem, p. 266.
> Mihai Pop, Folclor roménesc. Texte si interpretdri, vol. 11, editie ingrijita de Nicolae
Constantinescu si Alexandru Dobre, Bucuresti, Editura Grai si Suflet — Cultura
Nationala, 1998, p. 310.
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pieptinat / Si-ajutor mi-am cipatat™®. Opozitia dintre cele doud mame este
surprinsa si in lirica folclorica nuptiald din satele catolicilor moldoveni:
,»Colo-n vali, la fantan1, / S1 tan soacrili di mani, / Una radi si-i voioasi, / Ci
ari nori frumoasi, / Alta plangi si suspini, / C-o scapat fata din mani”
(Richiteni — Tasi)’. Alexei Mateevici consemneazi si el, pentru spatiul
basarabean, o variantd a motivului de mai sus, in care se evidentiaza si mai
pregnant contrastul dintre cele doua soacre: ,,Una rade, / Foc aprinde, /
Una plange, / Focu-1 stange™.

Cand soacra micd are si alti copii, pe langa fata pe care o
casatoreste, si, mai cu seama, atunci cand are feciori, existand deci
posibilitatea de a fi, la rAndul ei, $i soacrda mare, supararea pricinuita de
maritisul fetei se atenueaza. Nu acelasi lucru se intampla atunci cand se
desparte de unica sa fiicd. De aceea, vornicesele care strigd la nuntd
incearca sa o linisteasca, facandu-se mesagerele soacrei celei mari: ,,Nu fi,
cuscri, suparati, / Nu t-ai dat fata hargati, / Ai dat-o di gospodini, / I-om da
cheili pi mani, / S-a imbla ca o stapani™™.

A doua zi dupa ce se termina masa cea mare, atdt la casa mirelui
cat si la cea a miresei avea loc socria. Un ospdt mai restrans, la care
participau socrii, rudele de sange si cele prin alianta, in special nasii de
cununie, de mir si de botez, vecinii i cativa prieteni mai apropiati. De cele
mai multe ori Tnsa, mai ales atunci cand nuntile nu se faceau in doua locuri,
masa socriei era comuna si avea loc la casa mirelui. Acelasi obicei era si in
satele basarabene. Dupa cum spune Alexei Mateevici, ,,cea dintai intalnire
a socrilor celor mici cu cei mari se petrece la masa asta, care este numita
masa socrilor”'’. Cu aceeasi denumire, acest festin este atestat si in alte
zone folclorice romanesti — sudul Moldovei, zona Buzaului, Romanatii,
Vilcea si Doljul — pretutindeni fiind vorba de masa de la sfarsitul nuntii, la
care participa atat parintii bdiatului cat si cei ai fetei''.

% Joan Macrea, De-as mai fi o datd june. Cu un studiu introductiv de dr. Ilie Moise,
Sibiu, CJCP, 1995, p. 71.
7 Inf. Aguda M. Dobos, 99 de ani, nu stie carte, agricultoare. (Inregistrare mg. facuti la
28 decembrie 1999).
¥ Alexei Mateevici, Opere, vol I, p. 298.
° Inf. Elisabeta P. Farcas, 91 de ani, nu stie carte, agricultoare, satul Barticesti, comuna
Botesti, judetul Neamt. (inregistrare mg. facuti la 15 martie 2000). O varianti a acestei
strigaturi circula si in zona Radautilor — Suceava: ,,Nu fi, cuscri, suparati, / Nu t-ai dat
fata hargati, / Ai dat-o di gospodini, / I-om da cheia cési-n mani, / S-a plimba din casi-n
surl / S-a ci gospodini buni, / S-a plimba din suri-n casi / S-a ci gospodin-aleasi !”
(Silvia Ciubotaru, Strigaturi din Moldova, p. 254).
10 Alexei Mateevici, Opere, vol. 1, p. 298.
" Ton Muslea, Ovidiu Barlea, Tipologia folclorului, p. 445.
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Cu socrii se incepea alianta dintre cele doud neamuri, in
momentul pefitului, si tot cu ei se pasea acum intr-o alta etapa, aceea a
riturilor postnuptiale. La Luizi-Célugara, Bacdu era obiceiul ca la socrie
sd se ofere si daruri. Soacra cea mare primea o camasd brodatd de méana
miresei, socrii le inchinau plocoane mirilor si, uneori, tot acum ,,baneau”
ostenitorii, cei care, in timpul mesei celei mari, fuseserd ocupati cu
servitul nuntasilor. Dupd masa socriei, parintii mirilor se reintorc la
starea initiald, lasandu-i pe tinerii soti sd-si urmeze destinul.

In ceea ce priveste cuvantul soy, s-a putut constata c, in mai multe
localitati din Dieceza de lasi — asa cum se obisnuieste si in alte tinuturi
romanesti — femeile folosesc si astdzi incd doua apelative (om si romdn)
atunci cand vorbesc despre partenerii lor de viatd: ,,Nu ni-i omu-acasi”
(Tugani — lasi), ,,Asa povisté omu neu” (Buruienesti — Neamt), ,,Jaca-mi
vine si romanu di la cdmp” (Butea — Iasi) etc. De altfel, asa cum aratam
intr-un capitol anterior, imediat dupa deshobotare, o data cu schimbarea
straielor §i a Insemnelor ceremoniale, mireasa devine gospodind, iar
mirele om tanar, adica barbat tanar, sensul cuvantului barbat
suprapunandu-se aici peste acela de sof.

Cu aceeasi acceptiune este utilizat si apelativul romdn. Faptul a fost
remarcat Inca din anul 1925, de catre P. Bonaventura Morariu, intr-un articol
privitor la Istoricul satului si parohiei Halducesti'® din judetul Tasi. Sase
decenii mai tarziu, Dumitru Martinas revine asupra acestei chestiuni,
precizand ca femeile din satele cu populatie catolica 1si numesc in mod
frecvent sotii cu cuvantul romdn (,,mai romane”, ,romanu-neu”, ,,A-0 vinit
romanu”, ,,i-o murit romanu’), dupa care adauga: ,,Daca ele ar avea constiinta
¢ sunt maghiare, desigur ¢ nu si-ar denumi sotii cu acest termen”"”.

Un interes aparte suscitd si cuvantul cumnat, provenit din latinul
cognatus, pentru care, in mai multe sate catolice din Moldova, se foloseste
apelativul /er (Butea, Halaucesti, Iugani, Rachiteni — Ilasi, Adjudeni,
Buruienesti, Gheraiesti, Pildesti, Sdbdoani, Tamdseni — Neamt, Galbeni,
Gioseni, Margineni, Nicolae Bélcescu, Trebes, Valea Seaca — Bacau) etc. Ca
si cognatus, termenul de inrudire /er este mostenit tot din latina populara,
fiind un derivat al lui /éver, devenit mai tarziu lévir, forma ce poate fi
intalnita in mai multe dictionare ale limbii latine, intelesul sau fiind acela de

"2 Dumitru Mértinas, Originea ceangdilor din Moldova. Text revizuit si ingrijit de Ton Coja
si V. M. Ungureanu, note si comentarii, bibliografie si indici de V. M. Ungureanu, postfata
de Ion Coja. Cuvant introductiv de 1. Dumitriu-Snagov, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1985, p. 156.
B Ibidem, p. 93.
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cumnat. Cu acest sens, cuvantul ler nu figureaza in nici unul dintre
dictionarele limbii romane. Lipseste, de asemenea, din atlasele dialectale,
precum si din toate glosarele regionale la care am avut acces.

Prima atestare scrisd a apelativului ler 1i apartine preotului
Athanasie Vasilescu, autorul unei monografii asupra manastirii §i
comunei Doljesti din zona Romanului'®. Independent de aceasta
informatie, profesorul Dumitru Martinag — care cunostea cuvantul /ler
inca din copildrie — 1l urmareste in toate cercetdrile sale asupra originii
ceangdilor din Moldova si 1i consacra, in cartea pe care a realizat-o,
cateva pagini bine documentate. Este si motivul pentru care nu insistam
asupra unor chestiuni pe care el le-a clarificat deja. Concluzia sa este ca
aceastd ,,pretioasd mostenire lexicald, coboratoare din latina populard”,
aproape disparutd astazi din romana comuna, ,,s-a pastrat la inceput numai
in dacoromana transilvdneana”, iar de aici s-a restrans, mentindndu-se doar
in graiul catolicilor din Moldova. ,,Fiind necunoscut idiomurilor romanice
si limbilor popoarelor vecine, cuvantul /er s-a putut conserva si transmite
numai prin filiera graiului unei populatii daco-romane, care a vorbit ab
initio in grai romanic, inca din epoca indeprtat a originilor”".

In legaturd cu asezarile in care se conserva cuvantul Jer, despre
care Dumitru Martinas spune doar ca sunt situate ,,cu deosebire in grupul
nordic” al acestei populatii, cercetarile etnologice din ultimii ani atesta o
arie de raspandire mult mai larga si o frecventa sporita a celor ce cunosc
acest termen, in ciuda faptului ca in majoritatea localitatilor investigate se
afld aproape de limita iesirii din vorbirea curentd. Apelativul /er este
utilizat numai in formulele de adresare citre un cumnat mai in varsta si
nu unul oarecare, ci doar soful surorii mai mari. La fel ca in limba latina
populard, unde sintagma ,,vir sororis lévir est” era bine cunoscuta, si in
graiul catolicilor din Moldova folosirea cuvantului /er pune in evidentd o
nuantd de respect din partea vorbitorului.

Se folosesc, de asemenea, formele diminutivale /erufule (Traian —
Neamt), lerica (Halaucesti — lasi), lerisorule (Adjudeni — Neamt), dar si
léri (Sabdoani — Neamt), lérico (Galbeni — Bacdu), lérisco (Gioseni —
Bacau), léreszkem (Somusca — Bacau), acestea din urma fiind derivate
din /érem, cu intelesul de ,,/érule I” Céteva dintre exemplele de mai sus, a
caror sonoritate strdina este evidenta, provin din localitati ce au fost sau

' Preot Ath. Vasilescu, Monografia mandstirii si comunei Doljesti din judeful Roman.
Studiu istoric si critic, Roman, Tipografia Beram-Tatal, 1930, p. 195-196. Vezi si Dumitru
Matrtinas, op. cit., p. 153.
' Dumitru Martinas, op. cit., p. 90-91.
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mai sunt inca bilingve, in sensul cd oamenii satelor respective vorbesc, in
egald masurd, limba romand si graiul ceangdiesc. Dumitru Martinas
subliniaza faptul cad formele ler-em si ler-eszkem au trecut din limba
romand in graiul unguresc-ceangdu, la fel cum au patruns si alte cuvinte
de origine latind, precum verbul a corinda si substantivul pdacurar,
devenite korindalni i pakurdr. Concluzia celui ce s-a ocupat, cu atita
daruire, de aflarea adevarului cu privire la identitatea populatiei din care
facea parte este, si de aceastd datd, fard echivoc: ,acesti termeni
romanesti transpusi in ungureste ilustreaza atat originea romaneasca a
ceangailor secuizati, cat si prioritatea in timp a graiului lor romanesc fata
de bilingvismul ulterior”'®.

O semantica bogata si, mai ales, forme putin cercetate,
inregistreaza, in satele de care ne ocupam, si cuvantul cuscru, cu toate
derivatele sale: cuscra, cuscri, cuscrie, cuscrenie etc. Sensul de baza al
termenului este cel general cunoscut si raspandit pe intreg teritoriul
dacoromdn, apoi la aroméani si, partial, la meglenoroméni'’, pretutindeni
indicand o inrudire prin aliantd intre parintii protagonistilor nuntii si, mai
rar, intre fratii i surorile tinerilor casatoriti In raport cu parintii mirelui
sau ai miresei. sunt formule de adresare pe care le folosesc si romanii
ortodocsi, indiferent dacd sunt din Moldova sau din alte provincii. in
Tara Hategului, de exemplu, ,,fratii §i surorile miresei $i mirelui Inca zic
parintilor acestora cuscru-cuscrd si chiar intre ei se numesc asa”™"".

Dupa cum spune Vasile Scurtu, cunoscutul cercetator al
termenilor de Inrudire in lima romana, ,persistenta cuvantului cuscru
inca din limba latina (consocrum > cuscru, *consocra > cuscrd) ne arata
puternica lui vitalitate”, o dovada in plus constituind-o si faptul ca din
limba noastra ,,cuvantul a trecut in unele limbi vecine sau conlocuitoare,
cum ar fi bulgara sau maghiara”'’. Termenul romanesc cuscru a patruns
in limba bulgard sub aceeasi forma (kuskru), dar nu cu intelesul de mai
sus, ci cu acela de ,invitat la nuntd din partea mirelui si a miresei”zo,
conotatie colaterala a sensului principal, aparutd ca o ,contagiune
semanticd” (V. Scurtu), urmare fireascd a bogatiei gradelor de rudenie
prin Incuscrire. Cat despre versiunile unguresti ale cuvantului in discutie,

' Ibidem, p. 91-92.
'7 Vasile Scurtu, Termenii de inrudire in limba romdnd, Bucuresti, Editura Academiei,
1966, p. 216.
8 Ovid Densusianu, Graiul din Tara Hafegului, Bucuresti, Socec, 1915, p. 236.
" Vasile Scurtu, op. cit., p. 216-217.
20 Dictionarul limbii romdne, tomul I, partea a II-a, litera C, Bucuresti, Tipografia Universul,
1940, p. 1041-1042.
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acestea sunt kuszkra, kuszkura, kuszkora $i kuszkruy, toate fiind
prezentate si analizate de Géza Blédy intr-un studiu din anul 1942,
intitulat Influenta limbii romdne asupra limbii maghiare™. Peste mai
multi ani, cercetatorul clujean Jend Nagy, ocupandu-se, la randul sau, de
influenta limbii romane asupra lexicului maghiar dintr-o comuna
bistriteana®, include intre imprumuturi si cuvintele cuscru, cuscrd.

Campul semantic al apelativului cuscru se largeste insa simtitor, in
contextul nuntii traditionale din satele catolicilor moldoveni, indeosebi
atunci cand se utilizeaza doar forma de masculin plural. Cuvantul cuscri
devine astfel un termen generic, ce i denumeste pe toti nuntasii mirelui n
opozitie cu cei ai miresei. Acest inteles ar putea fi numit insd cumulativ,
intrucat reuneste incd doud acceptiuni anterioare ale termenului, astazi abia
sesizabile, dar care pot fi intalnite 1n alte regiuni ale tarii. Prima se refera la
neamurile socrilor mari in general, iar cea de a doua se folosea doar pentru a
denumi grupul fetelor si al flacailor din anturajul protagonistului nuntii.

Atunci cand pornea spre casa parintilor fetei, alaiul mirelui era
format, In cea mai mare parte, din fete si flacai, iar printre ei nu se aflau
niciodata socrii cei mari. Cu toate acestea, oamenii care i1 vedeau trecand
pe ulitele satului spuneau ca ,,s1 duc cuscrii dupa nireasi” (Barticesti —
Neam‘g)23, iar nuntasii de la casa socrilor mici, ,,cand auzau ci vin cuscrii,
nu stieu cum si legi portdli mai repidi” (Rachiteni — Iasi)**. Si mai
concludente sunt, in aceastd privintd, cantecele ce se intonau la
inhobotatul miresei, in care nuntagii mirelui sunt numiti intotdeauna
cuscri, cu o forma arhaicd a termenului, asupra careia vom reveni:
Asteptati voi cruschi, / Ingaduiti taruschi, / Pan’ ci va vini / Mama di la
vaci, / Pi min’ si ma scrie / In toarta donit?” (Farcaseni — lasi)>.

Obiceiul de a distinge cele doud alaiuri nuptiale (al mirelui si al
miresei) prin termeni specifici este bine conservat in mai multe zone ale
Transilvaniei si Banatului. In Tara Hategului, de pilda, neamurile mirelui
se numesc cuscri, iar cele ale miresei ddrzari’®. Prin partile Apusenilor,

! Apud Vasile Scurtu, op. cit., p. 350.
2 Jend Nagy, Contributii la studiul influentei limbii romdne asupra lexicului graiului
maghiar din comuna Sarata, raionul Bistrita, In vol. Omagiu lui lorgu lordan, cu
prilejul implinirii a 70 de ani, Bucuresti, Editura Academiei, 1958, p. 623.
2 Inf. Andrei 1. Cadar, 80 de ani, 7 clase, dascal. (inregistrare mg. facuta la 15 martie 2000).
* Inf. Aguda M. Dobos, 99 de ani, nu stie carte, agricultoare. (inregistrare mg. facuti la
28 decembrie 1999).
2 A.F.M.B., Mg. 407, 1, 4. Inf. Eva A. Ciobanu, 51 de ani, 7 clase, agricultoare, satul
Farcaseni, comuna Strunga, judetul lasi. Culege Lucia Cires in 1980.
%% Jon Conea, Clopotiva, vol. 11, p. 411.
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atunci cand mireasa era din alt sat, se duceau dupa ea cuscrii, adica un
alai de nuntasi format din ,,rudele apropiate si prietenii mirelui, de regula
tineri”?’. in Tara Zarandului, fenomenul era atit de puternic incit a
patruns si in balade: ,,Cand fu ziua sdmbetii / Cuscrii Chivei si veni ; / $i
strigara cat strigara, / — lesi, tu, Chiva noast-afara / Si descuie portile, /
Si-ntoarcem hanceile, / Sa dai apa cuscrilor, / C-asa-i data fetelor™?®. La
fel par sa fi stat lucrurile si in satele maramuresene, unde cuvantul cuscri,
cu sensul de rude ale mirelui, poate fi intdlnit in poezia funebra. Intr-un
bocet pentru o fatd mare, cules din Rona de Jos in primele decenii ale
veacului trecut, se spune: ,.Iesi, mireasa, din camara, / Strange-ti cuscrii
de pe-afari, / Ci ti-o vinit nechemati / S-or merge neospatati™*’.

Nuntasii mirelui mai sunt numifi cuscri in cateva asezari
satmarene, apoi in extremitatea nord-estica a judetului Bihor, prin partile
Nasaudului, In tinutul Fagarasului, zona Almajului s.a. Cu acelasi inteles,
acest termen de adresare apare si in dialectele sud-dunarene, indeosebi la
aromani si istroromani’’. Este de presupus cd, intr-o perioadd mai
indepartata, apelativul cuscri — cu sensul de rude, prieteni sau nuntasi ai
mirelui — a fost raspandit pe intreg cuprinsul tarii. Aria lui s-a restrans pe
masura ce datina organizarii nuntilor in doud locuri a intrat in disolutie
ori chiar a fost abandonatd. Un indiciu in aceastd privinta il constituie
persistenta unor termeni cu care erau sau mai sunt inca denumiti nuntasii
socrilor mici. In raport cu cuscrii, care veneau la mireasi din partea
socrilor mari, oamenii ce ii Tnsoteau pe parintii fetei la casa mirelui se
numeau ddrzari (Tara Hategului, Valea Almajului), corintei (Banat,
Valea Crisului Negru, Tara Oasului), ferfari si cerfari (zona Sibiului,
centrul si estul judetului Arad) si pochinzeri sau pocdnzei (Olt, Prahova,
Dimbovita, Teleorman, Ialomita, Arges, Buzau, Moldova si Basarabia).

O cercetare atentd a Iintregului spatiu, in care apar termeni
consacrati pentru denumirea alaiurilor celor doi protagonisti ai
ceremonialului nuptial, a scos in evidenta faptul ca in satele catolicilor
moldoveni s-a pastrat apelativul cuscri cu toate conotatiile intdlnite in
Transilvania si Banat, Tnsd nu existd nici o atestare pentru cuvintele
corintei, terfari $i darzari, toate cu sensuri usor peiorative, folosite pentru

" Joan Popa, Tara Secaselor, p. 106.
% Joan Serb si Domitian Cesereanu, Folclor din Tara Zarandului, in vol. Folclor din
Transilvania. Texte alese din colectii inedite, vol. I, Bucuresti, Editura Pentru
Literatura, 1962, p. 83.
» Pr. 1. Barlea, Balade, colinde si bocete din Maramures, Bucuresti, Casa Scoalelor,
1924, p. 125.
3 Vasile Scurtu, op. cit., p. 217.
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identificarea nuntasilor miresei. Cei trei termeni nu sunt cunoscuti nici
madcar in satele cu populatie bilingva, cum ar fi Cleja, Fundu Racaciuni,
Lespezi, Somusca ori Pustiana, toate din judetul Bacau, in ciuda faptului
ca primii doi (corintei si terfari) au o provenientd maghiara sigura, iar cel
de al treilea (ddrzari) pare sa fie de aceeasi sorginte.

Folosit numai la plural, cuvantul corinteu deriva din maghiarul
kurjanté si inseamnd chiuitor’', iar prin extensie nuntas. Tot numai la
plural se intrebuinteaza si termenul ferfar (sinonim cu darzar), la baza
caruia se afla forma tearfa, imprumutata din maghiarul #réfal, cu intelesul
de a glumi, a se distra®®. Prin urmare, atunci cand vorbesc de nuntasii
miresei, catolicii din Dieceza de lasi nu recurg la nici una din cele trei
denominari (corintei, ddrzari sau terfari), ci 11 numesc pocdnzei
(Berzunti si Cucuieti — Solont, Bacdu, Cotnari — lasi), iar petrecerea la
care acestia sunt majoritari se cheama pocdnzie (Corni — Husi, Fantanele,
Iazu Vechi, Oboroceni — Helesteni, Mogosesti-Siret, judetul lasi, Tupilati
— Neamt s.a.). Termenul pocdnzeu sau pochinzeu — cu sensul de vornicel
sau nuntas al miresei — este semnalat in Intreaga tard, indeosebi sub
formele sale de plural: pocdnzei, pochinzei si pochinzeri. Etimologia
cuvantului nu este incad precizatd. H. Tiktin crede ca forma pocdnzei ar
putea sa-l aiba ca prototip pe slavul I/IOKA3ATHU, dar Dictionarul limbii
romdne nu pare sa impartagseasca acest punct de vedere, optand pentru
formula ,etimologie necunoscuta”. Petru Caraman, care se ocupa
indeaproape de familia acestui termen, afirma ca ,,presupunerea lui Tiktin
este lipsitd de temei (deoarece) in nici o limba slava nu exista vreun
derivat de la I[IOKA3ATH (= a arata), care sa fi patruns in terminologia
nuntii”. Savantul iesean considera ca termenul pochinzeu, pochinzei este
autohton, facand parte ,,din fondul dacic al lexicului nostru”,

Vom incheia acest capitol cu cateva observatii asupra unor
aspecte ale cuvantului cuscru, despre care s-a vorbit mai putin in
literatura noastra de specialitate. Fenomenul s-a conservat pand astazi
intr-un mare numar de asezari ale catolicilor moldoveni, mai ales in
acelea ce alcdtuiesc grupul nordic al comunitatii in discutie. Astfel, in

*! Dictionarul limbii romdne, tomul 1, partea a II-a, litera C, p. 793.
3% Vasile Bogrea, Pagini istorico-filologice. Editie ingrijita, studiu introductiv si indice de
Mircea Borcila si lon Marii. Cu o prefatd de acad. Const. Daicoviciu, Cluj, Editura Dacia,
1971, p. 242.
33 Petru Caraman, Cdntecul nunului. Din perspectiva originii, genezei si a functiei sale.
Contributie comparatista la studiul epicii populare in versuri, in vol. Studii de folclor, 1,
p. 327. Vezi si Dictionarul limbii romdne. Serie noua, tomul VIII, partea a 3-a, litera P,
Bucuresti, Editura Academiei, 1977, p. 902-903.
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sate precum Butea, Farcdseni, lugani sau Rachiteni, apartinand judetului
lasi, Barticesti, Nisiporesti, Rotunda, Sabdoani si Traian, din zona
Romanului, dar si in localitatile Galbeni, Gioseni, Horgesti si Prajesti,
situate 1n partile sudice ale Bacaului, apelativul cuscru este folosit dupa
cum urmeazad: masculin singular cruscu, feminin singular cruscad,
masculin plural cruschi, feminin plural crusche. Mai rar, pot fi auzite si
variantele de plural crusti, cruste.

Raspandit pe arii intinse si unitare, fenomenul pe care il
prezentam nu este rezultatul unei metateze, asa cum ar putea sa para la
prima vedere. Cea dintai atestare a unor astfel de forme ale termenului de
adresare cuscru figureaza intr-un dictionar al lui V. Wichmann, publicat
in anul 1936 la Helsinki, in care autorul se ocupd, cu precadere, de
ramura nordica a ceangdilor din Moldova. Referindu-se la terminologia
obiceiurilor nuptiale, pentru care s-a documentat mai ales in satul
Sabaoani — Neamt, Wichmann spune ca localnicii zic la soacra kruskd,
iar la socru krusku®*. Peste mai bine de doua decenii, lingvistul maghiar
Marton Gyula constatd cd in graiul ceangau din Moldova circulda mai
multe perechi de cuvinte ce apartin atat limbii romane cat si celei
maghiare. Printre exemplele analizate figureaza si apelativul cuscra,
pentru care locuitorii satelor bilingve folosesc doua cuvinte: maghiarul
anyatdrs si romanescul kruszka™ .

Fonetismele supuse discutiei sunt consemnate si in Atlasul
lingvistic romdn, volumul al doilea, publicat de Sever Pop in 1942, harta
nr. 217. Astfel, in localitatea Nojorid din nordul judetului Bihor (punctul
320) apar forme identice cu cele din satele catolicilor moldoveni,
respectiv cruscu, cruschi’®. Faptul nu este catusi de putin surprinzitor,
avand in vedere cd, pe parcursul lucrarii, am identificat si alte elemente
ce stabilesc punti de legaturd intre spiritualitatea populara din asezdrile
pe care le investigdm si cea conservata in spatiul bihorean. De altfel,
termenii la care ne referim par sa fi avut odinioara o frecventa sporitd in
unele zone ale Crisanei, de vreme ce continud sd supravietuiascd in mai
multe sate ale romanilor din Ungaria, a caror obarsie bihoreana este bine
cunoscuta. Pand nu demult, in localitatile respective, acolo unde se mai
practica fugitul inainte de casatorie, parintii incercau sd prevind astfel de

3V Wichmann, Worterbuch des ungarischen Moldauer Nordesingé und des Hétfaluer
Csdngddialektes, Helsinki, 1936, p. 85.
3 Marton Gyula, Perechi de cuvinte in graiul ceangdu din Moldova, in vol. Omagiu lui
lorgu lordan, cu prilejul implinirii a 70 de ani, Bucuresti, Editura Academiei, 1958, p. 560.
3¢ Sever Pop, Atlasul lingvistic roman, vol. 11, Sibiu-Leipzig, Muzeul Limbii Roméne,
Otto Harrassowitz, 1942, harta nr. 217.
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situatii, alegand incd de la botez ,,viitoarea nevastd sau junere” pentru
propriul copil. Acest obicei se numea ,,incruschire din perind™’.

Forme apropiate de cele discutate pana acum sau usor modificate,
ca urmare a unui proces de disimilare, mai apar pe Valea Trotusului
(satul Faget, comuna Ghimes), unde au fost notate cuvintele cruscu,
cruscri>®, apoi la Orbeni — Baciu si Puiesti — Vaslui, in ambele localititi
fiind inregistrate variantele cruscra, cruscre’™. In fine, ultima atestare de
care avem cunostintd, pentru spatiul nostru etnocultural, provine din
Campia Romana, zona Teleormanului, si 1 se datoreaza lui Marin Preda,
care, auzind cuvantul 1n satul natal, 1-a inclus in una din nuvelele sale: ,, —
Ce, ce, ce ? Ce spui tu, crruscre Ilie 7 Vorbea batrana aia surda, pe care
n-o cunosteam”. Sau: ,, — Noroc, cruscre Ilie (s.n.), nu zicea cuscre™.

Dupa cum se stie, principalele cuvinte ce indicd rudenia prin
incuscrire, asupra cdrora ne-am oprit mai sus, se intdlnesc si in limba
albaneza, cu forme foarte apropiate si sensuri ce nu se deosebesc de cele
existente in limba romand. Ca si In graiurile romanesti, termenii latini
consocer, *consocra au dat 1n albanezad krushk (cuscru) si krushké
(cuscri)*!, alaturi de care mai pot fi intdlnite si derivarile krushgi sau
krushkéri, Tnsemnand ,,a se uni doua familii”, ,,a se inrudi”, ,,a se
incuscri”*. Coincidenta semantici nu poate fi trecuti cu vederea, intrucat
nu se limiteaza la intelesurile uzuale pe care le au cuvintele cuscru,
cuscri, ci le cuprind si pe cele colaterale.

La fel ca in satele catolicilor moldoveni, apelativele albaneze
krushké sau krushqi i denumesc pe parintii tinerilor casatoriti, dar si pe
trimisii socrului mare, plecati impreuna cu mirele sa aducd mireasa de la
casa parinteascd. Si acest fenomen nu este izolat, ci se gaseste in majoritatea

37 Maria Gurzo6 Ceglédi, Ceremonialul nuptial la romdnii din Ungaria. Teza de doctorat
sustinuta la Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, sub indrumarea prof. dr.
Dumitru Pop, anul 2000, p. 81.
*¥ Sever Pop, op. cit., punctul 578.
% Vezi Noul atlas lingvistic romdn pe regiuni. Moldova si Bucovina, vol. 11, Iasi,
Editura Academiei, 1997, MN, plangele 84 si 85, punctele 603 si 612.
40 Marin Preda, Intdlnirea din pamanturi. Nuvele, editia a II-a, Bucuresti, 1948, p. 103-
104. (Informatia ne-a fost furnizatd de lingvistul Stelian Dumistracel, caruia fi
multumim si pe aceasta cale).
4 Dictionarul limbii romdne, tomul 1, partea a Il-a, litera C, s.v. cuscru. Vezi si Vasile
Scurtu, Termenii de inrudire, p. 216-217.
2 Catalina Vatasescu, La terminologie albanaise du mariage. Contribution, in Etudes et
Documents Balkaniques et Méditerranéens, 23. Sous la rédaction de Paul H. Stahl,
Paris, 2001, p. 70.
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tinuturilor locuite de albanezi*. Mai mult chiar, termenul krushké, cu o
acceptiune largita a intelesului de rude, s-a pastrat si la albanezii din zona
Peloponesului, unde ,,Dhidhymiotii se considera neamuri cu locuitorii din
Karakassi, Loukaiti si Radho, sate-colonii care au fost intemeiate de ei.
Ca urmare, ei intre ei 1si zic, In arvanitd, kushéri, adicad veri (<lat.
consobrinus), si krushké — rude prin alianta™**.

Sintetizand, se poate constata cu usurintd cd intreaga
terminologie, folosita de catolicii din Dieceza de lasi pentru a denumi
rudeniile prin incuscrire, este de origine romana. Unele cuvinte sunt
raspandite pe tot cuprinsul tarii (socru-soacra, cumnat-cumnatd, cuscru-
cuscra), altele au o circulatie zonala sau locala (om si romdn — cu
intelesul de sot, barbat), iar citeva — intre care se numara apelativul ler,
cu sensul de cumnat, si fonetismele de tipul cruscu, cruschi, pastrate mai
ales 1n satele de care vorbim, — aduc noi dovezi ce sustin cu claritate
mostenirile directe din limba latind®. Toate aceste elemente pledeazi
convingator pentru identitatea romaneasca a populatiei catolice din
Moldova.

Résumé

L’ouvrage traite d’une des plus vieilles et complexes formes de parente par
alliance. La littérature roumaine spécialise enregistre presque cinquante termes qui
mettent en évidence toutes les catégories de parente par apparentage existentes sur le
territoire roumain. L auteur ne s’arréte qu’a quelques mots comme — beau-pére, époux,
beau-frére, — qui dénomment une partie des actants du cérémonial nuptial dans les
villages des catholiques moldaves. Au tout d’une analyse ethnologique approfodu on a
tiré la conclusion que tous la terminologie utilisée par les catholiques de la Moldavie
pour nommer les parents par apparentage est d’origine romane. Tous les arguments
invoqués témoignent fermement pour I’identité roumaine des catholiques moldaves.

® Ibidem.
* Maria Vellioti, Le parrainage, I'adoption et la fraternisation dans un village arvanite
du Péloponése, in Etudes et Documents Balkaniques et Méditerranéens, 13. Recueil IV.
Sous la rédaction de Paul H. Stahl, Paris, 1987, p. 69.
* in legatura cu variantele latine consocer si consécer, prima fiind continuata de limbile
romana si albaneza (cuscru, cruscu, krushk etc.), iar cea de a doua aflandu-se la baza
derivatelor similare din limbile romanice occidentale, vezi: Petar Skok, La terminologie
chrétienne en slave, en ,Revue des Etudes Slaves”, X, 1930; Grigore Brancus, Istoria
cuvintelor. Unitate de limbd §i culturd romadneascd, Bucuresti, 1991; Haralambie
Mihaescu, La romanité dans le Sud-Est de ['Europe, Bucarest, 1993.
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ELEMENTE DE MITOLOGIE SOLARA
iN COLINDELE ROMANE

Silvia Ciubotaru

Colindele Craciunului si ale Anului Nou au, in primul rand, o
valoare augurald. Ele vehiculeaza imaginea idilica in care dorinta
fiecdruia dintre cei colindati este prezentatd ca fiind deja indeplinita.
Gospodarul 1si vedea averea sporind, fetele se simt inconjurate de petitori
din stirpe aleasd, flacdii devin eroii unor vanatori dificile sau apara cetati
impotriva francilor si turcilor, copilul infasetel primeste Insemnele
heraldice de urmas la domnie sau de mare conducdtor de osti, gazda
batrand se bucurad de prezenta oaspetilor alesi, intre care se numara sfintii
cel mai mari si chiar Tnsusi Dumnezeu etc. Functia principala a textelor
interpretate de colindatori este una de obarsie magica si urmareste sa dea
o matrita benefica, un model fericit viitorului.

Craciunul (s1, in general, cele doudsprezece zile ce fac punte intre
ani) este bogat in credinte legate de cultul mortilor si de fertilitatea
telurica. La acestea se adaugd elemente ce tin de cultul soarelui. Este
contextul etnografic in care se inscriu butucul ars in noaptea de Craciun
(sb. Badnjak, bulg. badniak sau koladnik, fr. Noél, germ.
Weihnachtsblock), rotile de foc ce se rostogolesc pe crestele dealurilor si
colacii rotunzi, pastrand urmele unor vechi simboluri solare. in colinde,
crampeiele dedicate astrului zilei nu sunt prea numeroase si, de cele mai
multe ori, apar Invaluite intr-o aurd de mister.

Consultand Tipologia colindei romdnesti', realizati de Monica
Bratulescu, se poate constata cd, din cele 217 motive indexate, doar 18
contin elemente ale cultului solar. In capitolul II al acestei lucrari,
consacrat colindelor cosmogonice, se evidentiaza tipurile 25 (Furarea
astrelor), 26 (Vesmant impodobit cu astre), 28 (Zorile), 29 (Merele
capatate de la soare), 33 (Maica Domnului naste pe Isus din piatra). Din
partea a IV-a a volumului se pot indica tipurile: 70 (Voinic chipes
calare), 75 (Voinicul si ruga catre soare), T1A (Trei jocuri), 114 (Sora

' Monica Britulescu, Colinda romdneascd. The romanian colinda (Winter-solstice
songs), Bucuresti, Editura Minerva, 1981.
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soarelui ascunsa printre pauni), 131a (Copil ca sef al ostirii), 134A
(Fratele, sora si petitorii), 135 (Incestul dintre frate §i sora) si 137B,Ba
(Darul nasului). Mai putine la numadr, colindele cu motive solare se
intdlnesc si in capitolele VII si VIII ale lucrdrii. Astfel, in randul
motivelor edificatoare si moralizatoare, aflam numerele 159 (Omul bun
si merele de aur) si 160B (Omul bun in preajma sfintilor). In fine, dintre
motivele biblice si apocrife pot fi selectate 169 (Craciun si Craciuneasa),
181 (Isus cautat de Maica Domnului) si 191 (Sfantul Nicolae).

Procentajul redus al colindelor in care pot fi detectate urme ale
cultului solar ne indica mai intai arhaicitatea lor, semn cd ne aflam in fata
unor relicte incifrate, absconse. Pe de altd parte, trebuie aratat ca numai
unele dintre rudimentele stravechiului cult solar autohton au putut fi
adaptate specificului augural al fenomenului colindatului.

Pradarea astrelor este un motiv strans legat de momentul
solstitiului de iarna, cand soarele, aflat pentru un timp intr-un declin
maxim, 1si revine, deschizand faza ascendenta a ciclului anual. Subiectul
colindului, in varianta sa primitiva, se aseamana cu cel al basmelor din
familia naratiunii Greuceanu (colectia Petre Ispirescu). Cerul se intuneca
pentru ca: ,,Tara-n pradd mi-o pradat,/ Dar din tard ce-o pradat?/ —
Cheitéle Raiului/ Si razorle soarelui”. Dumnezeu sau Santul Ilie regasesc
comorile furate si le duc 1n rai: ,,Si la Rai cd mi-si pleca/ Si in Rai le
aseza”z. In alte variante se observd, in mod evident, influenta tot mai
puternica a religiei crestine. Ca si in legendele apocrife, Tuda este cel care
rapeste raiului ,,... luna cu lumina/ $i soarele cu razele™. Alteori, cum se
intampla in varianta publicatd de G. Dem. Teodorescu, furtul este savarsit
de idolj, iar sfintii loan, Ilie si Petru sunt cei care redau raiului: ,,Zorile cu
razele,/ Stelele cu florile,/ Soarele c-odoarele’™. In basme, soarele, luna si
stelele sunt rapite de pe cer de trei zmei §i ascunse intr-o pestera sau intr-o
culd din mijlocul Codrului Verde. Fie Greuceanu, fie alt viteaz fara
seamdn, insotit de fratii sdi, se luptd cu hotii pana ii invinge, apoi ia ,,in
mana dreaptd soarele si in cea stdnga luna, le arunca pe cer si se bucurad
cu bucurie mare™. In unele variante, cum ar fi in basmul bucovinean

> G. Breazul, Colinde. Culegere intocmitd de..., Bucuresti, Fundatia Culturala
,,Principele Carol”, 1938, p. 112, 117.

3 Sabin V. Dragoi, 303 Colinde cu text si melodie, culese si notate de..., Craiova,
Scrisul Romanesc, 1931, p. 151, 167.

* G. Dem. Teodorescu, Poezii populare romdne. Editie critica, note, glosar, bibliografie si
indice de George Antofi. Prefata de Ovidiu Papadima, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p. 42.
> Petre Ispirescu, Greuceanu, in vol. Prdslea cel voinic si merele de aur. Legendele sau
basmele romanilor. Cuvant 1nainte de Adrian Maniu, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 166.
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Minta-Creatd, Busuioc si Sucna-Murgad, eroii recapata, o datd cu astrul
zilei, si cheia Sfantului Petru: ,in caruta acestui zmdau au aflat Sucna-
Murgi cheia raiului si lumina soarelui”®.

Vesmdntul minunat, impodobit cu astre, amintind de pelerinele
magilor si ale astrologilor Orientului antic, are drept principal giuvaier
soarele cu razele sale. El este in primul rand straiul prin care pot fi
identificate unele divinitati. Astfel, batranul Craciun poarta haina sacrala
a zeitatilor cosmogonice, Tn momentul in care lumea este creatad din nou,
la inceput de an, iar cerul se apropie de pamant. La crugul anului,
Craciun, dupa ce a stat la sfat cu luna si luceferii, coboara pe pamant si se
amesteca 1n ceata colindatorilor: ,,Caci voud v-a nimerit/ Buni juni,
colindatori,/ Printre ei si Mos Craciun,/ Daca voi nu-mi credeti,/ lesiti
afara si-1 vedeti”. Haina sa il distinge dintre toti: ,,Cam din spate si din
piept,/ Scrisd-i luna cu soarele;/ Cam pe-ai lui doi umerei,/ Joaca doi
luceferei”’. intr-o colindi din Cetatea Albd — Hunedoara, vesméntul
batranului Craciun 1i atestd atributele uranice: ,Dar din fatd ce-a
luceara?/ Lucea soare cu caldura™®.

Dumnezeul crestin primeste si el imbracaminte cu insemne solare.
O colinda din satul Iteu, judetul Arad, 1i descrie astfel aparitia pe scara de
aur ce leaga cerul de pdmant: ,,.De vedeti pe Dumnezeu,/ Cum coboara de
frumos,/ Cu-n hojmant pana-n pamant,/ Da de larg jur pre pamant./ Scris
in pieptul Domnului,/ Scris’e raza soarelui”. In varianta culeasa de C.
Radulescu-Codin, din Budisteni — Muscel, ,,Dumnezeu ca un sfant”
poarti ,.in piept soarili cu cildura™'’.

Din sfera divind, vesmantul miraculos coboard in lumea
muritorilor, devenind insemnul heraldic pe care il primeste cel ales
pentru domnie sau pentru alt rang Tnalt din ierarhia medievala. Textele
colindelor de prunc mic sau de cocon, circumscrise in tipologia Monicai
Bratulescu la numarul 131a (Copil cerut ca sef al ostirii), impun drept
conditie sine qua non a autentificdrii investiturii eroului Imbracarea
hainei de gala. Copilul dintr-o varianta de colind din Dragoslavele —

S 1. G. Sbiera, Povesti §i poezii populare romdnesti. Editie ingrijita si prefata de Pavel

Tugui, Bucuresti, Editura Minerva, 1971, p. 139.

7 C. Briiloiu, Emilia Comisel si Tatiana Galusca-Cirsmariu, Folclor din Dobrogea.

Studiu introductiv de Ovidiu Papadima, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p. 5.

¥ La luncile soarelui. Antologie a colindelor laice. Editie ingrijita si prefatati de Monica

Bratulescu, Bucuresti, Editura Pentru Literatura, 1964, p. 10.

? Sabin Dragoi, op. cit., p. 67.

1 C. Radulescu-Codin, Literatura populard, 1. Cantece si descdntece ale poporului. Cu 50 arii

populare. Editie critica de Ion Serb si Florica Serb, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p. 471.
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Muscel este bun de domn si, in consecinta, solii 1i anuntd pe parintii sai:
»o1 l-om déruird/ Cu un vesmant lung,/ Lung pana-n pamant,/ Cu zale
cusut,/ Frumos zugravit./ Podoabele toate,/ Pe piept si pe spate:/ Soarele
cu razele...”"". La fel se petrec lucrurile in colindul de ostean, cules la
1875 din Calarasi. Cel care este menit sa conduca osti Tmparatesti va fi
imbracat ,,D-un vesmant prelung,/ Lung pana-n pamant./ Scris imi este,
scris,/ Soarele si luna;/ In spatele lui,/ Soare cu caldura™'?.

Modelul straielor vechilor divinitdti ceresti a fost preluat de
simbolistica religioasa crestind. Ingerul Vohumano din panteonul persan,
despre care se stie ca este prototipul arhanghelului Mihail, era invesmantat
intr-o tunicd fard cusdturd, cici substanta sa era lumina'’. La fel se spune,
in Evanghelia dupa Ioan (19, 23), despre camasa lui Isus, in momentul
pogorarii sale de pe cruce: ,,I-au luat si camasa, care n-avea nici o cusatura,
ci era dintr-o singurd tesiturd de sus pand jos”'*. Atunci cand urca la
ceruri, Mantuitorul primeste din partea lui Dumnezeu vesmdant de slava:
,Hainele Lui s-au facut stralucitoare si foarte albe...” (Marcu 8, 9)"°. Haina
astrala se potriveste celor alesi sa stea in preajma imparatiei ceresti.

Adeptul lui Mithra era convins cd Dumnezeu i-a rezervat in lumea
de lumina un corp astral, pe care il va imbraca de indatd ce va ajunge in
cer. Initiatul in cultul zeitei Isis credea ca va fi infasurat intr-o tunica
olimpiana, iar loan Botezatorul din gnoza mandeiana primea si el, 1n
clipa mortii, un vesmdnt al splendoarei, pentru a urca la cer'®. Botezul
crestin este asimilat, in Odele lui Solomon, cu primirea intr-un univers
solar: ,,Lepddat-am intunericul/ $i-n lumind m-am invesmantat™'”.

Costumul de ceremonie in care erau Invesmantati domnitorii
romani chiar In tinda bisericii, dupd ce se facea azmodvoer si dupa ce
primeau coroana din méana mitropolitului, le intdrea valoarea investirii.
Este vorba despre mantia grea, cavadionul din ,,drappi d’oro” tesut cu

" La luncile soarelui, p. 276-277.
12 G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 58.
1 Georges Ory, Originile crestinismului. Eseuri critice. Traducere, cuvant inainte si
indice selectiv de nume si termeni de Octavian Chetan, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1981, p. 149.
" Biblia sau Sfinta Scripturd a Vechiului si Noului Testament. Cu trimiteri. Printed in
Great Britain by Richard Clay Ltd, Bungay, Suffolk, f.a., p. 1052.
5 Ibidem, p. 972.
' Georges Ory, op. cit., p. 149.
"7 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicfionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri,
gesturi, forme, figuri, culori, numere. Volumul 3 (P-Z), Bucuresti, Editura Artemis,
1995, p. 446.
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inflorituri de aur, de tip renascentist, cu care apare imbracat Stefan cel
Mare 1n epitrahilul de la Dobrovat, pe dvera de la Putna sau in tablourile
votive de pe zidurile bisericilor din Dorohoi, Hirlau, Humor, Patrauti sau
Suceava. Aceastd haina Inlocuise slamida apuseand de purpurd a veacului
anterior. Mai tarziu, se va purta , la aceastd ceremonie a urcarii pe tron,
caftanul constantinopolitan'®. Domnii pamanteni care erau simpatizati de
turci ,,primeau de la vizir nu numai caftanul, ci si o blana de samur care era
rezervata pasilor cu trei tuiuri”"®. Ca la un nou rasarit de soare, dupi ce au
jelit disparitia fostului astru al zilei, boierii moldoveni indeplineau ritualul
schimbadrii la fata: ,,...lepadand vesmintele cernite pe care le purtaserd pana
atunci, imbracau altele mai vesele si mai stralucitoare™.

Colindele avand ca tema confruntarea dintre doud fapturi
inaripate pentru un obiect de aur se canta despre ziua, fiind denumite, din
aceastd cauza, Zorile. Cel mai adesea este vorba despre doi vulturi suri
care se lupta pentru un bob de aur (Brasov), un fir d’aurel (Dobrogea),
un fulg de aur (in cele mai multe variante moldovenesti, muntenesti si
din sudul Transilvaniei), un glob de aur (zona Sibiului), pentru o pana de
aur (zona Hunedoarei) sau pentru un sfarcus de aur (Tara Lovistei).
Vulturul simbolizeaza in general soarele in momentul rasaritului’’.
Metafora din contextul acestor colinde (in care vulturii pot fi inlocuiti de
alte pasari, cum ar fi curcanii sau porumbeii) este Insd mai complexa;
fulgul de aur sugereaza prima scanteie a focului solar, atat la inceputul
zilei, cat si la inceputul noului ciclu solstitial. Eroul colindei se apropie
de varful muntelui ,,Unde ne-ncetat/ Doi vulturi se bat/ Printr-un mic
norel,/ P’un fulg d-aurel” si rapeste saimburele de soare: ,,Io l-am apucat,/
Bine l-am pastrat/ $i l-am asezat/ Sub coama de murg,/ Neatins de vant,/
De fulg de ninsoare/ Si de spic de ploaie”. In varianta culeasa din satul
Atarnati, Tn aceeasi perioada, obtinerea si pastrarea fulgului de aur
prilejuieste colindatorilor mai multe sacrificii: ,,Noi mi-i-am batut,/
Fulgul le-am luat/ Si noi 1-am ferit/ De vapai, de ploi./ Si noi l-am ferit/

8 Al Alexianu, Mode si vesminte din trecut. Cinci secole de istorie costumard
romaneasca, volumul I, Bucuresti, Editura Meridiane, 1987, p. 103.
" Dimitrie Cantemir, Decrierea Moldovei. Traducere dupi originalul latin de Gh. Gutu.
Introducere de Maria Holban. Comentariu istoric de N. Stoicescu. Studiu cartografic de
Vintild Mihdilescu. Indice de Ioana Constantinescu. Cu o nota asupra editiei de D. M.
Pippidi, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1973, p. 155.
2 Idem.
21 Octavian Buhociu, Folclorul de iarnd, ziorile si poezia pastoreasca, Bucuresti, Editura
Minerva, p. 124-125.
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De praf, de pulberi””. Atitarea focului terestru are drept ecou

revigorarea soarelui solstitial sau chiar nasterea unui nou soare, céci
»gura ceriului, poarta raiului® este acum deschisa si se poate vedea
wfocul maestru de sus™*. Acelasi rost il au si rotile facute din nuiele si
invelite in paie, care se rostogolesc (dupa ce li s-a dat foc) din varful
colinelor. Roata este simbolul soarelui care, la solstitiul de iarna, trece de
la scaderea la cresterea luminii.

Colinda cuplului ce prezideazd la romani legenda nativitatii,
Craciun si Craciuneasa, oglindeste o fazad arhaicd, de pe cand, la
inceputurile crestinismului, stravechi divinitati solare ca Baal, Craciun,
Helios, Ignatius (Ignat), Mithra sau Sol Invictus cedeazd locul noului
Dumnezeu. Iniltindu-1 la cer, in bratele sale viguroase, pe Mantuitor:
,»Tu cand te-ai nascut,/, Eu m-am parlejit,/ Poala mi-am intins,/ Poala de
vesmant,/ Vesmant mohorat/ *N poala mi-ai cazut,/ "N mani te-am sprijinit,/
Sus te-am ridicat” si botezandu-l impreund cu Sfantul Ion: ,,Noi te-am
crestinat,/ Numele ti-am pus/ Bunul Dumnezeu,/ Domnul Cerului/ Si-al
pz?tmém‘tului”25 , Mos Craciun aduce lumii un nou soare si un nou stapan.

Craciuneasa este §i ea o aparitie palingenezica a unei divinitati astrale
de la portile timpului. Ajutand soarele nou sd vina pe lume, baba Craciuna
trebuie sa sufere purificarea extrema a taierii bratelor. Motivul mdinilor de aur
este legat in ultima instantd de mituri solare, asociatia realizindu-se atat pe
baza stralucirii asemanatoare cu cea a astrului zilei, cat si prin simbolizarea
razelor solare de catre degete. Din timpul domniei faraonului Ekhnaton in
Egiptul antic dateazd numeroase reprezentari ale mainilor-soare, cu
degete-raze. Lugh, marele zeu solar al celtilor era supranumit Lavada (<
lamh-fhada = ,,cu mainile lungi”), pentru ca se putea incalta fara sa se aplece.
La Morbihan (Bretagne), in Franta, soarele primea epitetul de Sabotier, iar in
tinuturile germanice de Schuhmacher sau Skomakeren, din cauza acestei
performante datorate razelor-maini, extrem de lungi*®.

Ca si alte divinitati feminine astrale, cum ar fi Hera ,,Ieukolenos”,
Sanvali din Rig Veda, cea ,cu bratele frumoase”, Artemis ,,Iohia”,
Lucina, Hecate, Tanit, Elena sau Freya, moasa Craciuneasa primeste, in
semn de omagiu, mdini de aur. Mai tarziu, o va suplini in aceasta
ipostazd Maica Domnului, careia lehuzele 1i vor inchina, de-a lungul

22 G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 77.

2 Tudor Pamfile, Craciunul. Studiu etnografic, Bucuresti, Socec-Sfetea, 1914, p. 63.

* Octavian Buhociu, op. cit., p. 49.

2 Tudor Pamfile, op. cit., p. 63.

26 Alexandre H. Krappe, La genése des mythes, Paris, Payot, 1938, p. 93-94.
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Evului Mediu, acele mdini votive de aur sau de argint, ce se agatau in
biserici, sub icoanele Preacuratei’’.

Cea mai reprezentativa exemplificare in sprijinul existentei, la
romani, a unui primitiv cult solar, o constituie colinda rasaritului de
soare. Unele variante ale acestui tip debuteaza cu o invocatie: ,,Rasari,
soare, tare,/ Mai intdi rasari,/ In toate latur’le,/ In toate vadur’le./ Mai
intai rdsari,/ La aceastd casi,/ La dalba masi™®®. Credinta in puterea
astrului diurn de a binecuvanta pamantul cu rodnicie apare limpede
exprimatd in variantele care descriu actiunea razelor de soare: ,,Soarele
Domnului nostru/ Soare, Doamne-o rasarit/ lar razele un’e-si bat?/
Intdiele razma, doilea razma,/ Razmi-n cruce de fereastrd,/ Doilea razma,
treilea razma,/ Razma-n ses cu grane verzi,/ Treilea razma, doilea razma,/
Razmi-n varful muntilor,/ La poalele brazilor™™. Acelasi rol, in
regenerarea ciclicd a cosmosului si in ocrotirea fertilitatii terestre il avea
si Mithra, invocat astfel pe la mijlocul secolului I i.e.n.: ,,Ne inchinam lui
Mithra, stdpanul intinselor pasuni.../ primul care s-a asezat pe frumoasele
culmi impodobite cu aur/ si de acolo priveste, de sus,/ preaplin de putere,
la intreaga lume a arienilor...”® Efectul este benefic, soarele aducind
sanatate oamenilor, belsug ogoarelor, vigoare arborilor.

Uneori raza soarelui loveste in stei: ,,Piatra crapa/ $i lasa rauri de
apd,/ Mari boieri caii-si adapa™'. Aceeasi putere era atribuiti soarelui
intr-un fragment din Atharva Veda: ,El a strapuns pustietatile arse si a
facut sa tagneasca apele, el, soimul care-i contemplad pe oameni si care-si
vede capatul drumului...”** Cand raza soarelui atinge codrul uscat, acesta

2 Gh. Musu, Din mitologia tracilor (Studii), Bucuresti, 1982, p. 21-38; Romulus
Vulcanescu, Figurarea mdinii in ornamentica populara romand, in R.E.F., Bucuresti,
1964, nr. 3, p. 213-259 si nr. 4, p. 413-450; C. Barbulescu, Analiza istorica a basmului
romanesc ,, Fata cu mdinile taiate” (ATh. 806), in R.E.F., Bucuresti, 1966, 1, p. 27-40.
% G. Breazul, op. cit., p. 108-109.
* Traian Herseni, Colinde si obiceiuri de Craciun. Cetele de feciori din Tara Oltului
(Fagaras). Editie, prefata si glosar de Nicolae Dunare, Bucuresti, Editura ,,Grai si suflet
— Cultura Nationala”, 1997, p. 147.
%% Burchard Brentjes, Civilizatia veche a Iranului. Traducere de Petru Navodaru. Cuvant
inainte de Razvan Theodorescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1976, p. 86.
3! Nic. Densusianu, Vechi cdntece si traditii populare romdnesti. Texte poetice din
raspunsurile la ,,Chestionarul istoric” (1893-1897). Text stabilit, studiu introductiv,
note, variante, indici si glosar de 1. Oprisan, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 13.
32 Victor Kernbach, Miturile esentiale. Antologie de texte cu o introducere in mitologie,
comentarii critice si note de referinta, Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclopedica,
1978, p. 139. Vezi si imaginea Trei vulturi de soare din colindele mioritice (S. Dragoi,
op. cit.,p. 153).
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odrisleste. Intr-un colind din Tara Lovistei, dupd ce se sivarseste, in
noaptea de Craciun, miracolul prennoirii pamantului si cerului, rdsare
soarele cu sase raze, care da viatd pe rand stanelor din varful muntelui,
podgoriilor, granelor aurii i livezilor verzi. Ultima raza din evantaiul solar
aduce noroc la casa colindata: ,,A sasea raza d-unde-mi raz’ma?/[...]/
Raz’ma-n curtea la asti domni buni,/ Si din curte in fereastra,/ Din
fereastra-n colt de masa,/ Din colt de masa in casa toatd./ Sd-mi fii, gazda,
sdnatoasd!™ Culoarea aprinsd a soarelui indicd dubla sa functionalitate
calorifica si iluminatoare: ,,Rosu soare a rasaritu,/ Rosu soare cu trei
raze”**. Astrul solar este vizut adesea in chip de floare: ,,Zori dalbe s-au
revarsat/ Ca cocosii au cantat/ Si din zori floare rasare,/ Floare cu trei
rézisoare”35, metafora reluata in refrenul ,,Raza soarelui, floarea soarelui”.
Soarele se identificdi de multe ori cu o divinitate uraniana
precrestind: ,,Soare-n cer, soare-n pamant,/ Soare-n curte a rasarit/ [...]/
Nu stiu 1i soare ce rasare/ Sau e Mos Craciun calare,/ Pi-un cal mandru
gilbior*. Cu timpul, peste aceastd imagine s-a suprapus Isus Hristos,
soarele cel tanar: ,,Sus in poarta lui Craciunu/ Lui Craciun celui batranu,/
Pare soare ca rasare,/ Dar nu-i soare rasaritu,/ Ca-i Christos cand s-a
nascutu™’. Un text moldovenesc face portretul Mantuitorului in aceeasi
modalitate astrala: ,,Caci pe fata Fiului/ Scrisi-i raza soarelui™®. La fel
incepe descrierea lui Isus intr-un colind maramuresean (care are drept
refren versul Raza mdndrd-a soarelui), continuandu-se cu o intreagd
pleiada cereasca: ,,Ca pre fata Fiului/ Scrisa-i raza soarelui/ Si pe fruntea-i
luna plind,/ Luna plind cu lumina,/ Iar pre a lui umerei/ Stralucesc
luceferei™’. Nasterea pruncului divin este sugeratd in multe colinde a fi
aidoma unui rasdrit de soare sau a unei explozii de lumina. Un cantec de
Vifleem din Savarsin — Arad surprinde aceeasi identitate intre astrul zilei
si divinitatea crestina: ,,Doamne Isuse Cristoase,/ Tu esti noud zori

frumoase/ Si raza prea luminoasa’™*.

3 C. Mohanu, Féntdna dorului. Poezii populare din Tara Lovistei, Bucuresti, Editura
Minerva, 1975, p. 13-14.
* La luncile soarelui, p. 12.
> G. Breazul, op. cit., p. 194.
36 Lucia Cires, Colinde din Moldova. Cercetare monografica, in C.A.F., V, lasi, 1984, p. 42-43.
37 Traian Herseni, Colinde si obiceiuri de Craciun, p. 398.
3 Lucia Cires, op. cit., p. 237.
3% Pr. 1. Birlea, Balade, colinde si bocete din Maramures culese de..., Bucuresti, Editura
Casei Scoalelor, 1924, p. 92.
0 Sabin V. Drigoi, op. cit., p. 40.
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Simbol al Invierii §i nemuririi, soarele se confunda adesea cu
divinitatea suprema, ce privegheaza din tarii bunul mers al zilei: ,,Soarele
ne-a rasarit/ Domnu nostru soare sfant/ Si cu raze razerara,/ Case dalbe
luminari,/ Fete mandre rumeniara...”*' Un colind de copii din Dobrogea
pastreaza invocarea soarelui solstitial pentru a asigura un nou an fericit:
,Domnu soare, soare sfant,/ Cobori, Doamne, pe pamant/ Si ne-aduce
sanatate,/ Roade bune si bucate™.

Pe alt plan, sarbatoarea solstitiald inlaturand barierele dintre mediul
teluric si cel uranian, apare fenomenul antropomorfizarii astrului diurn.
Soarele devine pastor la oi: ,,Ba, zo, ceea cd nu-i ceatd,/ Ce-i turma lui
Dumnezeu,/ Pecurariu-i Sfantu Soare/ Cu soru-sa cea mai mare’™, se ia la
intrecere cu eroul colindului de flacdu, avand sanse egale cu acesta de a fi
infrant sau de a iesi victorios din infruntare: ,,Cu Soarele se-ntreceare./
Soarele din grai graia:/ — De m-1i, loane, birui,/ Bune arme vei incinge,/ Bun
cal vei incdleca./ lar mi-1 strange, mi-l cofrange,/ Calul sare si-mi rasare,/ Cu
Soarele se-ntreceare./ Ion din grai imi graiare:/ — De m-1i, Soare, birui,/
Bune arme vei incinge,/ Bun cal vei incdleca”. Ca un gospodar de tari,
soarele primeste urarile de bine ale colindatorilor si darurile oferite de
fetele din sat: ,,Si camasa soarelui./ Soarele bine-a daruit:/ Un colac de
grau curat”®. In unele colinde, soarele accepta inrudirea cu flaciul care ii
rapeste sora, dupa ce este omenit cum se cade la prima intdlnire dintre
doi viitori cumnati: ,,Inainte ca-i iesea/ Cu un coltisor de prescuri,/ Cu un
pahar de bauturd/ — Tine, Soare, vin de bea,/ Vin de bea din mana mea”™*®,

Flacaul din colind devine un succedaneu al soarelui, in ipostaza sa de
aspirant la initiere, caci astrul luminos al zilei este considerat un hierofant
ideal. El isi alege un cal de culoarea cea mai potrivita pentru un heliodromus
(sol al soarelui): ,,Las’ pe Suru, las’ pe Murgu/ Si-m ia pe Galben Soare/ Cal
mai bun si mai blajin™’, sau: ,,Curse-n grajdu-i de lemnioru,/ Scoase murgul
galbinioru,/ Galbinior bine-nselatu,/ Tot in d-aur e scaldatu™® si infaptuieste
gestul magic al desteptarii muntilor: ,,Galbin Soare si-m rasare/ $i rasare-n

dalba piatrd,/ Dalba piatrd scantei varsi,/ Scantei varsa, scantei lasa™’.

*1'C. Briiloiu, Emilia Comisel si Tatiana Galusca-Cirsmariu, op. cit., p. 138.
2 Ibidem.
* Nic. Densusianu, op. cit., p. 22.
# C. Mohanu, op. cit., p. 67-68.
45 Trajan Herseni, Colinde si obiceiuri de Crdciun, p. 284.
* Nic. Densusianu, op. cit., p. 14.
" Lucia Cires, op. cit., p. 253.
*® La luncile soarelui, p. 137.
* Lucia Cires, op. cit., p. 253.
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Eroizarea se produce sub protectia unei divinitati ceresti si in special
solare, care favorizeazd ascensiunea si victoria in proba initiatica.
,Purtarea” maiastrd a bidiviului Intr-un dans complicat constituie tot o
invocare a soarelui, determindnd distingerea tandrului dintre ceilalti
candidati: ,,La poiana de sub munte,/ Joac’un june murgu-s bine./ Dar nu-I
joacd cum se joacd,/ Ci-l trasare dupd soare,/ Dupa soare cind rasare,/ Cand
rasare’n pranzul mare/[...]/ Si se suce’n curcubeu,/ Cum 1i drag Ilui
Dumnezeu™. Metafora se demitizeaza in timp, ajungénd s constituie un
simplu elogiu al feciorului mandru, bun de insurat: ,,Cam sub zari, soare-mi
rasare,/ Dar nu-i soare ce-mi rasare,/ Ci-i Gheorghe tanar calare/ Pe-un cal
cam gélbior/[...]/ Cu seaua de aurel,/ Cu scari dalbe de-argintel,/ Cu biciul cu
maciulele,/ Cu fraul cu zz“mge'mele...”51 sau: ,,Nu stiu soare rasarea/ Sau i
Tonel gitit / Cu contisu mohorat,/ Cu jubeaua visanea™>. In aceste
circumstante atenuante, comparatia cu astrul zilei apare ori de cate ori se
subliniaza prestanta gospodarului colindat, chiar daca acesta nu mai este
de mult timp tanar: ,,Boierul batranu,/ Unde ci-1 mai vezi?/ Intre ceilalti
boieri,/ Pare ci-1 mai vezi./ Soare cand risare,/ Sus la pranzul mare™”.

Cuplul de tineri indragostiti devine, intr-o anumitd masurd,
reproducerea sui-generis a unor hieros gamos solari (Soarele si Ileana
Cosanzeana): ,,— Hai, Leano, ne logodim,/ Ca mandri, ne potrivim,/ $i la
plete si la spete,/ Si la drag de cosanzete./ Fata mea e auritd/ Si a ta e
strilucita;/ Fata mea e arzitoare/ Si a ta mangaietoare™”.

Imaginea idealizatd a frumusetii feminine transcede spre sfera
solara: ,,.De frumoasa-n lume/ Ea soatd nu are/ Numai sfantu soare”ss; ,,.De
frumoasa mare,/ Soatd-n lume n-are/ Ba zau, ea cd-mi are/ Sora
soareluiu”56; ,De frumoasda — e frumoasa,/ De-mbracata-e-mbracata,/ Ca
soarele-i poleita™’. Uneori, textul de colindi dedicat fetei gospodarului
desluseste intelesul expresiei populare frumoasa ca rupta din soare: ,,Rosu
soare rasariare/ Si-n obraz mi-o nimeriare/ Si fata ni-o d-argintare/ Si parul
ni-1 gilbinare”™® sau ,,La luncile soareluiu,/ Grele ploi cd au ploiatu,/ De

*% Sabin V. Dragoi, op. cit., p. 219.
> C. Brailoiu, Emilia Comisel si Tatiana Galusca-Cirsmariu, op. cit., p. 63.
>* Lucia Cires, op. cit., p. 116.
53 Ton Céliman, Cornel Veselau, Poezii populare romanesti, Bucuresti, Editura ,,Grai si
suflet — Cultura Nationald”, 1996, p. 15.
* G. Breazul, op. cit., p. 417.
> La luncile soarelui, p. 127.
%6 Sabin V. Dragoi, op. cit., p. 187.
> Nic. Densusianu, op. cit., p. 12.
%8 La luncile soarelui, p. 165.
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luncile le-au spalatu,/ Rosu soare a rasaritu,/ De fata s-a rumenitu./ Trei
scantei au scanteiatu,/ De ochii mi-or stringenatu™. Prin magia benefici a
colindului i se ureaza tinerei fiice a gospodarului colindat sa fie la fel de
aratoasa ca mireasa dintr-un basm din zona Botosanilor, comunicat de
Elena Niculitd-Voronca: ,,...mireasa era asa de frumoasa, incat Sf. Soare
cand a venit drept amiaza si a vazut-o, nu s-a dus mai departe, a stat in loc,
a lasat razele singure, sa arda cét au vrut...”®.

Fiind nespus de mandra, eroina colindelor poate pretinde de la
soartd un mire pe masura, care sa aiba, macar in parte, atributele zeitatilor
solare: ,,Sa mi-s vina lin malin,/ Ca soarele prin senin,/ C-o mana tinand
de lund,/ Cu d-alta’nvastrand cununa!”®’

Dintre divinitatile solare ale antichitatii, colindele roméanesti
readuc din amintirea veacurilor pe Dioscuri i pe Mithra, acceptati in
lumea traco-getd datoritd preexistentei in zond, incad de la inceputul
eneoliticului, a unui cult uranian legat de conceptul viril al creatiei
heliocentrice. Arheologii specializati in cultura geto-daca sunt de parere
ca la inceput n-a existat nici o deosebire intre Marele Zeu si zeul
soarelui®>. Numeroase altare inchinate soarelui au fost descoperite in
asezarile apartinand culturii Monteoru, cum ar fi Candesti, Manastioara-
Fitionesti, Mandrisca, Nastrateni si Sarata-Monteoru®. In tragedia
Tereus, Sofocle scria: ,,0, Soare, lumina prea cinstitd de tracii iubitori de
cai”®. Gemeni solari, Dioscurii sunt fii unui zeu ceresc, avand, la randul
lor, atributii solare si uraniene. Aparitii stralucitoare, ei privegheaza
nasterea soarelui in fiecare dimineatd, precum eroii dintr-un colind
dedicat celor doi fii ai gazdei: ,,Priviti catre rasaritu,/ Ca au rasarit doi
sori,/ Da nu-s sori, ca-s fratiori,/ lacob si Precup”65. Uneori, ei o Insotesc
pe frumoasa fata din colinda: ,,Ca si eu mi-am d-avutu/ Vreo doi sori de

fratiori”®.

> Sabin V. Dragoi, op. cit., p. 219.
% Elena Niculitd-Voronca, Datinele i credintele poporului romdn adunate si asezate in
ordine mitologica de..., vol. I, Cernauti, Tipografia Isidor Wiegler, 1903, p. 607.
%! Sabin V. Drigoi, op. cit., p. 87.
62 Ton Horatiu Crisan, Spiritualitatea geto-dacilor. Repere istorice, Bucuresti, Editura Albatros,
1986, p. 405-406.
53 Ibidem, p. 402.
5 Apud Gh. Musu, Din mitologia tracilor, p. 19.
% Sabin V. Dragoi, op. cit., p. 228.
5 Ibidem, p. 92. O prezentare ampld a motivului gemenilor mitici de tipul Dioscurilor
sau al Agvinilor indieni a realizat Mihai Coman in lucrarea Sora Soarelui. Schite pentru
o fresca mitologica, Bucuresti, Editura Albatros, 1983, p. 42-59.

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



62 Silvia Ciubotaru

Mithra, divinitate iraniand, a fost adoptat de legiunile romane si
adus 1n Europa pe timpul lui Pompeius. Zeul din Emesa a fost oficializat la
Roma de catre imparatul Aurelian in secolul al III-lea, sub numele de Deus
Sol Invictus, preluind si atributele lui Bel (Sol Invictus) de la Palmyra.
Timp de circa 500 de ani, Mithra a fost principalul rival al lui Isus®’. Sol al
soarelui, Mithra poate fi considerat singurul zeu de mistere care nu a
cunoscut moartea. Ziua sa de nastere, 25 decembrie, a fost transferata de
crestini datei de intrupare a Mantuitorului, sub imboldul aceleiasi teologii
solare. Caci, asa cum considera marele Constantin, soarele este simbolul
cel mai desavarsit al lui Dumnezeu®®.

In crestinismul apostolilor au patruns unele elemente vest-iraniene ca
»hegarea lumii ca opera a Raului, speranta intr-un mantuitor, ce se va naste
ca lumina in intuneric, credinta in recompensa si pedeapsd dupd moarte
pentru faptele pamantesti, tendinta spre dualism 1n relatia dintre Dumnezeu
si Satana”®. Dar natura solard a lui Mithra si a lui Isus Hristos este cea mai
puternicd punte de legdtura intre cele doud divinitati. La Taht-i Sulaiman,
magii asteptau in fiecare an nasterea regelui luminii, reincarnarea lui Mithra.
Semnalul era dat de o coloana de lumina sau de o stea: ,,Si noi am vazut
steaua intrand in pestera tezaurului ascunselor mistere [...] Si am intrat..., ne-
am ridicat ochii i am vazut acea lumind ce nu poate fi descrisa de gura de
om””’. in Evanghelia dupd Ioan, Mantuitorul este definit ca fiind adevirata
lumina: ,,Eu sunt Lumina lumii; cine Ma urmeaza pe Mine, nu va umbla in
intuneric, ci va avea lumina vietii”’".

In colinde se aminteste de nasterea Mantuitorului din piatra, dupa
modelul zeului solar iranian supranumit Petrogenitus. Este interesant de
observat modul in care aceastd desprindere de stanca, frecvent
reprezentatd pe monumentele mithraice din spatiul carpato-dundrean, se
transfigureaza, in contextul colindului de preot, sub influenta preceptelor
crestine. La porunca lui Dumnezeu, Arhanghelul Mihail adund sobor
mare de sfinti §i preoti. Timp de trei zile se fac rugdciuni mari si, n
sfarsit, se naste Fiul Domnului: ,,Stana de piatrd/ In patru crapa,/ Iesi
bunul Dumnezeu,/ Mititel si-infasetel,/ Infisat in foi de mar,/ Cu scutec

57 Georges Ory, op. cit., p. 134.
5 Mircea Eliade, Intre Sol Invictus si in hoc signo vinces, in vol. Istoria credintelor si
ideilor religioase, 11. Traducere de Cezar Baltag, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1986, p. 396-400.
% Burchard Brentjes, op. cit., p. 158.
™ Ibidem, p. 157-158.
! Biblia, Toan, 8, p. 1036.
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de hargintel,/ Fagd verde de matase./ Dadu sfintenie la sfinti,/ Crestinatate
la crestini/ Si prioroceali la preoti”’>.

De asemenea, in forme mai mult sau mai putin disimulate, apar
referiri la cele 7 grade de initiere prin care trebuiau sd treaca discipolii
(mysti) tanarului zeu de petra natus si taurocton, mai ales corax (corb):
,in gradina soarelui,/ La fantana corbului”” si leo (leu) — toate textele ce
descriu véanarea leului de citre tandrul erou. Insdsi divinitatea solard
persand era reprezentati adesea ca o fiintd omeneasca avand cap de leu’™.
Un alt grad initiatic — cel de heliodromus — este sugerat In mai multe
ipostaze: fie cavalerul destoinic care aduce soarele pe cer prin
intermediul dansului sdu ritual, fie raza soarelui ca indrumatoare a
colindatorilor: ,,Plecat-au, plecat-au/ Cete de feciori,/ Dragi colindatori,/
Pe 0 raza carare/ Pe o razi de soare””, sau chiar a Maicii Domnului, care
se porneste: ,,Pe-o cale nainte,/ Pe-o razd de soare,/ Ca-i mai
umblitoare”’®. Fata din leagdnul purtat in coarne de fiarele codrului poate
provoca rasaritul prin simpla etalare a maramelor ei brodate cu fir de aur:
,,Boii nostri, cerbilor,/ Resfirati cornitele,/ Sa-ntind sanguliile,/ Sa rasaie
soarele””’. Insusi soarele devine sol, ascultind de porunca doamnei
florilor, eroina colindei: ,,Ea pe soare trimetea/ Sa-i aducda-un domn din
cer./ Domul cand o auzea/ $i mai tare se gatea,/ Pan’la doamna ajungea,/
Cu rosteie ferecate/ Cu catane-ndolimate”’®. Este vorba de
supravietuirea unor elemente disparate, care s-au integrat de mult
credintelor populare de la noi si care nu fac decat sa intdreasca afirmatia
facuta de Traian Herseni: ,,Ramasite de cult solar la romani exista Tn mod
neindoielnic, daca n-ar fi decat faptul ca, pana azi soarele face parte
dintre sfinti: Sfantul Soare apare mai mult si mai frecvent decat Sfanta
Luni, care nu lipseste nici ea din folclor””.

Trebuie sd amintim doud aspecte mai putin cercetate ale
colindelor ,mithraice”. Este vorba, mai intdi, de suprapunerea peste
Dioscuri a celor doi purtatori de faclii, dadoforii Cautes si Cautopates,

2 Gh. 1. Neagu, Colinde din lalomita, Rosiorii de Vede, Tipografia si legitoria de carti

,,Lumina poporului” M. Stanculescu, 1946, p. 40.

7 Lucia Cires, op. cit., p. 248.

7 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. 2, p. 308.

> Sabin V. Dragoi, op. cit., p. 168.

’® Jon Caliman, Cornel Veselau, op. cit., p. 41.

" G. Breazul, op. cit., p. 354.

7 Jon Caliman, Cornel Veselau, op. cit., p. 45.

" Traian Herseni, Forme stravechi de culturd poporand romdneascd. Studiu de

paleoetnografie a cetelor de feciori din Tara Oltului, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1977, p. 209.
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care-1 insotesc pe zeul iranian in scenele de tauroboliu pe stelele pastrate
pe teritoriul tarii noastre — Dacia fiind una dintre provinciile cele mai
importante pentru cultul lui Mithra®.

In al doilea rand, este evident ci unele colinde de fereastra, care
augureaza belsug gospodarului, amintesc de efectuarea unui sacrificiu solar,
pentru fiecare dar pomenit: pentru cirezi ,,Un bou plavanel/ Di-un corn
rasucit/ "Ntr-aur poleit”, pentru staveri de cai ,,Cel juncan gilbiu,/ Cu
comita-i creatd,/ *Ntr-aurel legata”, pentru turmele de oi: ,,Cel berbeciu lau,/
Lau si bucalau,/ Cu lanita-i creatd/ *Ntr-aurel legata”, iar pentru cardurile de
mascuri: ,,Cel giligan galben/ Di-un pér rasucit,/ "Ntr-aur poleit™'.

Paharul minunat daruit de nas personajului principal al colindului
este si el legat de cultul solar, avand inscrise pe suprafata sa Insemne
doveditoare in acest sens: ,,in toarta paharului/ Scrisa-i raza soarelui”®,

Vechile mitologii au considerat soarele ca o ipostazd a Arborelui
Lumii. Arborele Vietii se confundd de multe ori, in reprezentdrile
primitive, cu o raza de soare®. Aceastd viziune dendrolatrici apare in
unele fragmente de colindd, completand tabloul mirific al unei lumi
ideale: ,,Cica-n d’alb de rasaritu/ Rasare un soare stralucitu./ Da nu-i
soare stralucitu,/ Ci-i un pom méandru-nfloritu”®*.

Repertoriul colindelor romanesti de Craciun a integrat in structura
sa elemente ale stravechiului cult solar. Motivatia acestui dublu proces
ceremonial si literar se afld 1n cateva tendinte specifice functiei
colindatului de magie benefica. Soarele — model pentru dii militares in
toate ipostazele sale cultice semnalate pe teritoriul carpato-dundrean,
Baal, Deus Sol, Hermes-Apollo, Iarhibolus, Mithras, Sol Invictus s.a. —
este luat drept hierofant™ initiatic sau mistagog de tanarul erou de
colindi. In variantele dedicate defunctilor, elementele solare tin de
ipostaza psihopompa a astrului zilei, care conducea sufletele pe drumul
cel bun, pentru a le asigura invierea si deci nemurirea.

% Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Rosu, Dictionar enciclopedic de arta
veche a Romdniei, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1980, p. 222-223.
¥ Lucia Cires, op. cit., p. 249.
%2 Sabin V. Drigoi, op. cit., p. 94.
% Mircea Eliade, op. cit., vol. III, p. 237.
¥ Sabin V. Dragoi, op. cit., p. 139.
8 Termenul, de origine greacd, care inseamna ,,cel care dezvaluie lucrurile”, se folosea
pentru denumirea preotului superior din Eleusis. Cel care celebra si initia in mistere mai
era cunoscut si sub numele de mistagog. Vezi Alfred Bertholet, Hans von
Campenhausen, Dictionarul religiilor. Editat in limba romana de Gabriel Decuble,
Editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, Iasi, 1995, p. 190.
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Pe langa impulsurile mitologice, s-au manifestat tendintele
estetice, soarele fiind exemplul perfect al desavarsitei frumuseti fizice si
spirituale. Lumea de basm, in care toate idealurile se implinesc, se afla
intr-un decor solar si are drept protagonisti fapturi de un farmec
stralucitor.

GLI ELEMENTI DI MITOLOGIA SOLARE NELLE QUESTUE ROMENE
Riassunto

Nella sua qualita di simbolo cosmico, il sole presiede una vera religione astrale
che ebbe dominato tutte le civilta arcaice. Connesse dal solstizio d’inverno, le questue
hanno assimilato, sin dall’inizio, gli elementi del culto solare. Questi canti mantengono
ancora nei nostri tempi i frammenti dei riti del Mithra e del Sol Invictus, dei Dioscuri e
dei Cavalieri Danubiani ecc. Prima di tutto si rileva 1’ipostasi di gerofante iniziatico
dell’astro d’ogni giorno. Il giovane protagonista che esce vincitore nelle tutte le
competizioni ¢ glorificato a modo del nuovo sole.

Gli animali attribuiti alle deita solari come sarebbero il leone, il toro, il cervo
od il cavallo del color dell’oro appariscono similmente nelle nostre questue e mattinate
per il Natale e per il Capodanno.
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SARBATORILE ANULUI
iN TRADITIA SATULUI AGRIES, ZONA NASAUD

Marius Dan Dragoi

Cercetdrile de teren efectuate anul acesta la Agries au dus la
descoperirea unui adevarat tezaur folcloric, pastrat de secole, a unei
zestre valoroase de practici §i credinte populare romanesti calendaristice,
care dau o personalitate distinctd vietii spirituale si duratei de civilizatie
ale acestui stravechi sat de la poalele muntelui Tibles.

Pe fundalul sarbatorilor religioase putem observa vechile
reprezentari mitice arhaice, cu toate practicile rituale precrestine, multe
dintre acestea fiind asimilate de pietatea populard crestind. Unele dintre
obiceiuri Insd, au fost desfiintate de accederea modernitatii, dar si de
superficialitatea generatiilor mai tinere, asa cum constatd una dintre
informatoare, Palaghia Sigartau, 77 ani:

»~Amu nu se mai tin obiceiurile de sarbatori, cum le-am invatat din
batrani. Daca le spunem la astia tineri cum se facea mai demult, nu le
place, si ne raspund rastit: «Amu multe mai sti si dumneatay. Inainte noi
nu stiam de atdtea lucruri din cartile de citit cu vietile Sfintilor, asa cum
se stie amu. Multi nici nu stiam carte. o n-am invatat niciodata carte, ca
mama m-o purtat la lucru. D-apoi tate randuielile despre sarbatori, si cum
traba sd tii ca sa-ti umble bine la casd si sa te fereascd Dumnezo de
necazuri, le-am invatat de la batrani. Ei nu ne-o invatat asa de buieci,
ne-o invatat ca pe tate le-o trdit si sd ne mearga si noua bine.”

Frumusetea acestor rituri, credinte si obiceiuri ne duce spre
originile satului romanesc, cu structurile sale mitice arhetipale.
Remarcdm bogata memorie colectiva care transmite prin timp frumusetea
vietii istorice a unei comunitdti sdtesti. Prin ritualurile si sarbatorile
calendaristice poporul isi traia echilibrul sau moral, totodata reiese clar
permanenta aspiratie a taranului nostru spre frumos, spre ceea ce este
moral si drept. Unele practici si credinte explicd misterul existentei cu
toate marile cicluri ale vietii si anotimpurilor.
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Desigur, cercetarea nu se vrea exhaustivd, multe aspecte ale
sarbatorilor din traditia satului Agries pot fi dezvaluite cu prilejul altor
investigatii. Din cele culese reddm mai jos obiceiurile populare
calendaristice potrivit succesiunii calendarului civil.

Sfantul Vasile, Anul Nou (1 ianuarie)

In seara de ajun, feciorii si fetele se adunau la o casi unde se
organiza ,,Vergelul”. Baietii aduceau bauturd si plateau ceterasii, iar
fetele veneau cu ,turtd dulce”, preparatd cu zahar, ou si lapte. Toata
noaptea se petrecea cu joc si voie buna, pana inspre dimineata, nainte de
revarsatul zorilor, ca tineretul sd se poatd putin odihni pentru a putea
participa si la Liturghia de Sfantul Vasile.

Mai nou, incepand cu anii 60, in noaptea de Anul Nou se merge
pe la case ,,cu turca”, sau ,,cu colinda”. Cateva obiceiuri din seara de
Craciun au fost preluate si in ajun de Sfantul Vasile. De exemplu, la
Agries, In aceasta noapte, tinerii, in cete, atat baieti cat si fete, mascati in
diferite moduri, colinda prietenii §i vecinii rostind aceasta urare:

Frunza verde barabou

Colindam spre Anul Nou

Noua gazda ni-i datori

Cu o fele de vinars

Si-o daraba de carnat.

Cei care ,,umbld cu turca”, cate trei sau patru bdieti mascati,
asemenea feciorilor colinddtori din ajunul Nagterii Domnului,
interpreteaza acelasi joc din repertoriul Craciunului. Celor mici, gazda le
da bani, iar pe cei mari 1i pofteste ,,dupa masa” si ii cinsteste cu bautura
si mancare.

Atat la Agries cat si in celelalte sate de pe Valea Tiblesului se
pastra obiceiul ca in dimineata de Sfantul Vasile sa se consume
»prinosul” numit ,,San Vasai”. Aceasta pdine se prepara Inainte de
Craciun, impreund cu colacii pregatiti pentru ajunul Nasterii Domnului.
Era de fapt o paine in care se punea un graunte de tdmaie si un catel de
usturoi, iar pe deasupra se ornamenta cu patru colacei si trei ,,pupeze” din
aluat sau patru ,,pupeze” si trei coldcei, dupd preferinta. Prinosul ,,San
Vasai” se tinea pe coltul mesei pand in dimineata Sfantului Vasile, cand
se luau cateva felii si se imparteau la animalele de afara, urmand ca dupa
terminarea slujbei de la biserica, si ,,cdsenii” sa-1 manance cu supa de
spinare de porc, mancarea Indatinata din ziua Anului Nou.
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Atat consumarea prinosului ,,San Vasai”, cat si tamadierea
gospodariei, erau considerate de locuitorii satului Agries un mod prin
care casa era ocrotiti de lucririle necuratului vriajmas. In dimineata
praznicelor, in special la sdrbétorile de iarnd, se mai pastreaza obiceiul ca
unul dintre locuitorii casei sd dea pisica pe usd afard. Iatd ce ne
marturiseste Marta Rus, 63 ani: ,,La tate praznicele, dimineata, trdba sa
dai matu pe usa afara si inaintea lui nu trdba sa mai iasa nime. Da dupa
ce o iesit matu din casa, atunci pe urmele lui poate iesi tata lumea. Se
zice ca daca sunt facaturi la casa, farmece si bozgoane, tate se dezleaga si
se risipesc’.

Boboteaza (6 ianuarie)

Fetele care vroiau ,sd-si vadd oranda” (viitorul), in ajunul
Bobotezei trebuiau si ajuneze pani seara. In cursul zilei se prepara o
turtd cu sare, pe care fata o consuma afara, pe tdietorul de lemne, iar in
acest interval de timp trebuia sa fie foarte atenta si sd perceapd in care
parte a satului ,,bat cinii”. Din zona in care latrau, de acolo insemna ca o
sa-1 fie mirele.

Tot in ajun, cind trecea preotul cu crucea, fetele luau cate o
crengutd din strutul de busuioc care se afla in ,,canceul cu aghiasma al
popii” si 0 asezau sub o piatrd in ,,produhul” (ochiul de apa) din paraul
inghetat. Dupa cati peri se legau de crenguta de busuioc, atat de bogat era
cel care le va lua in casatorie. Inaintea preotului mergeau grupuri de copii
cu ,,Chiralecsa”. Acestia rosteau:

Chiralecsa, Doamne

Grau de primavara

Si-n pod si-n camara

Si pe prispa afara.

Dupa urare, primeau din partea gazdei fructe (mere, pere, nuci)
sau dulciuri. In urma copiilor venea si preotul cu crucea si aghiasma
pentru binecuvantarea caseli.

Un alt obicei din Agries, care tine tot de praznicul Bobotezei, este
scaldatul fetelor, ,,la miezul noptii”, in raul satului.

,Dupd miezul noptii de Boboteaza, tate raurile sunt ca si lordanul.
De aceea ii bine sa te bagi in apa din noaptea Bobotezei ca sa nu se lege
nimic de tine, nici boalele, nici bubele, nici farmecele si facaturile
bozgonitoarelor. Si eu, cand am fost fatd, si apoi fetele mele, am intrat in
apa raului rece ca ghiata. Cu tate ca era ger, nu simteam nimic. Ne

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



70 Marius Dan Dragoi

infierbantam si ne faceam rosii ca para focului. Trebuia sa te dezbraci si
sd ramai asd cum te-o facut mama si asd mergeai la rau si intrai in apa si
te bagai de tat in ,,produh” (ochiul de apa pe stratul de gheatd) ca sa nu
ramaie nimic uscat pe tine. Apoi fugeai repede acasa si stiai ca altu nu se
mai leagd nimica rau de tine. A doua zi mergeai la biserica si te rugai sa-ti
daie bunul Dumnezo noroc in viata” (Palaghia Sigartau, 77 ani).

In noaptea de Boboteazi se practici la Agries si asezarea
»moscotirilor” la portile caselor unde erau bdieti si fete necasdtorite.
,Moscotirul” este o papusa sau un papusoi de dimensiunile unui om,
confectionata din paie §i carpe, In mana careia se pune un bilet scris in
versuri, cu anumite indemnuri hazlii si ironice la casatorie. ,,Moscotirul”
se agatd in varful unui pom sau stalp, in asa fel ca dimineata sa poata fi
privit de toti trecitorii. In ziua de Boboteaza, dupi slujba de la biserica,
se mananca ,,aiturile” (raciturile) care se prepara din carne de porc.

Sdn Petru de iarna (16 ianuarie)

Oamenii se abtineau de la lucru in aceasta zi, pentru a fi protejata
gospodaria de lupi. Gospodinele inca din ajun isi legau bine acele si
fusele si le ascundeau ca nu cumva cineva sa se atingd de ele, si furia
lupilor sd se abatd asupra familiei. Nu aveau dreptul nici macar sa-si
pieptene parul.

Cei care nu respectau sarbdtoarea erau aspru pedepsiti, dupa
spusele Victoriei Frasancari, 64 ani: ,,Aurelu lui Lici din Agries s-a dus
in zua de San Petru de iarnd la Larga, sd aducd gunoi. «Amu ce
sarbatoare 1i §i asta?», o zis el. Da numa bine ca pe drum iapa i s-o spart
intr-un sold de nu o mai putut-o prinde la caruta tat anu. La Anuca din
Dealul Runcului i-o stat moartea, ca nu o tinut sarbatoarea. Saraca o tors
pana dupa miezul noptii. O uitat poate ca-i sarbatoare. Can o iesit afard
noaptea, pe tarnat, i-o fost de veste cd in ocol era un militar. O facut o
difilare catra ea. Ea s-o spariet si o zis: ,,Avai de mine!”, apoi o picat jos.
O si murit pana-n zud”.

Sfantul Anton (17 ianuarie)

In ajun de Sfantul Anton, fetele ,,ficeau mestesuguri cu obielele
de la opinci, ca sa-si vada oranda”. Seara, Tnainte de culcare, n obiala de
la piciorul stang se puneau noud boabe de fasole, iar in cea de la cel drept
se aseza o oglinjoara, rostindu-se descantecul:

Spune-mi oglingoara mea

Pe cine sot voi avea?
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Cele doua obiele erau puse la capatai, sub pernd, pentru ca fata
peste noapte, in vis, sa-si poatd vedea viitorul sot. ,,A doua zi nu se lucra
nimic. Tineai ca sd-ti ajute Sfantu Anton. Cum s te rogi la el, daca nu
i-ai tinut zua?” (Teodora Purja, 60 ani).

Stretenia sau Ziua cu lumina (2 februarie)

Toatd lumea 1isi doreste ca aceasta zi sa fie intunecoasa si
mohoratd, pentru ca ursul sd nu-si poatd vedea umbra. ,,Daca ii o zi
luminoasa, 1i rau si nu-i bine, pentru ca ursu isi vede umbra si intoarna in
barlog. Tata lumea zice: «Amu iard isi vede ursu umbra si a fi an rau,
neroditor». Tati is1 doresc ca zua de Stretanie sa fie intunecoasa, ca asta
inseamna ca se desprimdvareaza iute si va fi un an bogat cu roade bune.

Tat in aceastd zi trebuie sa fie frig si apa Inghetata, ca
ciocanitoarea sa nu aiba de unde bea apa. Daca-i asa, recolta va fi bogata
si stupii vor roii bine”. (Ludovica Burzo, 54 ani).

Sfantul Haralambie (10 februarie)

In traditia comunititilor de la poalele Tiblesului, Sfantul
Haralambie este considerat protector al animalelor domestice. In aceasta
zi femeile, duc la bisericd fdind si graunte pentru ,galitele” din
gospodaria lor. Dupa slujba Sfintei Liturghii, preotul rosteste moliftele si
binecuvanteaza bucatele pe care gospodarii se grabesc ca incepand din
acea zi sd le puna in ieslea vitelor sau a oilor. O parte din bucatele
binecuvantate sunt pastrate pentru tot cursul anului, in eventualitatea 1n
care ,,galitele” se pot imbolnavi.

Capul Primaverii (24 februarie)

In aceasta zi, femeile se abtineau sa lucreze cu fire, ,.tit din
pricina gandacilor”. Pentru ca sa fii protejat si sd nu te muste sarpele in
cursul anului. In aceasta zi, trebuia si te afumi. ,La Capu Primaverii,
omul se afuma cu carpe peste tot: panga cap, maini, picioare, ca sd nu te
muste gandacii. Se spune cd la Capu Primaverii gandacu se misca in
vagauna, la Alexia Calda se Intoarce cu capu spre iesire, iar la Buna
Vestire iese afard. Pand atunci nu vezi urmd de gandac” (Mariuta
Sigartdu, 70 ani).

Odocea (1 martie)
In prima zi din luna martie, cand ,,se tine” Odocea, nu se lucreaza,
pentru ca gospodarul sa fie ,ferit” de vrdji si ,,vantoase”(vijelii). Toti
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informatorii mi-au povestit aceleasi amanunte despre ,,baba Docea”.
Redam varianta Palaghiei Sigartau, 77 ani:

,»Baba Docea o fost o fomeie tare rea. Si-o tat batut joc de nora ei.
Can o fost intr-o zi, ce i-0 venit ei §i o trimds-o pe munte sd-i aduca fragi.
De unde, cd nu era vremea de fragi? Nora-sa s-o dus pe munte in padure si
0 prins a se canta ca vai de ea, apoi o adormit si 0 avut un vis. O venit la ea
cineva si o intrebat-o: «De ce te-ai cantat? Umple-ti cofa cu carbuni
apringi!». Ea o zis: «Vai de mine, cd m-oi arde». «Nu te temey, i-o zis in
vis. Ea asd o facut, si coborand la vale carbunii aprinsi, s-o facut fragute si
i-o adus la socra-sa. Baba Docea can o vazut ce-i aduce nora-sa, lacoma,
s-o luat si ea pe munte imbracata cu 12 cojoace. Tat suind, i-o fost cald si
le-o tipat de pe ea. Can o ajuns pe varfu muntelui o fost atat de frig ca o si
inghetat acolo. De aia se zice la zilele acelea cojoacele Dociei. Doisprazece
zile umbla vremea si se schimba pana se gata acele zile”.

Patruzeci de Sfinti (9 martie)

Mucenicii erau sarbatoriti cu foarte mare pietate. Fiecare din
familie, mai putin copiii mici si cei foarte batrini, trebuia sa faca 40 de
metanii. Pentru ca nu cumva sa greseasca si sa se omitd vreo metanie,
fiecare lua cate 40 de boabe de grau, pentru a putea respecta mai bine
randuiala ndétinata.

Alexia Calda (17 martie)

Si aceastd zi se respecta, gospodarii se abtineau de la lucru pentru
ca sa nu li se facd pe corp ,broaste”, un fel de umflaturi. In aceasta
perioada, satenii din Agries consumau ,,craci de broasca”. ,,De la Capu
Primdverii si pana la Blagovestenii se tdiau cracii de la broaste si-i
mancam 1n blid, fierti si prdjiti. Erau mai buni ca pulpele de pui. Dupa
Blagovestenii nu mai erau buni de mancat. Asa se facea atunci. Amu n-as
mai manca, Doamne feri. Poate ca mai sunt in Agries altii care mananca,
dar putini. Inainte se manca cu randu” (Marta Rus, 63 ani).

Blagovesteniile (25 martie)

Satenii o sarbatoresc dupa aceiasi randuiala, la biserica si acasa,
in post si rugdciune, pe Maica Precista. In dupa amiaza praznicului se fac
focuri pentru a se afuma livezile, ca pomii sa devina roditori.

Sdngeorzul (23 aprilie)
La aceastd sarbatoare, feciorii udau fetele cu apa, pentru ca
pamantul sa fie fertil, iar anul sa nu fie secetos. Unele dintre fete erau
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aruncate in rau, deoarece ,,asa se tine din stramosi, ca fetele sa fie udate
leoarca de Sangeorz”. Pentru ca animalele sa fie protejate de ,,moroi si
pocitori”, se lua excrement de caine, care se amesteca cu leustean, iar cu
aceastd compozitie se facea cruce pe poarta de la grajdul ,galitelor”.
»Asa se facea la Sangeorz, crucea facutd pe usa grajdului apara
animalele. Apoi, iard, alt obicei: O juninca, se mulgea prin inel de argint,
crucig, cand fata prima datd, ca sd ramana laptele curat si luminat, ca
argintu strecurat.” (Ludovica Burzo, 54 ani).

Sfintele Pasti

Sfintele Pasti, ca orice mare praznic, trebuie pregatit prin
purificare trupeasca si sufleteascd, prin post si rugiciune. In perioada
celor 40 de zile care premerg marii sdrbatori, toti credinciosii se
straduiesc sa treacd pe la scaunul Spovedaniei, iar mai apoi sa primeasca
Sfanta Cuminecaturd, ca merinde pentru viata de veci. In acest interval
de primenire sufleteascd, nu sunt uitati cei care au trecut in eternitate. In
prima sambata din Postul Mare, numita si ,,Sadmbata mortilor” sau ,,Ziua
pierdutilor”, se duc la bisericd prescuri pentru sufletele inecatilor,
spanzuratilor si a pruncilor ,,pierduti [avortati] fard de voie”. In celelalte
sambete din post, rudeniile celor decedati in cursul anului, dupa
praznicul Invierii, se ingrijesc si duca la altar prescuri pentru odihna
acestor raposati.

Miercurea din mijlocul Postului Mare este consideratd de
locuitorii satului Agries ca mare sarbatoare. Ca sa poti lucra, trebuie sa
faci milostenie si sa hranesti necuvantatoarele. Lelea Palaghie Sigartau,
77 ani, ne spune despre Insemndtatea acestei zile: ,,Can sd ajunge in
miercurea de la mijlocul Sfantului Post, titd lumea stie ca aceastd zi
trebuie tinutd ca sd te pregatesti mai bine de Sfintele Pasti. Ca sd ai
slobozenie la lucru si sa nu patasti nimic, traba sa iei 9 pupucuri de farina
[9 pumni de faind] si sa 1i pui pe un stilp la gard sau altundeva ca sa
manance pasarile cerului. Dacd nu dadei la pasari, puteai sa dai de
pomand la un copil care sd nu poata vorovi si sd zica «multam». Da asa
trabd sa dai pomana, cu spatele, si s nu te uiti dupa cel la care 1i dai.
Tate astea traba sa le faci dimineata, Tnainte de lucru, ca altfel nu te poti
apuca de treaba. Cine o indraznit sa lucre fara sa stie obiceiul asta, o avut
de-a face cu véantoasele. In saptimana asta din mijlocul postului veneau si
vartejurile. Asa vine vantul, cd ia colbul di pe drum si se face varte;.
Doamne feri sa intri acolo sau sd te apropii, ca se zice cd nu-i lucru bun si
acolo st dracu.

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



74 Marius Dan Dragoi

La cine face pomand dimineatd, nu sd intampld nimic. O patit
multd lume care n-o stiut sa faca asa. La Horoba i-o luat panza vantu si
-0 dus-o 1n rachitele de pe Pusta si i-o Incélcit-o pantre lemne, de abia o
mai putut-o lua. O trabuit s o taie titd Tn bucdti ca sd o poata scoate de
acolo. Basamnea o tesut-o in miercurea din mijlocul Postului. Téat asa, la
niste fomei din Tarlisua le-o luat-o si o invartit-o panga turnul besaricii,
ca o lucrat-o in zua aceea!”.

Inainte cu o saptiméana de marele praznic, in duminica Floriilor,
credinciosii primesc ramuri verzi de salcii si ,,Joza” (lozia — specie de
salcie), pe care preotul le binecuvanteazi. In timpul Liturghiei sunt tinute
in maini pentru a-L Intdmpina si sarbatori pe Domnul lisus, care intrd in
lerusalim, pregitindu-se pentru patimire. In aceasti zi, ,gdzdoaiele”
impart copiilor coldceii numiti ,,florii”, confectionati dupa un tipar
special, sub forma literei S.

Saptimana Sfintelor Patimi se petrece in post si ajun. In fiecare
seard, in dangat de toaca si clopot, sdtenii pasesc pragul bisericii pentru a
participa la Slujba Deniei. Pana astadzi, unii dintre credinciosii mai
ferventi nu manancd nimic de Joi seara pani la Slujba Invierii din
noaptea Pastilor, cand primesc cu multd pietate, ,,Pasca” (paine si vin
binecuvantat).

In Vinerea de Pasti se pastreaza obiceiul in Agries ca sd mergi la
nuc cu securea si sa zici de trei ori: ,,Faci nuci ori te tai?” Astfel, nucii
vor deveni mai roditori, ca la sfintele sarbatori sa se poate face cat mai
multi cozonaci pentru a se da si celor lipsiti.

in ajun de Pasti se deretica pentru ultima data casa, deoarece ,,in
zua de Pasti nu-i voie sa maturi, cd Tn goz sta ascuns dracu, $-apoi numai
il pornesti” (Floarea Sdmboan, 77 ani). Gospodinele pregatesc pascutele
(painisoare umplute cu branza de oaie si rumenite cu gilbenus de ou),
cozonacii, painea si oudle rosii, mancarea indatinatd la Sfintele Pasti.
Totusi, femeile se abtin sa manance oudle Inrosite in ,,zua praznicului, ca
sd nu aiva ciclu la sarbatori mari si sd poatd intra in biserica sa asculte
Liturghia”. (Marta Rus, 63 ani). Din acelasi motiv, mai era interdictia ca
femeile sa nu treaca niciodata peste ruda carului.

La ora 12% noaptea, credinciosii participd la Sfanta Inviere,
urmand ca la sfarsitul slujbei sd primeasca ,,Pasca”, iar dimineata,
incepand cu ora 10%, toatd lumea, cu mic cu mare, in straiele cele mai
frumoase si curate sd revind pentru a participa la Sfanta Liturghie a
Pastilor.
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De prescura pentru prepararea ,,Pastii”, in Agries, in fiecare an se
ocupd cateva familii care se anuntd din timp. Acestea doneaza faina si
vinul, urméand ca prescura sd fie framantata si coaptd de cateva dintre
vaduvele satului ,,care au dezlegare de a face prescuri”. in Joia Patimilor,
la Liturghia Sfantul Vasile, prescurile pentru Pasca sunt binecuvantate si
se scoate din fiecare bucata, de catre preot, cu sfanta copie, cate o mirida
si se aseazd pe sfantul disc la Proscomidie. Dupd aceasta, cativa barbati,
in Vinerea si Sdmbata Patimilor taie prescurile In bucatele mici, apoi le
amesteca cu vin, in vase curate special pregatite, iar In noaptea Pastilor,
la Inviere, sunt impértite credinciosilor care vin de acasa cu cani speciale,
din care vor consuma ,,pasca” in Sdptamana Luminata.

Dupa Slujba Liturghiei, grupuri de copii cu trdistutele, vin la
casele gospodarilor cu urarea de: ,,Hristos a inviat!”. Acestia primesc din
partea gazdelor cate un ou rosu. Cojile de la oudle pascale erau aruncate
fie pe apa raului pentru ca acestea sd ajunga la cei care s-au sinucis i se
afld 1n chinuri in iezerul de foc si astfel ei sa stie cd acum crestinii
sarbatoresc Pagtile, fie in crengile pomilor din livada, ca acestia sa devina
cat mai roditori.

In joile de la Pasti pana la Rusalii, femeile nu au dreptul si spele
rufe si s le duca la rau ,,pentru laut”, ca sa nu ,,batd gheata in hotar”.

Armindenul (1 mai)

In ziva de la inceputul lunii mai, numitad Arminden, este traditia la
locuitorii satului Agries ca sa impodobeasca stalpii de la porti cu glie
verde si ramuri de salcie. Despre semnificatia acestui obicei, ne spune
lelea Ludovica Rus, 78 ani: ,,De pe vremea cand Irod o omorat copiii se
tine acest obicei. Se spune ca Irod tata zua o omorat la tate casele care i-0
fost in drum. S-o facut noapte si nu o mai putut vedea ca sa omoare, da
era in fata altei porti. Atunci o zis: «Gatam pe astdzi, da punem semn pe
stalpu de la poartd o glie cu iarba verde ca sd putem veni a doua zi si sa
stim de unde avem de inceput». Si o pus, ca semn, glia. Da cand o fost a
doua zi dimineata, pe tati stalpii de la porti erau glii cu iarbd verde si asa
s-o facut ca Irod nu o mai stiut care o fost ultima casa pe care o lasat-0”.

Rusaliile

La praznicul din duminica Rusaliilor, preotul cu poporul ies in
procesiune la tarind, in fiecare an in altd parte a satului. Se face sfintirea
Aghiasmei si se binecuvanteaza ogoarele. In fruntea alaiului sunt copiii,
care poartd diferite icoane mai mari §i mai mici, urmeaza praporii,
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impodobiti cu cununi din spice de grau, tinuti de feciorii imbracati in
strai popular, apoi preotul cu diecii si norodul.

Procesiunea este asemanatoare cu cea din ziua Bobotezei, cand se
merge la raul satului. La sfarsitul slujbei, preotul face miruitul, se
venereaza icoanele, iar femeile, cu iconitele inflorate, duc acasa apa
sfintita ca sa fie de leac si tamaduire trupeasca si sufleteasca. Fiecare isi
stropeste cu aghiasma de la Rusalii gospodaria, iar in zilele urmatoare
parcelele de pamant.

In miercurea de dupa Rusalii ,,se tinea sarbatoare ca si nu ploaie
cu gheata peste an”. De altfel, clopotarul satului, in perioada verii, cand
se Innoreaza si cerul devine intunecos, sta de veghe ,,ca sa traga clopotele
si sd imprastie norii” care ameninta cu ,,vreme grea”.

Sdnzienele (24 iunie)

In ajunul sarbatorii, fetele mergeau pe camp sa culeaga florile de
Sanziene, pe care le Tmpleteau in coronite si le aruncau pe acoperisul
casel, fiecare coronitd reprezentdnd pe unul dintre membrii familiei. ,,Se
tipau pe acoperisul casei, sa vezi la ce ai noroc? Fetele, Tnainte de
rasaritul soarelui trebuiau sa-si ia cununita jos, plind cu roua, si sa vada
dacad s-o legat peste noapte peri pe ea. Dupa cati peri se legau pe cununita
de sanziene, atata noroc aveai la maritat.” (Ludovica Burzo, 54 ani).

Sarbatorile parlejoase

Séarbatorile dedicate focului abunda in ultimele saptdmani din
luna lui cuptor: Sfdntul Ilie (20 iulie), Maria Magdalena (22 iulie), Foca
(23 1ulie), Ana (25 iulie) si Pantelimonu sau Pintileiu (27 iulie). Toate
aceste zile sunt tinute cu sfintenie pentru ca satul ,,sa fie ferit de gheata,
traznete si vijelii”. La cei care au indraznit sd lucreze in sambdata de
Pantelimon, toata recolta adunata in cursul mai multor zile a fost distrusa
intr-o clipa ,,de vantu si vremea grea grea trimise de Pintilei”. Cei din
Agries 1si aduc aminte cum in aceastd zi venea din senin furtuna, iar
vantul le Tmprastia toate ,,cdpitele, prepelegii si farciturile de fan” la care
au lucrat cateva zile. Disperati, oamenii il invocau pe sfant: , Pintilei,
Pintilei, lasa-I ca nu-i tat facut de azi, 1i si de ieri si din celelalte zile”.

Schimbarea la Fata (Probojenia) (6 august)

Asezata in Postul Sfintei Marii Mari, aceasta sarbatoare, cu data
fixa, delimita hotarul dintre vard si toamnd. Se credea ca incepand cu
,Probojenia” toate ,,se probozesc”: frunza codrului paleste (isi schimba
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culoarea), iarba nu mai creste ca pana atunci, apele se racesc, de aici si
interdictia ca omul sa se mai scalde in apele raului.

Se interzicea totodata sa fie cineva certat, ,,probozit”, in aceasta zi,
deoarece tot anul nu va umbla bine si va fi ,,probozit”. Mai era obiceiul, ca
la acest praznic, oamenii certati in cursul anului s se impace.

Sfanta Maria Mare (15 august)

Timp de doua saptamani inainte de sarbatoarea Adormirii Maicii
Domnului sau Sfdantei Maria Mare, credinciosii se pregatesc prin post si
rugiciune pentru a o preamiri pe ,,Impirateasa cerului si a pimantului”.
In aceastd sfanti perioadd de purificare se merge in fiecare seard la
biserica unde se citeste Paraclisul Maicii Domnului, iar dupa slujba se
canta, atat de catre cei tineri cat si de cei batrani, diferite ,,pricesne”, in
cinstea Prea Sfintei Fecioare.

Agriesenii citesc cu mare evlavie rugaciunea ,,Paraclisul Maicii
Preciste”, pe care il recomanda si in bocetele ,,de la capul raposatilor”,
inainte ca acestia sd pardseasca lumea trecdtoare si sa ia drumul
vesniciei. latd un fragment grditor din ,,cantatul mortasc” la o mama:

Draga mea, mamuca mea

Roaga-te cui ti-i ruga

Roaga-te la Precista

Sa-ti faca un Paraclis

Sa afli Raiu deschis. (Palaghia Sigartau, 77 ani).

Dupa terminarea Paraclisului de la biserica, la plecarea spre casa,
femeile tinere si batrane se adunau in grupuri si cantau din mers, pe toate
ulitele satului indatinata cantare ,,O, Marie” asa cum au mostenit-o de la
batrani, deoarece ,,astd cantare din mosi stramosi se zice. Mai sant si alte
pricesne mai noi pentru Maica Sfanta, invatate de la manastiri, da asta cu
«0O, Marie» o stim din batrani” (Marta Rus, 63 ani).

Noi merem pe drum in sus

Di la Maica lui lisus — cantau femeile care porneau pe ulite spre
partea de sus a satului.

Cele care mergeau spre casd, pe drumul din jos, Incepeau
versurile de la cantare astfel:

Noi merem pe drum in jos

Di la Maica lui Hristos.

Marie, o Marie

Frumos nume

Laudata esti in lume
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sau:

Marie, o Marie

Nume sfant

Laudata pe pamant.

In ajunul praznicului ,,Adormirii” se impleteau cununile din flori
si frunza de nuc si se asezau pe ,rastignirile” (troitele) de la raspantiile
drumurilor, din gradina caselor si pe icoanele din tAmpla altarului, tot cu
cantarea ,,0, Marie”. Cei care puteau merge in pelerinaj, se indreptau
spre manastirile Nicula si Rohia.

Marie, Sfanta Fecioara
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Marie, Sfanta Fecioara

Gandu meu la tine zboara

Marie, o Marie

Frumos nume

Laudata esti in lume

Ruga mea la tine pleaca

Tu sa-mi fi-ndurata Maica
%

Care maicuta n-ar plange

Cand 1si vede Fiu-n sange

Marie, o Marie

Nume sfant

Laudata pe pamant

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



SARBATORILE ANULUI IN TRADITIA SATULUI AGRIES, ZONA NASAUD 79

Pe care maica n-o doare

Can vede ca Fiu-i moare.
(Palaghia Sigartau, 77 ani
Marta Rus, 63 ani

Ludovica Burzo, 54 ani
9.VIIL. 2002)

Taierea capului Sfantului loan (post si ajun) (29 august)
Zi de sarbatoare, cu post, ajun si slujba la biserica. In aceasta zi
nu este ingdduit sa se taie nimic cu cutitul, ci totul se rupe cu mana.

Sfanta Maria Mica (8 septembrie)

Se obisnuieste ca in aceastd zi sd se mearga in pelerinaj la sfintele
manastiri. Cei care nu pot merge, raman sa asculte Sfanta Liturghie in
biserica satului.

Ziua Crucii sau Indltarea Sfintei Cruci (post si ajun) (14
septembrie)

Se pastreaza traditia In Agries ca nainte de aceastd sarbatoare
»sa se tind” Postul Crucii, timp de 7 zile. Desi acest post nu este
previazut de randuielile bisericesti, ,,se tine” din prea multad evlavie fata
de puterea Crucii. De la Ziua Crucii incepe batutul nucilor, culesul
fructelor si malaiului, culegerea ultimelor buruieni de leac. La
JIniltarea Sfintei Cruci” se obisnuia a se merge in pelerinaj la hramul
Manastirii Casiel — Strambu.

Cuvioasa Paraschiva (Sfanta Vineri) (14 octombrie)

Este una dintre cele mai populare sfinte, iar sirbatoarea in cinstea
ei este tinuta cu sfintenie de catre toti satenii. Sarbatoarea Sfintei Vineri
la Agries are si un caracter pastoral, vremea fertilititii pentru animale. In
aceasta zi, pacurarii au de grija sa nu uite ca sa ,,dea drumul la berbeci
intre 0i”. Multe dintre femei poartd numele Sfintei Paraschiva, si este
invocatd cu pietate in rugdciuni. Reddim mai jos cateva variante din
stravechile rugaciuni populare, inchinate Sfintei Vineri:

Vineri, Vinerea

Doamna tinerea

Inima ma-nfruntea

Nime-n lume n-auzea

O avut Lazar doua fete
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Pe una o chemat-o Marea Magdalina

Pe una Dalba Rusalina

S-o0 dus in cdmpu Rusalimului

Sé culeaga noua floricele

N-o aflat

O aflat o dalbioara

Dalbioara s-o facut stupioara

Stupioara s-o aprins

Maica Sfanta asa o zis:

Ca cine a zice rugdciunile Sfintei Vineri

Joi seara de tri ori

Vineri dimineata de patru ori

L-a scoate din maguri, din pacuri

Din broaste ca vacile

Din viermii cei nestingi

Din viermii cei neadormiti. Amin.
(Ana Rus, 63 ani)

Vineri, vinerea
Maica Sfanta tinerea
La inima crutalina
Nime in lume n-o vedea
Nime 1n lume n-o auzea
Numa tri surorele a lui Lazar
Pe una o chema Rusalina
Pe una Chiralina

Pe una Madalina
S-o0 luat Rusalina
Pe campu lerusalimului
Dupa noua floricele
Floricele n-o aflat
O aflat o albinuca
Din albinuca s-o facut ceruca
Din ceruca s-o facut luminita
Luminta s-o aprins
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Raiu mandru s-o deschis

Bunul Dumnezo asa o zis:

Cine a sti rugaciunea Sfintei Vineri

Sé o zica joi dimineata de tri ori

Si vineri dimineata de tri ori. Amin
(Palaghia Sigartau, 77 ani)

Vinere, vinerea

Doamna tinerea

Inimad incrunta

Lazar are doua surorele

Una o cheama Mare Magdalina
Una dalba Rusalina

S-o luat pe campu Rusalimului
Sé culeaga noua floricele
Noua floricele nu o aflat

O aflat o dalbioara

Dalbioara s-o facut rastioara
Rastioara s-o aprins

Raiu mandru s-o deschis
Dumneziu cu noi in vis

Cine va zace asta

Joi seara de tri ori

Vineri dimineata de patru ori
La judecata n-a mere

Numa in sanu lui Adam
Si-ntra Evei

Doamne bucuria-ne

Cum s-o bucurat Marea Cerului

De nasterea Domnului. Amin.
(Floarea Samboan, 77 ani)

Sfantu Dumitru (Sdmedru) sau Ziua railor (26 octombrie)

Samedru (Sfantul Dumitru) este divinitatea care incheie recolta
anului, in timp ce Sangeorzul (Sfantul Gheorghe) este cel care descuie
vara si infrunzeste padurea. Tocmai de aceea la Agries era obiceiul ca
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»Zazdele mari si-si bage slugile” de la Sangeorz pana la Samedru,
deoarece in acest interval de timp gospodarul ,,isi putea lucra hotarul cu
ajutorul slugilor”.

»Asa era obiceiul mai de demult. Gazdele mari, oameni care
aveau mult pamant 1si bagau slugi ca sa le ajute la lucru. Intrau la
Sangeorz si ieseau la Sdmedru, cand le dadea si plata. De aceea i se
spune la zua asta si zua railor”. (Valer Rus, 57 ani).

Arhanghelii (8 noiembrie)

De sdrbdtoarea Sfintilor Arhangheli, la Agries se pastreaza
traditia de a se tine ,,Luminatia”, pomenirea mortilor.

Dimineata se savarseste Sfanta Liturghie in biserica satului, unde
se ,ridicd §i pomioarele” (se face Sflujba Parastastului) pentru toti cei
adormiti, iar dupd Liturghie se iese la cimitir cu flori si lumanari pentru
cei dragi trecuti in eternitate, iar ,,de sufletul lor” se Tmparte copiilor
dulciuri si fructe (mere, pere sau nuci).

Cilipii (14-16 noiembrie)

Intre zilele consacrate, in care nu se lucreaza din pricina lupilor,
sunt cele numite Filipi. La Agries, Filipii se tin 3 zile, la lasatul secului
pentru Postul Craciunului, ,,0 zi de dulce si una de post”.

In aceste zile, ca si la San Petru de iarnd si Indreiu lupilor, se
prescriu interdictii legate de folosirea unor obiecte casnice: foarfeci,
pieptene, furca si fusele de tors, acul, maiul de 1aut, furca de fier, harletul
etc., toate acestea presupunandu-se a atrage furia lupilor. Foarfecile,
piepetenele, acul si fusele de tors sunt legate cu atd pentru ,,a lega” gura
lupului.

Sarbatorile se tin cu deosebire de cei care au oi, dar si de ceilalti
sdteni, pentru ca gospodaria lor sa fie pazita de lup. Precupu lui Samson
din Viezure (toponim de pe raza satului), a nesocotit aceste zile pentru ca
nu are oi. ,,Toti sdtenii iti pot spune ce 1 s-a intdmplat dacd nu a respectat
zilele lupului”. Ludovica Burzo, 54 ani, ne spune: ,,Oamenii din sat, cind
l-o vazut pe Precup lucrand, l-o intrebat: «— De ce lucrii azi, ca-s
Cilipii?», «— Doara nu mi-or manca curu, ca n-am oi», o zis el. Da o avut
9 vaci. Numa bine ca peste zi s-o0 abatut la poiata vacilor un lup turbat si
i-o muscat vacile de nas si pe fomeie-sa care o fost acolo. O turbat vacile
si fomeia. Fomeia, de raul ala mare, isi musca carnea de pe ea, cu dintii.
Vacile le-o impuscat s-apoi pe tate le-o ingropat, iar fomeia o scapat, ca o
venit un om batran si i-o spart cu acu besicile de sub limba, cd basamnea
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acolo-1 hiba dupa ce te musca un lup turbat. De atunci, tatd lumea s-o
spariet si nu mai lucra in zilele de Cilipi. Mama mea m-o invitat asa:
«Draga mamii, i daca nu tai sa nu zici la nime nimic $i nici macar sa-i
pomenesti numele lupului».”

Indreiu cu lupii (30 noiembrie)

In mentalitatea populara a locuitorilor din Agries se considera c
Indreiu incheie zilele lupului din cursul anului, tocmai de aceea si in
aceasta zi se ,leagd” gura lupului prin aceleasi gesturi si acte rituale
intalnite la San Petru si Filipi. Nu se pronunta cuvantul /up, pentru a nu
atrage prin rostirea lui dorinta animalului de a-si forma haita in sat si in
gospodaria omului. ,,0 datd, n-am tinut cum traba sarbatoarea de Indrei,
si noaptea numa ce urletu lupilor se auzea, da asa, tot mai aproape de
casd. Canii bateau, da nu puteau face nimic. O vinit tare multi lupi, o
haita. Noroc ca n-o stricat nimic la casa. Basamnea, n noaptea de Indreiu
isi fac haita, s-apoi, dacd tai cum trebe sarabatorile lor, nu se mai apropie
de casa sa-ti facd necazuri”. (Palaghia Sigartdu, 77 ani).

Tot la Sfantul Andrei se faceau practici de divinatie, In ce priveste
vremea, cu aflarea rodului din noul an, prin semanatul boabelor de grau
intr-un blid cu lut sau prin agezarea in apd a unor crengute de cires care
trebuiau sa Tnmugureasca si apoi sa infloreascd la Craciun.

Sdnnicoara (Sfdantu Nicolae) sau Mos Nicolae (6 decembrie)

Unul dintre atributele Sfantului Nicolae este bunatatea pe care o
aratd fata de copii si de cei tineri. In acest sens, la Agries, cu o saptimana
inaintea sarbatorii, se tine Postul Sfantului Nicolae, cu ajun pana seara,
pentru tinerii care se pregatesc de casatorie si in special pentru maritisul
fetelor. Dupa aceasta perioada de purificare, trebuie sa visezi ceva pentru
ca Sfantu sa te incredinteze ca ti-a ascultat rugdmintea. ,,Multa lume,
dupa ce o postit pentru copiii de scoald sau pentru buna orandd a
tinerilor, au aflat raspuns. Traba ca n zua de Sannicoara sd dai pomana la
copii. Amu, mai incoace, sd pun noaptea cadouri la copii In cizmulite. Si
asa-1 bine. Ne-o-nvatat la Bisericd sa facem asa cum o facut Sfantu cu
cele tri fete sdrace la care le-o tipat noaptea in ascuns tri pungi cu galbeni
ca sd se poata marita.” (Marta Rus, 63 ani).

Craciunul (25 decembrie)
In ajunul Craciunului se pregateau mancarile alese pentru Sfintele
Séarbatori, deoarece pana la Boboteazd gospodinele ,,nu aveau voie sa
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bage in cuptor”. Asadar, acum se preparau colaceii pentru colindatori,
colacii s§i painea, prinosul ,,San Vasai” pentru Anul Nou, sarmalele,
costitele si carnatii si se ,,indulcea horinca”.

Primii colindatori din ajun erau cei mici. Bdietii, cu steaua,
primeau din partea gazdelor bani, iar fetitele, cu colinda, primeau in
traistute coldcei, dulciuri sau alte bunatati.

Toate cele primite de la colindat nu puteau fi consumate in ajun,
decat a doua zi de praznic. Tocmai de aceea, indatinata colinda a celor
mici era:

Colindita cu codita

Holba ochii la polita

Nu-i slobod sa mandnci pita

Colindita cu fliscoi

Hai Craciun si la noi

Ca noua ni s-o urdt

De-atdta malai prajat.

Spre seard, mergeau cu colinda feciorii si fetele. Feciorii, in
grupuri de cate 8, 10, 12, iar fetele in cete de cate 12-15 persoane.
Feciorii purtau pe fete diferite masti, iar in casa, unul dintre ei juca turca,
iar un altul ,,zicea” din fluier. Ceilalti, In ritmurile cantecului, dansau si
rosteau strigatura:

Asta-i turca romdneasca

Cine-o joaca sa traiasca

Ta, ta, ta caprita ta

Si cu lapte si-a fata

Du-ma Doamne-n deal cu cucu

Unde-i pace nu-i de lucru.

Dupa ce se juca turca, feciorii primeau din partea gazdelor colaci
si horinca, asteptand sd soseasca fetele cu colinda. Dupa ce se canta
colinda la fereastra casei, fetele intrau ,,in lontru”, erau cinstite cu
bauturd si turtd dulce, iar apoi fluierasul canta de joc pentru fetele si
feciorii aflati in casd. Dupa doud sau trei jocuri, se trecea la casa
urmatoare, respectandu-se acelasi ritual.

La miezul noptii, feciorii si fetele se retrageau la casele lor, pentru
a-1 lasa pe parinti $i bunici sd meargd cu colinda 1n vecini si la rudenii
pana spre dimineatd. Inainte de colindi, atat la cei tineri, cat si la cei
batrani, unul din ceata de colindatori intreba pe gazda:
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- Sloboziti Crdciunu-n casa?

Gazda raspundea ,,Slobozim, slobozim”, iar apoi se incepea
colinda la fereastra casei. Dupa colinda se rostea urarea:

Sa fii gazda sandtos

C-ai ajuns Craciun frumos

Sa fii gazda vesel bun

C-ai ajuns Sfantu Craciun

Si nasterea Celui Bun!

Dimineata, ,,toatd lumea” mergea la biserica, la Sfanta Liturghie.
Se mai pastreaza obiceiul ca de Craciun, Anul Nou si Boboteaza femeile
sd nu mearga in vizita la vecini sau rudenii, ca ,,sd nu aducd rau” la casa.
In dimineata acestor praznice, la revarsatul zorilor, birbatii obisnuiau sa
se viziteze reciproc, pentru ca pragul casei din ziua sarbatorii sa fie
,,calcat” de un barbat.

De veacuri, la Agries se cantd urmatoarele colinde:

Coborat-o coborat’
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" Transcriere muzicala realizati de dr. Lucia Istoc.
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Coborat-o coborat
Hai, lerui Doamne
Dumnezau p-aiest pamantu
Cu o turma de oi domnestiu
La fanate jadovestiu
Nime-n lume nu-l vazura
Numa-o fatd de jadanu
La jadani stire i-o datu
Si jadanii s-o-mbracat
Cu sdcuri §i cu topoara
Pe Dumnezau sa-1 omoara
Dumnezau i ca si-un Sfant
Trimds-o ploaie si vant
Ei pe ei s-o omorat.
(Mariuta Sigartau, 70 ani
Teodora Purja, 60 ani

Ana Rus, 52 ani
4.VIIL. 2002)

Coborat-o coborat
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Coborat-o coborat
Dumnezau p-aiest pamant
Negurai, negurai
Dobra, dobra
Lilisprava
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Frunza verde iedera

P-o0 scara mandra de ceara
Cu struturi de primavara
La fete si la feciori

Pe sfintele sarbatori.
(Valer Rus, 58 ani
10.VIIL.2002)

Doi boieri batrani
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Doi boieri batrani

Hai ler si-a lerui Doamne
Di ce s-0 rugat
Dumnezau le-o dat

Mar rataganat

Cu mere-ncarcat

Vantu cum sufla

Merile pica

Merile pe masa

Frunzile sub masa
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Doi ingeri vinéa
Si le culegéa

Si le trimetéa

Pe la porti de Rai

La fete de crai
(Palaghia Sigartau, 77 ani
Marta Rus, 63 ani
9.VIIL. 2002)

Pa aiest picioras de munte
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Pa aiest picioras de munte
Florile dalbe
Ce zgomot de om s-aude
Da nu-i zgomotu de om
Ca-i de trei pacurarei
Turma mare dupa ei
Cel mai mic 1i voinicel
Turma-i mare dupa el
Pan oile-ntorcea
Ei legea ca i-o facea
Ori sd-l1-mpuste, ori sa-l taie
Ori sa-1 faca tat fartaie
- Fratii mei fratucii mei
Lasati-ma atata
Pan-oi scrie o carticea
S-o trimat la madmuca
Ca pe mine sa ma-ngroape
Pe aici, pe-njur, pe aproape
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In strunguta oilor

In stana miorilor

In jocutu mieilor

in glasu clopotelor

La cei patru ce m-or duce

Fluieru mi-I puie cruce

Si cand vantu a sufla

Fluieru mandru a canta

Maica-a sta si-a lacrima.
(Palaghia Sigartau, 77 ani
Ludovica Burzo, 54 ani

9.VII1.2002)

Scoala gazda din patut
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Scoald gazda din patut
Florile dalbe de mar
Si ne da un colacut

Ca si noi am fi facut
Sita deasa n-am avut
Pe cand sitd am capatat
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Covata ni s-o stricat

S-o sfadit mama cu tata

Pance n-o tomit covata

Noi la sfadd nu am stat

Ne-am pornit la colindat

La colaci de capatat

Am pornit sd colindam

Si colaci sd capatam.
(Palaghia Sigartau, 77 ani
Ludovica Burzo, 54 ani

9.VIIL.2002)

Sub tufa de litra verde
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Sub tufa de litra verde
Mandru fagadau sa vede
Mai Craciune, mai batrdane
Da-n fagidau cine sade
Sade Petrea, craigmari mare
Si-are-o fata ca o floare
Dimineata s-o sculat

Si pan cas-o maturat
Gozu-n poala l-o luat

Si afara 1-o tipat

S& uita spre Rasarit

Si vedea turcii venind

Ea in cas-o alergat
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- Tata, tata turcii vin

Tata, tata de mi-i da
Arda-ti casa si sura

- Nu ti teme, fiica, nu

Ca mai bine te-o1 ascunde
In figuri de joldiurele

Bine vorba n-o gatat
Turcii-n cas-o si intrat

- Sadeti turci si hodiniti
N-am venit sa hodinim
C-am venit sa va petim
N-avem fete de petit

Nici ficiori de credintitu
S-am avut una-o muritu
Daca nu-mi credeti cuvantu
Haidati sa va-arat mormantu
Pe mormantu fetii mele

Busuioc si ferindele.
(Marta Rus, 63 ani
9.VII1.2002)

La turca
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Asta-i turca romaneasca
Cine-o joaca sa traiasca

Ta, ta, ta caprita ta

Si cu lapte si-a fata

Du-ma Doamne-n deal cu cucu

Unde-i pace nu-i de lucru.
(La fluier: Valer Rus, 57 ani
Strigaturi: Danut Rus, 30 ani
10 VIII. 2002)

Informatori:
Palaghia Sigartau, 77 ani
Ludovica Rus, 78 ani
Floarea Samboan, 77 ani
Victoria Frasancari, 64 ani
Marta Rus, 63 ani
Ana Rus, 63 ani
Teodora Purja, 60 ani
Valer Rus, 57 ani
Ludovica Burzo, 54 ani
Ana Rus, 52 ani
Danut Rus, 30 ani.

Résumée

Les recherches sur le terrain effectuées cette année a Agries ont mené a la
découverte d’un véritable trésor folklorique gardé pendant des siécles. Il s’agit d’un
ensemble de pratique et de croyances populaires roumaines liées au calendrier qui
mettent en évidence la personnalité distincte de la vie spirituelle et de la durée de
civilisation de ce village ancien situé au pied de la montagne de Tibles.

Sur le fond des fétes religieuses on peut observer les anciennes représentations
mythiques, avec toutes les pratiques rituelles pré-chrétiennes. La piété populaire
chrétienne a assimilé beaucoup de ces pratiques, mais ’avénement de la modernité et la
superficialité des générations plus jeunes ont fini par détruire quelques-unes des coutumes.

La beauté des rites, des croyances et des coutumes d’Agries nous conduits aux
origines du village roumain, avec ses structures mythiques archétypales.

On remarque dans ce village trés ancien la riche mémoire collective qui fait
durer la beauté et les profondeurs de 1’ame roumaine.

Par I’intermédiaire des rituels et les fétes liées au calendrier, les villageois
maintenaient leur équilibre moral, d’ou I’aspiration permanente de notre paysan vers le
beau, vers la moralité et la justice. Quelques-unes des pratiques et des croyances
expliquent le mystere de I’existence avec ses grands cycles de la vie et des saisons.

Certes, la recherche ne se veut pas exhaustive. Il y a beaucoup d’aspects des
fétes traditionnelles d’Agries qui peuvent se révéler a I’occasion d’autres investigations.

Nous avons choisi du matériel obtenu des informateurs, les coutumes populaire
liées au calendrier conformément a 1’organisation de I’année civile.
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REFLECTII PE MARGINEA
UNUI STUDIU INEDIT DE FOLCLOR
(OUALE DE PASTI de ARTUR GOROVEI)

Loretta Handrabura

Problema oualor de Pasti este o preocupare mai veche la A.
Gorovei. La baza studiului de folclor Oudle de Pasti (1937)' se afla
comunicarea Ornamentatia oudlor de Pasti la romdni®, prezentatd la
primul Congres international de artd populara de la Praga. Organizat la
initiativa Societdtii Natiunilor, Intre 7-13 octombrie 1928, Congresul a
initiat o migcare de cercetare internationald si a reunit eforturi izolate
pentru a confrunta documente de valoare, deseori ignorate pana atunci, in
ideea de a formula o definitie cat mai completa pentru arta populara.

" In Jurnal memorialistul noteazi ci a inceput si lucreze asupra cartii in formula ei de
studiu din 28 ianuarie 1935.

? Directorul ,,Sezitorii” si-a prezentat comunicarea in sectia a doua a Congresului — cele
300 de comunicari din 23 de tari s-au tinut in cinci sectii —, care s-a ocupat de
problemele din arta lemnului, pietrelor, metalelor, ceramicei, sticlei etc. in darea de
seamad asupra acestei intruniri, lon Muslea mentiona ca cercetarea lui A. Gorovei ,,... a
repurtat un adevarat succes, atragandu-si din partea presedintelui — o autoritate ca
profesorul Lehmann — urmatoarea apreciere: ,,Comunicarea constituie o capodopera si
un model” (I. Muslea, Congresul international al artelor populare, in ,,Societatea de
maine”, Cluj, 15 noiembrie 1928. Cf. A. Gorovei, Congresul international al artelor
populare. Prospectul Congresului de la Praga din 1928, in ,Sezatoarea”, an. XXXVI,
nr. 2-4, februarie-aprilie 1928, p. 17-23; Congresul international de arte populare de la
Praga, 1928. Dare de seamd, in ,,Sezatoarea”, nr. 8-10, august-septembrie 1928, p. 97-
136; Notiuni de folclor, cap. Arta populara, Bucuresti, 1933, p. 140-141).

In anul 1930 comunicarea a fost publicata sub titlul L’ Ornamentation des oeuf
des Paques chez les Roumaines in vol. I din vasta lucrare intitulatd L’ Art populaire.
Travaux artistiques et scientifiques du I-er Congres international des arts populaires,
Prague, MDCCCCXXVIII, introduction par Henri Focillon, Paris, p. 116-121. Volumul
contine planse cu noud modele de oud incondeiate reproduse din lucrarea lui Gorovei,
din care sase sunt oua ornamentate in relief din Vrancea si trei din restul Moldovei. Tot
in acest volum au fost publicate si lucrarile lui Al. Tzigara—Samurcas si lon Muslea, iar
cea a lui Tiberiu Brediceanu apare in volumul al II-lea.
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Nici reuniunea de la Praga si nici Simpozionul ,,Ce este arta
populara”, organizat de revista ,,Antique” la New York in anul 1950, nu
au reusit s adopte o definitie ce ar fi spulberat confuziile dintre arta
,»minord”, ,.primitiva”, ,,de amatori” etc. La noi, prin contributia lui Al.
Dima’, conceptul de artdi populard isi certifici autonomia, fiind
,,decantat” de alte domenii.

In contextul cercetirilor etnografice din tard si de peste hotare,
cartea lui A. Gorovei este prima monografie despre oudle de Pasti si cel
mai intins studiu asupra obiceiului in Europa, dupa cum rezulta si din
ampla bibliografie straind consultata de autor. Afirmatia raméane valabila
si astazi, la Inceput de secol XXI. Ca nu s-a bucurat de acelasi succes in
randul specialistilor precum corpusul Descdntecele romdanilor (1931),
deducem din critica de semnal cuprinsa in cinci articole-recenzii semnate
de autori neavizati in materie®. Exegeti ca Nicolae Dunre, Cornel Irimie,
Tancred Banateanu, Georgeta Stoica recunosc contributia autorului
studiului doar la capitolul ornamentica, nu si pentru partea
comparativista care este, intr-adevar, minora.

Incepand cu secolul al XIX-lea cercetiri adunate in studii si
articole’ au avut ca obiect de investigare, in primul rand, legendele si

3 Ne referim la teza de doctorat Conceptul de artd populard, Bucuresti, 1939. Problema
fusese abordata si de Nicolae lorga in L’Art populaire en Roumanie, Paris, 1923; de G.
Oprescu in Peasant in Roumania, London, 1923 si in L Art du peuple roumain, Bucuresti,
1937. Domeniul se consolideaza la noi iIn deceniul sase cu cercetiri pe zone §i cu o
investigatie de ansamblu reunitd in studiile Arfa populara din Valea Jiului, Bucuresti,
1963; Arta populara din zonele Arges si Muscel, Bucuresti, 1967; Arta populara din
Valea Bistritei, Bucuresti, 1969; Arta populara romaneasca, Bucuresti, 1969 s.a.

4 Cf. A Gorovei, Oudle de Pasti, studiu de folclor, in ,,Gandul nostru”, Falticeni, an.
IV, nr. 12, decembrie 1937; O. 1. Tuulio, Snomi Romaniassa, in ,,Clusi Snomi”,
Helsinki, nr. 6, 8 ianuarie 1938; Georg D. Rancd, Un studiu de folclor complet, in
,,Caiet pentru activitatea cultural-educativa”, Bucuresti, an. IV, nr. 107, 1938, reprodus
la 29 ianuarie 1939 in ,,Chemarea din Iasi”; G. Bezviconi, Quale de Pasti de A.
Gorovei, in ,,Cuget clar”, an. VI, nr. 1-2, 1938; Datina oudlor de Pasti la alte popoare,
in ,,20 Romania”, nr. 309, 9.1V.1939.

> Facem trimitere la cateva din ele: Const. D. Gheorghiu, Datine poporane. Credinte,
superstitii §i obiceiuri pascale, Piatra-Neamt, 1885, p. 73-88; Simion Fl. Marian,
Sarbatorile la romdni. Studiu etnografic, vol. 111, Cinci Decimea, Bucuresti, 1901; Al.
Tzigara-Samurcas, Oudle de Pasti, In ,,Convorbiri literare”, nr. 4, 1907; Leonida
Bodnarescu, Cdteva datini de Pasti la Romani, Cernauti, 1908; C. Radulescu—Codin si
D. Mihalache, Sarbatori populare cu obiceiurile, credintele si unele traditii legate de
ele, Bucuresti, 1909; loan 1. Dascalescu, Oudle incondeiate, in ,,Arta si Arheologia”, an.
II1, fasc. 3, 1929, p. 23-29 s.a.
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credintele despre obiceiul incondeierii oudlor, tehnica decorarii,
cromatica si sumar ornamentica. Cercetatorii nu au reusit, insa, sa
precizeze cu certitudine faptele si premisele care au favorizat la un
moment dat aparitia obiceiului®.

Se stie ca din vremea civilizatiilor avansate ale antichitatii tinerii
isi ofereau ca dar oua vopsite la sarbatorile Anului Nou si ale primaverii,
ce aveau loc la echinoctiul de primavard. In traditia roméaneasci, oua
vopsite sau albe se daruiesc nu numai la Inviere, ci si cu prilejul riturilor
de trecere: la nastere sau in legaturd cu cultul mortilor din Sambata lui
Lazar, in Joia dinaintea Pastelui, la Pastele Blajinilor etc.

In cautarea unei explicatii logice, atita timp cit o atestare
documentard nu avem, A. Gorovei stiruie In primul capitol al lucrarii
asupra credintelor si superstitiilor vechi (egiptene, persane, grecesti,
romane) despre cultul primar al oului originar. El observa raspandirea pe
glob a motivului in maniera mecanic-cartografica a Scolii finlandeze de
care, de altfel, nu avea cunostintd. Deseori autorul ajunge la erori sau
confuzii, fiindca nu compartimenteaza exemplele pe motive sau cel putin
pe familii de variante, ci pe cuvinte’.

Simbolismul oului primar capatd conotatii noi in perioada
crestind, dar pana a ajunge la acestea vom incerca o expunere diacronica
a fenomenului pentru a urmari procesul prin definirea unor teze de lucru.

Pana la aparitia religiilor dominante care Tmpart lumea in societati
distincte, aproape toate culturile prealfabete aveau oul ca obiect de cult.
Prin rolul important pe care-l detine in mitologie, el este universal si
apare 1n traditiile lumii ca obiectul cu cea mai complexa fortd mistica.
Oul cosmic sta la originile creatiei lumii, iar virtutile lui sunt
particularizate in cadrul fiecdrui tip de cosmogonie etnica®. El se naste
din adancul apelor cu care este asociat. In Ucraina, de exemplu, intalnim
o traditie foarte veche in care oul simbolizeazd soarele. Cu aceastd
semnificatie va supravietui pand in crestinism, unde lisus Hristos este

% In capitolul I al studiului Qudle de Pasti, intitulat Originea oudlor inrogite, A.
Gorovei afirma: ,,Oricat ne-am stradui sa determinam epoca de la care dateaza obiceiul
de a inrosi oul, ar fi zadarnic. Cum am putea sd precizam: unde si cand s-a Inrosit
primul ou? Care popor l-a intrebuintat pentru prima oard, nici n-am putea sd ne
intrebam, pentru cd oule rosii de piatrd s-au gasit si in morminte din vremuri prea
vechi” (p. 11, 18. Vezi si Simion Fl. Marian, op. cit., p. 42 si urmatoarele).

7 O apreciere de acest ordin face si P. Ursache in ,.Sezdtoarea” in contextul
folcloristicii, Bucuresti, 1971, p. 22.

¥ Vezi Traian D. Stinciulescu, Miturile creatiei. Lecturi semiotice, cap. Motivul creatiei
de tip ovular, lasi, 1995, p. 103-105.
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lumina si soarele lumii. Sarbatoarea resurectiei, Pastele, este, asadar,
asemenea aceleia de renastere a lumii, spune si traditia populara
romaneasca.

Dupa alte informatii din ou se nasc divinitati i eroi mitici: Marele
Koyote la popoarele Americii de Nord, scribul Mi Wang Sen la cele din
sud-estul Asiei. Fenicienii isi Inchipuiau pe zeul lor creator in forma unui
ou, la fel cum indienii il reprezentau pe zeul lor suprem, Brahma, in
intentia de a sublinia astfel puterea lui creatoare. Forma ovoidala avea si
Buto, zeul materiei la egipteni, spre deosebire de zeul Koref (bun,
binefacator) reprezentat ca om cu o pasare rapitoare pe cap (un accipiter)
si cu un ou ce-i iese din gura — simbol al feminitatii. Incercand o prima
concluzie in baza exemplelor de mai sus, observdm ca in gandirea mai
tuturor popoarelor oul apare drept un autentic simbol al vietii fiindca,
precum demonstreaza si cercetatorul M. Marian, el reprezinta o realitate
primordiald: inceputul Ilumii (cosmogonie) si forma, continutul
universului sau a zeului (cosmologie)’. Ulterior oul devine un obiect de
sacrificiu la egipteni, persi, romani, slavi si alte popoare in cadrul unor
ritualuri sau sarbatori.

Prin forta sa magicd si puterea protectoare ce i se atribuie in
practicile necrestine, el ,,poate indeparta spiritele malefice, catastrofele
naturale, boala si moartea”'’. Exemplele de acest fel sunt multiple si A.
Gorovei remarcd cu justete ca cele mai multe Tnsusiri magice i se
atribuie oudalor rosii: ,,De la credinta aceasta ca oul contine in el
elementul Raului, s-a trecut, in mod firesc, la vopsirea oului in rosu, daca
stim ca focul este zeitatea protectoare, adoratd de popoarele cele mai
vechi, despre care avem cunostinta™'".

Culoarea, insd, nu poate fi raportatd numai la simbolismul focului.
Rosul mai evoca sanatate, viata, fertilitate, este simbolul biruintei si al
stapanirii, ¢ singele Mantuitorului prin care s-au spalat pacatele lumii.
Prin acest ultim aspect multiplele legende hristice'? justifica simbolismul
oului rosu. In sustinerea acestei idei, argumentati printr-o credinti
generald ce primeaza ca raspandire la noi, autorul corpusului de Credinti
si superstitii ale poporului romdn citeaza in capitolele I si II ale studiului
Ouale de Pasti, Originea oudlor inrogite $1 Originea oudlor rogii in

M. Marian, Mitologia oului, Bucuresti, 1992, p. 74.

' Ne referim la interesantul studiu al lui Condace Ord Manroe, Les oeuf en féte, cap. 1,
Mythologie et magie, Fribourg, 1992, p. 11-25.

" A. Gorovei, Qudle de Pasti. Studiu de folclor, Bucuresti, 1937, p. 15.

12 Ibidem, p. 30-35.
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folclorul romanesc, aproximativ 50 de credinte, legende si chiar variante
ale acestora. Pe alocuri, el semnaleazd existenta unor traditii
asemdndtoare §i la popoarele vecine ca ucrainenii sau rusii. Sursele
indicate sunt, intr-adevar, numeroase si variate. Prevaleaza totusi ca
preponderentd materialul reprezentativ pentru zonele Moldova si
Bucovina, la care A. Gorovei a avut mai mult acces.

Revenind asupra problemei enuntate in titlul primelor doua
capitole, folcloristul confirmd originea pagand a obiceiului de a inrosi
ouile, care s-a perpetuat pand in crestinism cu noi valente simbolice'’.

Pana la sfarsitul secolului al XIX-lea s-a speculat frecvent ideea
cd obiceiul este de naturd crestind'®. Etnograful bucovinean Simion FI.
Marian demonstra in Sdrbdtorile la romdni'> ¢i originea crestind se
referd nu la obiceiul propriu-zis de a darui oud de Pasti, ci la specificul
oualor care trebuie sa fie colorate si indeosebi in rosu.

In sprijinul originii precrestine, Al. Tzigara-Samurcas aduce
probe de credinte i superstitii In care se impune substratul vechi al
obiceiului, marturii de ordin material provenite din cercetari arheologice
si din documente, precum si citatul ,,benedicto ovarium paschalium ne
daemones aliguid protestatis sibi in ea usurpare possint'®.

Parcurgdnd multimea legendelor strict hristice referitoare la
originea oudlor rosii, retinem o caracteristicd a acestora ce nu poate fi
ignoratd. FEle compenseazd sau exclud fortat acea impresie a
paganismului si o implanteaza 1n biografia suferintelor lui lisus Hristos.
De aici si deriva dublul simbol al oului pascal: 1. mijlocul mitic cel mai
raspandit al genezei exprimat prin sacrificiul/sange; 2. continutul
simbolic a ceea ce a rezultat de pe urma sacrificiului suprem: oul —
inceputul Anului Nou, lumea (re)divizata, noua cosmologie.

Astfel, oul in crestinism, demonstreaza si studiul lui M. Marian, a
fost reinaltat la ,,... rangul de semn pentru Geneza. lar sangele noului zeu,
lisus Hristos care a re-creat lumea, istoria $i modelul uman, turnandu-se
de atunci si — simbolic prin rosul oudlor de Pasti — pand-n veci peste
simbolul Inceputului universal si al intregului cosmic-mundan, nu a insemnat

BIbidem, cap. Coloratul oudlor de Pasti.

'* E. Niculitd-Voronca, Datinile si credintele poporului romdn, adunate §i asezate in
ordine mitologica, vol. I, Cernauti, 1903, p. 422-425; V. Kurdinovski, Odin iz pashalindh
obdceaev, n , Kisinjovskie Eparhialindie Vedomosti”, nr. 13-14, 1909, p. 579-587.

!5 Simion F1. Marian, op. cit., p. 12.

16 Al Tzigara-Samurcas, Arta in Romdnia, Bucuresti, 1909, p. 136-140.
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altceva decat re-consacrarea, re-consfintirea acestui inceput-din-nou si temei
al integritatii lumii”"’.

Ca urmare a acestei ,,metamorfozari” a oului primar, o parte din
substratul de sacralitate precrestind se refugiaza in fondul ,,superstitiilor”
— proces care incepe sa fie explorat de haretisti'® in primul rand —, iar
cealaltd este asimilatd de noile valente simbolice ale oului care-si pierde
numele de cosmogonic si cosmologic, devenind Oul Pascal.

Situandu-se in cadrul sau firesc, al sarbatorii Pastelui, care a
acumulat semnificatiile inaugurale si cosmocreatoare ale Anului Nou, el
exprimd pentru credinciosi unitatea Revelatiei crestine'”. Oul rosu este
cel mai important element al ritualului, e un ou festiv, sacralizat si
consacrat, iar cuminecarea prin el inseamnd cuminecare in nasterea si
invierea Domnului si, implicit, eternizare.

Ca o prima teza de lucru postulam: traditia 1l identificd nu numai
cu Sacrificiul, cu Inceputul, Continutul si Forma universului, ci si cu
Finalul mistic. Sfarsitul lumii, distrugerea ei fizicd se va declansa odata
cu incetarea obiceiului de a inrosi oud de Pasti si in momentul cand cojile
de oud rosii nu vor mai aparea pe apele care duc in iad, ne spune o
traditie transilvdneand. Apropiatd ca mesaj este si legenda ucraineana
despre monstru si pysanky (oud vopsite in rosu si alte culori)*’. Demonii
rdi vor intra in stapanirea fraielor existentei si vor aduce apocalipsul
atunci cand poporul nu-si va mai pastra simbolul regenerator, oul rosu,
ne avertizeazd un ciclu de naratiuni in completarea ideii de mai sus.
Normei folclorice, datinii ritualice anuale (pascale) a oualor i se atribuie,
precum ne-am convins, functia de sustinere efectiva a vietii. ,,Pamantul
s-ar scufunda, lumea s-ar prapadi, daca oamenii n-ar face oua rosii”, scrie
A. Gorovei citand in continuarea acestei credinte o legenda: ,,Pamantul

' M. Marian, op. cit., p. 61.

' Predecesorii iluministi (Vasile Popp, D. Tichindeal, P. Vasici, Gh. Lazir, G. Baritiu,
At. M. Marienescu s.a.) au combatut cu vehementad persistenta in folclor a acestor
~ramasite pagubitoare”. A. Gorovei crede ca ,,credintele si obiceiurile pdgane au trecut
in religia crestind, acomodandu-se cu dogmele ei. Zeii pagéni trdiesc si astdzi in sfintii
carora ne inchinam...” (Oudle..., p. 18) si are perfecta dreptate.

' A se consulta Parintele Galeriu, Jertfa si rascumparare, Bucuresti, 1991, p. 235, unde
problema este tratatd dintr-o perspectivd pur teologica, precum si D. Staniloaie, lisus
Hristos sau Restaurarea Omului, Craiova, 1993 s.a.

**1n cap. IV, Les oeuf en Europe Orientale, p. 42-71, a lucrarii amintite, Condace Ord
Monroe ne propune o bogatd informatie despre modelul ucrainean al oului incondeiat,
legendele si traditiile populare in legaturd cu acesta si cinci plange colorate cu motive
florale, animale si geometrice.
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std pe patru furci de ceard. Iuda roade mereu la ele ca sa se prapadeasca
lumea, dar cand ispraveste una de ros, da fuga la alta, si pana sa o roada,
cea roasa creste la loc, si asa el roade de colo pand colo, fard nici un
folos. De Pasti, cand vede oua rosii la crestini, el si mai rau se prosteste;
isi pierde tot cumpitul. Credinta din Stefanesti, jud. Vélcea™'.

Incercarea autorului de a scruta problema oudlor pascale dintr-o
perspectiva folcloricd si alta etnografica este progresistd pentru stadiul
cercetarilor de atunci. Dar el compileaza, in mare parte, din autori straini
sau reproduce fara nici un comentariu citate si texte din lucrdrile si
publicatiile romanesti ale vremii. Ne referim la capitolul Traditii in
legatura cu oudle de Pasti*?, in care materialul este doar insiruit.
Traditiile, atat de variate de la o regiune la alta, nu sunt selectate dupd un
aspect sau altul al problemei, cum ar fi ou-credinta, ou-obicei etc.
Acelasi diletantism il constatam si in paginile despre Ouale rosii in
medicina populara, Ouale rosii in ziceri populare, Suratia si Jocuri cu
oua de Pagti — pretinse capitole in care problema este doar semnalata.

O structurare a materialului dupd criteriul functional al
ceremonialului se incearcd in capitolul Ciocnitul cu oud de Pasti™.
Autorul explica semnificatia verbului ,,a ciocni”, descrie timpul cand se
ciocneste, felul de oua admise (numai cele monocrome, nu si cele
,muncite”’) si raportul de rudenie sau varstd intre persoanele care
ciocnesc. Primul ou rosu este mancat de intreaga familie; primul ou
ciocnit de doi meseni este curdtat de coajd, taiat in doud si consumat
impreund. Consumul de oud rosii echivaleaza, asadar, cu o cuminecare,
cu o impartaganie. Oul rosu este, in formularea altei teze de lucru, un
sacrament, o incontestabila materializare a unui principiu divin cum, de
altfel, ¢ si pasca, al doilea element ritualic propriu sarbatorii Invierii.
Graul painii este simbolul ,,numelui divin” care moare initiatic pentru a
putea apoi renaste.

Partea valoroasd a studiului ramane pand in prezent, asa cum
aminteam la inceput, cea despre ornamentatie™, clasificare si descifrare

2 A. Gorovei, Oudle..., p. 17, dar si corpusul Credinti si superstitii ale poporului
romdn, Bucuresti, 1915, p. 251; Simion Fl. Marian, op. cit., p. 51.

22 A. Gorovei, Oudle..., p. 30-38.

3 Ibidem, p. 40-44.

** Cele mai vechi cercetiri romanesti definesc ornamentica popular, in general, si cea a
oudlor pascale, in particular, ca unul din elementele principale care ajuta la definirea
unui stil propriu, original al poporului nostru: M. C. Florentin, Despre originea oudloru
Pascelui, in ,,Amicul scoalei”, Ploiesti, Bucuresti, 1882, nr. 1, p. 115-117; Simion FL
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a motivelor. Prin acest capitol monografia este recunoscuta de mai multi
cercetatori ca fiind unica in literatura de specialitate pana la exegezele lui
N. Dundre, C. Irimie i T. Banateanu.

Tinem sa precizam cd de la Simion Fl. Marian pana acum s-a luat
in seamd ornamentica doar din punct de vedere morfologic, nu si
sintactic, ca limbaj si discurs in ansamblu. Integritatea lumii cognoscibile
poate fi rezumatd si reprezentatd schematic numai de ansamblul
repertorial. Or, cercetdtorii enumerd elementele fitomorfe, abstracte,
cosmomorfe sau antropomorfe imprimate pe oud si le comenteaza
separat, nu intr-un sistem de comunicare — scriere — ornamentare, asa
cum se prezinta in ultimele studii europene despre ornament®.

Continuand ,reconstituirea teoreticd” a practicii §i apoi a
obiceiului oului pascal si avand drept punct de plecare, dar si de
evaluare, studiul Oudle de Pasti al lui A. Gorovei, etapa ce urmeaza sa
fie elucidata este cea a incondeierii cu ceara.

In cultura materiali a popoarelor din Europa cele mai vechi
exemplare de oud scrise cu ceara dateaza din secolele VI si VII ale erei
crestine. Ele au fost descoperite in Ucraina® si in partea apuseand a
Poloniei’’. La noi, prima atestare documentard despre obiceiul oudlor
incondeiate de Pasti este cea mentionatd de A. Gorovei®. Mestesugul,
practicat pe intreaga arie a tarii si cu deosebire in Tara Barsei, Tara
Vrancei, Tara Zarandului, Tara Maramuresului §i Tara Campulungului
Moldovenesc a fost, intr-adevar, semnalat de Antonio Maria del Chiaro
Florentino, secretarul particular al domnitorului Constantin Brancoveanu,

Marian, Cromatica poporului romdn, Bucuresti, 1882; D. Comsa, Din ornamentica
romdnd, Sibiu, 1904. Dupa primul rdzboi mondial contributia la studiul ornamenticii
populare cunoaste o crestere cantitativa, inregistrand totodatd un progres teoretic
deosebit prin lucrarile lui G. Oprescu (cf. supra, nota 3) si Al. Tzigara-Samurcas (cf.
supra, nota 16). Aportul lui A. Gorovei detine un rol deloc neglijabil.

> Reinhard Peesch, The Ornament in European Folk Art, Leipzig, 1982, 201 p.; Albert

Racinet, Le dictionnaire de [’ornament, Paris, 1990, 284 p.; Eva Wilson, 8000 zears of

Ornament. An illustrated hondbook of motifs, London, 1994

26 Cf. Ivanka Tchumak, La Pyssanka — L oeuf de paques ukrainien, Paris, 1981.

T E. Gyorgui, 4 tojashimzes diszitmenykinese, Budapest, 1974, nota 40, apud Cristina
Ghiuritan, Colectia de oud incondeiate a Muzeului Etnografic al Transilvaniei, in
A.M.E.T., Cluj-Napoca, 1976, p. 86.

*® A. Gorovei, OQudle..., p. 53; Venetia Neval, in cartea sa An Egg at Easter, Londra,
1971, cap. Oua decorate de Pasti, scrie urmatoarele: ,,prima referire la oud in Romania
(1700), facuta de catre del Chiaro, secretarul personal al lui Const. Brancoveanu, este
despre culoarea aurului...”.
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in cartea Revolutiile Valahiei (trad. din 1929, lasi). Autorul retine
culoarea aurie a oualor ,,bizzaramente lavorate a fiori di ovo”, daruite de
principesd boierilor si preotilor. Cateva decenii mai tarziu datina este
reatestatd in Moldova si de Gheorgachi, logofat II la Iasi, In lucrarea
Condice ce are intru sine obiceiuri vechi si noud a Prea Indaltatilor
Domni (1762).

Desigur cd obiceiul si practica incondeierii sunt mai vechi si au
avut o raspandire mare. Ca dovada, intre altele, ne servesc motivele
inspirate din viata de toate zilele a plugarului si a pastorului roman,
ocupatii stravechi si permanente ale poporului nostru®.

Oul de Pasti poarti doar in mod generic numele de ,,ou rosu”. in
realitate, el a pastrat numai simbolul acestuia, fiindcd in timp cromatica
si stilistica ornamenticei s-au multiplicat si diversificat. Practica si arta
incondeierii, obligatoriu si automat simbolicd, reafirma §i consacra, o
datd 1n plus, realele atribute simbolice ale oului. Dacad oul rosu, care
evocd sacrificiul Mantuitorului, este un simbol neo-cosmogonic, cel
incondeiat, cu ornamente inevitabil simbolice, este unul cosmologic.
Culorii rosii 1 s-au mai adaugat pe parcurs si altele, elementare, ce
exprimd o diversitate a reprezentarilor schematice existentiale, comune,
terestre (flora, faund, unelte, abstractii si concepte sugestive simbolic sau
chiar compozitii ornamentale complexe, geometrice) redate, de cele mai
multe ori, In patru planuri, clara operatie a primordialei Tmpartiri dualiste
a ontusului.

Aflandu-ne pe un teren al simbolurilor vom Incerca, prin prisma
lucrarii lui A. Gorovei, sa descifram conturul si manifestarile artistice in
procesul decorarii unora dintre acestea.

Ornamentatia oudlor, practicatd mai mult de femei, este un gen de
arta populara’ apropiat de cel al picturii pe sticld, pe vasele de ceramica,
broderie si textile prin continutul tematic al motivelor, al unor reguli de
compozitie si colorit 31 Se deosebeste de acestea prin frumosul ,,in sine”,
prin mesajul pur estetic si valoarea documentar-istorica ce o comporta.

% N. Dunire, Die Vierzierung der Osterier bei den Rumanen, in ,Zeitschsift fur
Etnologie”, 1959, 84, I, p. 70-80; vezi si A. Gorovei, Oudle..., p. 54.

30 Surprinde neconsemnarea genului in lucriri de specialitate cu caracter enciclopedic ca Arta
populara. Mestesuguri artistice, Bucuresti, 1970; Arta decorativa si aplicata a Moldovei,
Chisinau, 1975 si Artd populara si decorativa, Bucuresti, 1981.

31 1n acest sens, Ornamenticd traditionald comparata, Bucuresti, 1979, semnata de N.
Dundre, este o lucrare de referinta.
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Gama cromatica, desi variaza de la o tara la alta si chiar Intre
zone™, este un cod traditional al simbolurilor pe care le exprima.
Culoarea alba insumeazd practic toate celelalte culori existente care
provin de aici. Desi aparent vida, ea este plind de pontentialitatea
manifestarii. Uneori albul este perceput ca o non-culoare, pentru a
simboliza mai adecvat Inexprimabilul, Transcendentul, Absolutul. in
ciuda abstractizdrii esentei sale si a spatiului mic ce i se rezervad in
registrele formei ovoidale, albul reprezintd Oul Lumii, ca o matrice si o
matcd a intregii creatii. El este o culoare initiaticad ce exprima puritatea,
iluminarea si inglobeaza aerul, apa, cerul si pamantul intr-o imagine
cosmicd imensa si, in acelasi timp, dulce si calma.

Rosul este culoarea asociatd cu sangele varsat, cu bucuria de
viatd, cu soarele, dragostea, regalitatea. Ca dominantd cromatica, el
constituie pivotul armonic al ansamblului care este completat de
simbolismul celorlalte culori: galbenul — lumind, intelepciune, recolta
abundenta; verdele — renastere, stralucire, prospetime, tinerete, speranta,
rodnicie; albastrul — expresie a cerului, a vazduhului, vitalitate; negrul —
nsuferintele Mantuitorului, durerea Sfintei Fecioare”, eternitate,
absolutul, obscurul preponderent care precede inceputul existential si
zorii etc.

In privinta coloritului, A. Gorovei este nemultumit ci acesta ,,nu
tinde sa redea imaginea fideld a obiectului. Culorile sunt intrebuintate
farda o concordantad cu realitatea macar cat de apropiatd”. El citeazd o
colectie din Dolj unde ,vioreaua este colorata cu frunzele negre, cu
margini galbene §i puncte mai rosii, ... pestele, broasca, paserile — sunt
colorate cu cte trei culori: rosu, albastru, negru™’. Nerespectarea
»concordantei” nu este deloc o malformatie, ci o tehnica populara de
mare originalitate, la fel de cunoscutd in icoane pe sticla si broderii.

> Am dedus aceasta specificitate in colorit studiind obiceiul ouilor incondeiate si in
cercetdrile cu caracter zonal: Maria Cioara, Zona etnografica Radauti, Bucuresti, 1979,
p. 71-72; Olga Horsia, Zona etnografica Buzau, Bucuresti, 1981, p. 83; G. Stoica si
Olivia Moraru, Zona etnografica Bran, Bucuresti, 1981, p. 42-43; Angela Paveliuc-
Olariu, Zona etnografica Botogani, Bucuresti, 1983, passim; Dorinel Ichim, Zona
etnografica Trotus, Bucuresti, 1983, p. 70-71; G. Stoica, M. Pop, Zona etnografica
Lapug, Bucuresti, 1984, p. 57-58; G. Stoica si Rada llie, Zona etnografica Olt,
Bucuresti, 1986, p 51-52; T. Bandteanu, G. Stoica, Zona etnografici Vrancea,
Bucuresti, 1988, p. 48; G. Stoica si Rada Ilie, Zona etnografica Cdampia Boianului,
Bucuresti, 1990, p. 38.

3 A. Gorovei, Oudle..., cap. Coloritul oualor de Pasti, p. 107-108.
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Plecand de la criteriul cromatic si cel al decoratiei, A. Gorovei
stabileste categoriile: 1. oua monocrome (in rosu sau galben, verde,
albastru, negru); 2. monocrome cu ornamente; 3. policrome i cu
ornamente $i 4. oua cu ornamente in relief. Primele poartd denumirea de
merigoare, oud rogii sau oud rugite. Acestea se obtin prin simpla fierbere
sau imbaiere a oudlor naturale intr-un vas cu vopsea. Cele policrome si
ornamentale se numesc in Moldova inchistrite, inchestrite, impiestritite,
impiestrite, impiestritate, incristate. In restul tirii se cunosc termenii
incondeiate, scrise, sdpate, picate, picurate, Impuiate, muncite sau
necdjite. Aceste oud, precum specificam si mai sus, se fierb si nu se
consuma, deoarece scrierea lor presupune migald si maiestrie si, in plus,
este raportata de credinta populara la chinurile lui lisus Hristos ,,muncit”
si ,,necdjit” de soldati si necredinciosi. A patra categorie este mai rar
intalnita, doar In Vrancea, si consta in reliefarea ornamental-cromatica
prin aplicarea de ceara colorata si racita sub forma de basorelief.

In acest context, am mai adiuga citeva tehnici moderne de
impodobire a oudlor, adesea de o valoare scazutd in comparatie cu cele
consemnate de folclorist. Ne referim la cele pictate cu tus si vopsele de
apa specifice pentru Transilvania si Bucovina; la ,,incondeierea oualor
colorate in prealabil cu acid azotic sau prin zgariere”; la vopsirea cu
hartie coloratd sau indigo; la colorarea in violet cu creioane chimice; la
»incondeierea cu frunze” de o circulatie frecventa si astazi in Basarabia’*,
Tot in aceastda zona, prin anii '30-'40 ai secolului al XX-lea, gospodinele
ornamentau ouile invelindu-le in hartii speciale procurate din dughene?”,
ne comunicd A. Gorovei detindnd informatia de la poetul Alexei
Mateevici si istoricul G. Bezviconi. In urma fierberii in coloranti chimici
si, mai rar naturali, pe suprafatd se imprimau motivele alese. Ca obiect de
joacad sau cu scop decorativ, se picteaza cu vopsele si oud de lut (Corund
— Harghita), de plastic (Bucovina) si de lemn (zona Neamt). Oudle cu
margele (Radauti, Sucevita, Gélanesti, Vicovul de Jos) sunt pur

ornamentale, de impodobire a interiorului*®.

3* Silvia Saranutd, Oud incondeiate — simbol al sfintelor sarbatori, in ,,Luminatorul”,
Chisinau, 1993, nr. 2, p. 40.

% Pentru prima datd procedeul este consemnat in cartea Olgai Constantinescu si a lui 1.
Stoian, Din datina Basarabiei, capitolul Obiceiuri, credinti si superstitii de sfintele
Pagti, Chiginau, 1934, p. 57-105.

3% Cf. Maria si Nicolae Zahacinschi, Elemente din arta decorativd populard
romdneascd, Bucuresti, 1985, p. 39-40.
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Termenii tehnici pentru fiecare din culorile de pe oul pascal sunt
preluati de A. Gorovei din Simion F1. Marian®’. in lucrarea sa cu caracter
filologico-etnografic, autorul Botanicii poporului romdn enumera
plantele din care in secolul al XIX-lea erau obtinute diverse culori.
Nomenclatura repertoriului lor este completatd de T. Pamfile si M.
Lupescu pana la 232. A. Gorovei doar a ,revazut-o” in lucrarea sa,
deoarece subiectul fusese abordat de mai multi cercetétori intr-o serie de
articole®®. Din bibliografia studiatd observdm ca prepararea colorantilor
naturali necesitd o buna cunoastere a plantelor si a proprietatilor acestora
(organul vegetal din care se extrage materialul tinctorial, perioada de
recoltare, durata fierberii, adjuvantii etc.) .

In baza datelor din colectiile si lucrarile din prima jumitate a
secolului al XX-lea, precum si a investigatiilor de teren din perioada
anilor 1958-1976, autorii unui pretios articol’® au realizat o cercetare
completd despre materiile prime si tehnicile de colorare si decorare a
oualor in arealul romanesc. Cele trei tabele de o reald valoare stiintifica
sustin ideea enuntatd de etnografii inceputului de secol XX despre
vechimea traditiei tehnico-artistice de a vopsi oud §i continua ei
disparitie™®.

Adevarata arta a incondeierii cu ceara, recunoscuta astazi in toata
Europa drept ,clasicd” pentru valoarea ei estetica, presupunea un

37 Vezi Simion Fl. Marian, Sarbdtorile..., p. 20-25.

3% 1. Moraru, Boiangeria populard, Dim. C. Rizescu, Vapsitul popular; M. Lupescu si 1.
Teodorescu, Plantele si substantele cunoscute in popor pentru vapsit, Mihai Balaban,
Memoria despre prepararea materiilor colorante intrebuintate de cdtre satencile
romdne;, G. P. Savin, Memoria despre chromatica romdna si boiangeria casnica la
satencile romance, publicate in ,,Buletinul societtii de stiinte”, Bucuresti, 1904, p. 178-
286. In aceeasi serie se inscriu si Industria casnica la romdni, trecutul si starea ei de
astazi, Bucuresti, 1910, de T. Pamfile; Mestesugul vapsitului cu buruieni, Bucuresti,
1939, de A. Gorovei etc.

3% Mihai Mihalcu, Mihaela Draganoiu si Radu-Octavian Maier, Obtinerea colorantilor
organici din regnul vegetal al florei locale si utilizarea lor in diferite indeletniciri
tehnico-artistice la poporul romdn, partea a IV-a, Vopsitul oualor, in R.E.F., tom. 35,
nr. 1, 1990, p. 59-83.

* Tehnica incondeierii ouilor este prezentatd sumar si chiar echivoc de T. Pamfile sau
C. Réadulescu-Codin si D. Mihalache, dar amplu si cu detalii-argumente de Simion F1.
Marian, apoi de A. Gorovei. Autori contemporani precum N. Dunére, Ornamentica
traditionala comparata; Cornel Irimie, Arta incondeierii oudlor, in volumul Arta
populara romdneascd, Bucuresti, 1969; T. Bandteanu, Arta populara bucovineand,
Bucuresti, 1975 au mers preponderent pe elementul etnografic si strict formal al
incondeierii.
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adevarat ritual din care au rezultat credintele adiacente si cateva obiceiuri
ce raspund unui act de purificare sau de regenerare, de innobilare si
infrumusetare a vietii. Ne gandim la Udatul, Suratenia, la obiceiul de a
darui oud incondeiate feciorilor de catre fete sau nanasilor de cétre fini in
zilele de Pasti, de a rascumpara toaca si alte practici disparate din ciclul
calendaristic si familial, dar reunite de oul incondeiat. Prin concluzia din
urma am formulat a treia teza ce deriva din simbolismul complex al oului,
care trebuie descifrat, precum am conceput si noi cercetarea noastra, la mai
multe niveluri: al oului primar, al culorii, al ornamenticii, al motivelor —
toate la un loc constituind microcosmosul ideatic al oului pascal.

Veridica este observatia lui A. Gorovei despre fondul
ornamentatiei noastre populare, izvorat nu din imaginatie, ci intotdeauna
din realitatea imediata. Taranul creeaza frumosul sub influenta mediului
apropiat lui, dupa chipul si asemanarea elementelor care 1-au sensibilizat.
Semnificatiile descinse din departari sacre au fost adunate in compozitii
care comunicd mesaje, care pot fi ,citite”. Aceste comportamente, la
randul lor, ca si semnele luate izolat, fac parte din insasi fiinta celui care
le-a pldmadit dupa modele. Numai asa se explica si impulsul, actiunea
involuntara de a respecta reguli stricte, simetrice.

Chiar daca sistematizeazd si pareri ale altor cercetdtori (Al
Tzigara-Samurcas, Nicolae Iorga, I. Muslea, G. Oprescu), este extrem de
important de aflat de la A. Gorovei ca, desi aparent abstracte, motivele
descind dintr-o lume perfect concreta. Aceasta se traduce prin ocupatiile
cele mai obignuite, cum ar fi pastoritul si plugaritul, transfigurate poetic
in univers solar, plante, animale, un cosmos deloc strain, ci afectiv si
familiar. ,,Din gand spun unele femei ca incondeiaza ouale, ceea ce nu
este o expresie adevaratd,..”", noteazi folcloristul. Observatia va fi
confirmata si aprofundatd mai tarziu de Al. Dima. ,,.Dar, de fapt, femeia
tot «din gand» trateaza motivele. Copierea s-a produs altidata. Ea a
devenit o tehnicd ce s-a transmis. Practicatd de la o generatie cu o
mentalitate arhaica, la alta cu o mentalitate diferentiatad sensibil, a inlesnit
desprinderea motivelor de pe obiectul real, incat transcrie semnele
traditiei”™*.

Una din etapele explicarii intelesurilor cuprinse in motive a fost
aceea a clasificérilor, pe care nu o putem excepta din studiul nostru
sistematic — nu obligatoriu si exhaustiv — al fiecdrui element. Clasicele

*1' A. Gorovei, Qudle..., p. 77.
“2 Al. Dima, op. cit., Bucuresti, 1939, p. 29
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impartiri ale lui L. Bodnérescu si Al. Tzigara-Samurcas au avut, la timpul
respectiv, meritul lor in procesul cunoasterii stiintifice. Gorovei propune
o clasificare ce tinde sd cuprindd motivele in doud clase mari: I.
Simboluri si 1. Natura cu subdiviziunile: a) animale, b) plante §i c)
obiecte uzuale. Impirtirea motivelor in vegetale sau animale, realiste sau
geometrice, tehnice sau simbolice evolueaza, in opinia noastra, intr-o
grupare sistematica polivalentd. Forma unui motiv poate fi ,,geometrica”,
dar sa infatiseze o realitate vegetald sau animald care, in plus, comporta
un anume sens, deci este si simbolica. Coarnele berbecului, spre
exemplu, sunt spirale al caror simbolism este cunoscut — forma
involutiva prin care cunoasterea patrunde materia. Prin caracterul solar,
un alt aspect pe care il regasim in simbolismul coarnelor berbecului, ele
reprezinta cresterea si trezirea energiei sub orice forma. Mai pot exprima,
de asemenea, ardoarea, impulsul, elanul, dorinta etc. Rolul clasic al
coarnelor de canale magnetice™ il joacd si coroana cerbului, puternic
stilizata in figuri geometrice.

Ajungand prin investigatie la capitolul forte al lucrarii, care este
ornamentatia, trebuie sa amintim ca fostul director al ,,Sezatorii” face
cateva afirmatii demne de retinut. Unele semne decorative se refera la
anumite sensuri, a caror raspandire teritoriald se apropie de
universalitate, conducand, mai degraba, la ideeca de unitate globala a
felului de a gandi al omului. Intre acestea, opineazi A. Gorovei, se
detaseaza cercul, patratul, triunghiul, svastica, rozeta, arborele vietii etc.

Folcloristul de orientare traditionalistd recunoaste influenta
modernitatii si a altor culturi in tehnica executarii. Aceasta se deosebeste
de cea tipic romaneascd, pe care o promoveaza cu insistentd pentru
originalitatea ei: ,,Tipul clasic al artei populare romane, in ceea ce
priveste ornamentatia oudlor de Pasti, este reprezentarea in alb, pe fond
rosu, in mod foarte simplu”**.

Inovatiile sunt respinse de A. Gorovei pentru cd le lipseste fondul
»traditional roménesc” si de aici neautenticitatea lor. Este cazul
motivelor din regnul animal (racul, pestele, fluturele s.a.) reprezentate in
intregime, despre care monografistul crede ca sunt ,,imitatii strdine”
nejustificate®. Semnalam si aici cd, referitor la inovatii, parerea autorului
este relativ intemeiatd, precum am demonstrat si 1n altd parte.

0 expunere amanuntiti pentru capitolul Simboluri animaliere gisim in Bestiar
fabulos. Dictionar de simboluri ornamentale, Bucuresti, 1995.

* A. Gorovei, Oudle..., cap. Ornamentatia oudlor de Pasti, p. 73.

* Ibidem, p. 94.
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Procedeul prin care natura si mediul inconjurator au fost redate in
ornamentica de pe oudle Incondeiate este cel al sugerarii motivului printr-un
detaliu recunoscut in formularea ,,pars pro toto”. Datoritd volumului
redus si specific al oului ,,se alege partea caracteristica distinctiva a
fiecarui obiect” *°, observa just Gorovei. Astfel, pentru plante s-au redat
frunza, floarea sau fructul; pentru animale — aripa, coarnele, creasta,
urechea, labele, coada, copita, coltul, ochiul; pentru cioban — ciomagul,
carligul, fluierul, inelul, steaua; pentru plug — fierul etc.

Consultand lucrarile tematice despre ouale incondeiate, prezentate
intr-un impunitor tablou cronologic datoritd valorii lor documentare®’,
dar si numeroase colectii muzeistice si particulare™, monografistul atesta
291 de motive ornamentale. Glosarele din lucrare nu sunt bine ordonate,
pentru ca se opereaza 1n acelasi sens alfabetic.

Intre simbolurile consacrate autorul identificd sapte feluri de
cruci, 1ar intre zoomorfisme atesta frecvent schema aripioarei cocosului,
Sfluturelui, pestelui sau padianjenului. Universul vegetal, precizeaza
Gorovei, este cel mai adesea reprezentat prin carligi de brad sau frunza
de stejar, iar dintre figurile abstracte (,,obiecte vizuale” le numeste
autorul) exceleaza 1n frumusete si scrupulozitate ornamentald motivele
numite calea ratacita, carja ciobanului, furca, securea s.a.

in subcapitolele Simboluri, Motive din domeniul animal, Plante si
Obiecte uzuale folcloristul dezvolta, de fapt, informatia despre motivele
ornamentale enumerate initial in Glosar. Acum acestea sunt clasificate
tematic, precizandu-se iardsi, pentru fiecare exemplu, arealul de
raspandire, lucrarea si autorul care le-a consemnat.

O analiza a semnificatiei motivelor atestate lipseste. Investigatia
se rezuma la descrieri rudimentare, de cele mai multe ori inutile, a
exemplelor din plangele de la sfarsitul lucrarii. Avizat in materie de
ornamenticd, A. Gorovei contestd unele denumiri propuse de cercetatorii
anteriori, demonstrand neconcordanta lor cu fondul de idei si cu
reprezentarea artistica (balerca, desagii popii, grebla)*.

* Ibidem, p. 73. Vezi si C. Irimie, op. cit., p. 278.

7 A. Gorovei, Oudle..., p. 79-82.

* Ibidem, p. 103-104.

* Documenténdu-se pentru studiu, monografistul a adunat o colectie impresionanti de
oud incondeiate. Unele exemplare le-a daruit in aprilie 1931 Muzeului de Antichitati al
Universitatii din lasi. Din scrisoarea cu nr. 404, Dosar 11, varia IlI, FAAG de la B.A.R.,
aflam ca folcloristul a fost invitat sa participe la Expozifia de arta populara si primitiva
(1 iunie-15 septembrie 1929) de la Palais des Beaux — Arts din Bruxelles. La 7 mai 1929

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



110 Loretta Handrabura

Bogatul repertoriu de ornamente pare sa fie selectat de creatorul
popular si ilustrat pe oud conform unei apetente native pentru simbol, ba
chiar conform unei ordini de reprezentare. ,,Femeile, citeazd Gorovei
dupda C. Radulescu-Codin si D. Mihalache, incep sa incondeieze intai
fierul plugului, fiindca intdi plugul se pune in brazdi primivara™’.
Presupunem ca simbolurile agrare si cele pastoresti, care vin din substrat,
dovedesc, ca atatea fapte folclorice (sdrbatorile de primavara si, in primul
rand, pe cele ale muncii ca Plugarul, Stdna s.a.)”', existenta unui sistem
de norme si valori care si-a gasit forme proprii de expresie si 1n
ornamentica oudlor incondeiate.

Intr-un studiu, deja amintit, consacrat celor doud categorii de
ornamente inspirate din mediul de viatd agrar si pastoral’>, N. Dundre a
ajuns la unele rezultate ce meritd amintite in ceea ce priveste raspandirea
si frecventa motivelor skeomorfe. Din analiza grupei de motive agrare
retinem cd cele principale, mentionate si In monografia de care ne
ocupam, apar in toate provinciile. Etnograful abordeaza deopotriva si
mult discutata problema a clasificarii motivelor, oferindu-ne, dupa
parerea noastrd, cea mai completd imagine a repertoriului ornamental.
Preocupdrile mai vechi referitoare la ornamentica populard romaneasca
in general™ sau la originea materiali a motivelor geometrice din arta
populari si decorativa™* sunt prezentate de N. Dunire dintr-o perspectiva
comparativista bine argumentata.

Elementul fundamental al ornamenticii oudlor pascale este,
intr-adevar, soarele. El cumuleaza in sine simbolismul Centrului, al
Lumii, al Miscarii si al Vietii, dar si pe cel al Mortii si al Distrugerii.
Reprezentarile acestuia sunt urmarite de A. Gorovei 1n pictura
bisericeascd, pe vestimentatia militard veche, la germani, bavarezi si alte
popoare. In traditia romaneasci soarele are trei variante: svastica,
triquetrum 1 rozeta (steaua). ,Toate celelalte ornamente, afirma
Gorovei, cunoscute astizi, sunt de datd mai recentd. Diferitele flori,

Artur Gorovei raspunde si trimite o colectie de oua pascale pe care apoi o doneaza (?)
unui muzeu belgian. Programul expozitiei a fost publicat in vol. XXV al ,,Sezatorii”
din aprilie-mai 1929, p. 1-5.

% A. Gorovei, Oudle..., p. 74.

ML Pop, Sarbatorile taranesti de primavard, In ,Magazin istoric”, an. XIV, nr.
3(156), 1980, p. 29-32.

>2N. Dunire, Ornamentica..., passim.

B Blaga, Ornamentica, in vol. Trilogia culturii, Bucuresti, 1969, p. 204-216.

S Frunzetti, Motive originar naturaliste in geometrismul artei decorative, in ,,Revista
Fundatiilor regale”, Bucuresti, 1943, nr. 8, p. 355-365.
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obiecte infatisate astdzi pe oudle noastre de Pasti, in care nu intervine nici
unul din aceste trei elemente, sunt o inovatie a timpurilor moderne...”’.

Mergand pe aceasta idee, monografistul de la Falticeni 1i sustine
pe cercetatorii care afirma ca motivele geometrice, numite de ei $i motive
abstracte, preced ca varstd si inovatie motivele si temele inspirate din
realitate. De origine tracicd la noi, dupad Nicolae lorga si Al. Dima,
geometrismul exprimd gandirea simbolicdi a omului §i are un sens
metaforic, un caracter ,,international”*®. Conservat pana in zilele noastre
intr-o forma artisticd desavarsitd, geometrismul se caracterizeaza, ,,in
rolul sdau original”, necunoscut astdzi creatorului popular, prin
cunoasterea ordinii naturale. Formele Iincercuite, ortogonale si
unghiulare, liniile si punctele surprind prin semnificatia lor reala,
universald si permanenta. Ele structureaza trei caracteristici ale vietii, cu
toate aspectele pozitive si negative care coexista: 1. gestatia (universul,
paradisul, norocul, protectia sau imobilizarea, recluziunea, sufocarea); 2.
constructia (inteligenta, cunoasterea, logica sau obstacolul, distractia) si
3. migcarea (credinta, ascensiunea, transcenderea sau refuzul, agresiunea
etc.)’’. Aceastd interpretare general valabild a geometrismului, dupi
parerea noastrd, trebuie aplicatd si in cercetarea oudlor incondeiate,
fiindcd ne deschide o noua optica de analiza si, totodatd, ne sugereaza
imaginea filiatiilor intre diferite simboluri. Ne vom argumenta ipoteza
prin exemplul cercului.

Din cerc au derivat semnul solar, apoi roata in miscarea-i
perpetud, vértelnita si rozeta. Réne Guénon® descopera o adevaratd
echivalentd intre roatd si diferite simboluri florale (crinul, lotusul,
trandafirul). Crinul are sase petale, lotusul in reprezentarile cele mai des
intalnite are opt. Formele corespund deci rotilor cu sase si cu opt raze.
Inflorirea lor reprezinti printr-o similitudine, lesne de inteles, dezvoltarea
manifestarii, o iradiere in jurul Centrului, caci si aici este vorba de figuri
,centrale”, iar aceasta justifica asimilarea lor cu roata.

Interpretati ca semn solar, svastica™ ocupa un spatiu intins de
cercetare in studiul lui A. Gorovei. Acesteia i se cautd originea pe

> A. Gorovei, Oudle..., p. 110.

5 M. Eliade, Limbajele secrete, extras din ,,Revista Fundatiilor regale”, nr. 1, 3 ianuarie
1938, p. 3.

°7 Luc Joly, Forme et signe: une geometrie originelle, Geneva, 1980, p. 18.

38 René Guénon, Simboluri ale stiintelor sacre, Bucuresti, 1997, p. 79.

% René Guénon sustine ca in esentd svastica reprezintd ,,simbolismul Polului”; cf. op.
cit., p. 71-75.
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vechiul teritoriu al scitilor, apoi se incearca o descifrare a semnificatiei
motivului In ornamentatia oudlor noastre de Pasti, se urmareste frecventa
lui in diverse domenii ale etnografiei. Elemente ale svasticii sunt
descoperite in 54 de ornamente sub nume de flori, animale si obiecte
uzuale, structurate in patru tabele.

Alt fenomen sesizat corect de folcloristul falticenean este cel al
desfasurarii simbolurilor in timp si ,.trdirea”, receptarea lor variata de
catre oameni, deci nu o ,,evolutie” si o continud ,,perfectionare” a lor, ci o
procesiune. Decorul obiectelor a devenit si mai abstract, iar miezul
simbolic, sacralitatea semnelor primare s-a topit ca un ecou in sclipirile
frapante ale frumosului. Ornamentul spiralic, ramura de brad si pomul,
spicul de grau, cercul, zig-zag-ul intalnit i in portul popular, broderie,
sculptura pe lemn, olarit, oud incondeiate, confirmd ipoteza cd poporul,
in practica vietii cotidiene, a ramas la nivelul Inradacinat al reproducerii
elementelor sacre in compozitii noi. Se cere, insa, precizat ca simbolul
este golit de suflul mistic, de continut, in procesul de crestinare si
transformat in ,,izvod”. Esteticul ocupa locul sacrului, deoarece ,,oudle
preistorice cu functii magice odinioara tind a deveni simple podoabe”®
precizeaza, referitor la continutul ornamental, si Al. Dima. Mesterul
popular incondeiaza motive preluate de la stramosi fard a presupune ca
este simbol, noteaza Gorovei, ,,si-i da numirea unui obiect cu care se
aseamind dintre acele pe care le cunoaste”™'. Se aplicd, in acest caz,
inconstient, legea corespondentelor si nu cea a analogiilor, cum s-a
sustinut adesea.

Dintre simbolurile precrestine, numai crucea si-a ocupat un loc
sfant Tn noua credintd si, implicit, In incondeierea oualor, dar nu s-a
instrdinat total de repertoriul simbolic vechi. Primul exemplu de cruce
crestind este cea a Sfantului Andrei [X]. Semn precrestin initial, ,,inscris
numai in cerc [x], ea a fost preluatd ca simbol, atribuindu-i-se,
bineinteles, alte semnificatii. Segmentele oblice au obtinut o pozitie
vertical-orizontala, iar bratele devin egale [+]. Intalnim, de asemenea, in
repertoriul ornamental crucea cu brate triple [ |, crucea ruseasca [ | si
variantele crucii romanesti: crucea Pastelui, a ,,mielului”, a ,,napdrcii”,
incarligata” . a. Miscarile trasarii segmentului vertical, mai intai, in
crucea cu brate duble [ J|'f ], in sensul unirii Cerului cu Pamantul, apoi a
segmentului orizontal de la stanga la dreapta, au fost substituite trinitatii.

5 Al. Dima, Arta populara si relatiile ei, Bucuresti, 1971, p. 34-36.
' A. Gorovei, Oudle..., p. 110.
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Ca insemn fundamental crestin, istoricii religiilor raporteaza
crucea la arborele vietii. M. Eliade spune ca ea inlocuieste ,,Arborele
Cosmic”, un simbol arhaic si universal; e un arbore ce ,,urca de la pamant
la cer”, constituind axa Cerului si a Pamantului, reazemul Universului si
reprezintd ,,arborele vietii plantat pe Golgota” 62,

Ultimul capitol, intitulat Datina oualor de Pasti la alte popoare si
conceput de Gorovei In maniera Scolii comparativist-istorice a lui B. P.
Hasdeu, este, de fapt, o completare a studiului cu date sumare despre
obiceiul Incondeierii, ornamentica, motive si credinti la diverse popoare
din Europa, armeni si egipteni. Informatia este extrasa, de obicei, din una
sau doud surse strdine, nu intotdeauna cele mai reprezentative pentru tara
respectiva. Pretioase sunt datele despre Franta, reproduse din opera lui
Arnold Van Gennep, cele despre Germania, unde traditia oudlor de Pasti
s-a pastrat cel mai bine, si cele despre Ungaria. In colectia lui Gyortty
Istvan, Himes Tojasok, 1925, autorul roman identifica printre cele 288 de
modele si oud incondeiate din Ardeal. Deosebirea este evidentd nu numai
la nivelul motivelor, ci mai ales la cel al cromaticii. Culoarea rosie si
galbena pe campul negru sau alb si rosu pe campul galben sunt specifice
ornamentatiei unguresti, demonstreaza folcloristul.

Prin aspectul comparativ, A. Gorovei anticipeazd ca proiect
monografiile de sinteza In domeniul ornamenticii, cum ar fi cele ale lui
H. Th. Bossert” sau Reinhard Peesch. Prin studiul de folclor Oudle de
Pagti se fac primii pasi spre o viziune integrala a culturii populare
europene. Pana la el cercetdrile din domeniul culturii populare cautau
insistent un specific al radacinii etnice in dorinta de a demonstra
,unicitatea” unuia sau altuia dintre fenomene. S-a vazut 1insa ca aceasta
abordare nu este posibila, ci chiar eronata. Fireste ca existd un specific
national pe care A. Gorovei l-a evidentiat mereu, dar el nu poate fi
argument 1n domeniul ornamenticii pe ideea ne-rezultabilitatii.
Monografia Ouadle de Pasti, cap de serie in Europa, fara pretentia de a fi
o lucrare stiintifica de referinta, confirma si acest ultim deziderat pe care
am vrut sa-1 precizam.

2 M. Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, vol. 11, Bucuresti, 1986, p. 388-
389.

% H. Th. Bossert, Ornamente der Volkskunst. Neuefolge. Keramik. Holz. Metalle n.a.
Tubingen, 1952 si L’art des peuples primitifs: 40 planches en couleurs reproduisant
des motifs ornementaires empruntes a l’art et au Folk-Lore, Paris, 1955.
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Résumé

Par ce travail on essaye d’analyser I’é¢tude de folklore Le Oeufs de Paques
(Bucarest, 1937), élaboré par le fameux folkloriste Artur Gorovei qui s’est impose dans
la culture roumaine et européen par la publication de la premicre revue de folklore du
pays, ,,Sezatoarea” (1892-1929).

Parmi les travails de recherche scientifique de Roumanie et de 1’étranger, le
livre de Artur Gorovei est la premiére monographie sur les oeufs de Paques, considérés
de point de vue différent: 1’origine, le symbolisme, les techniques de fioriture, la
chromatique, I’ornamentation, les motifs etc.

En méme temps, ce travail s’impose comme 1’étude le plus étandu sur cette
coutume en Europe (France, Allemagne, Hongrie) la preuve étant une ample
bibliographie étrangére consultée par I’auteur.

La partie la plus valeureuse de I’étude reste celle concernant 1’ornamentation,
classification et de déchiffrage des motifs. Ce chapitre fait que la monographie soit
considérée comme unique dans la littérature de spécialité jusqu’aux exégeses de N.
Dunére, C. Irimie et T. Bandteanu.

Sur I’aspect comparatif, 1’étude de Artur Gorovei anticipe comme projet les
monographies de synthése dans le domaine de 1’ornamentation de H. Th. Bossert ou
Reinhard Pusch. En conséquence, cette étude est un des premiers pas vers une vision
intégrale de la culture populaire européen.
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CONFLUENTE SI SINTEZE CU PRIVIRE LA
PORTUL POPULAR ROMANESC DE LA EST DE CARPATI*

Emilia Pavel

In aceasta lucrare ne vom referi la costumul popular roméanesc de
la est de Carpati, din Moldova extracarpatica sau Podisul Moldovei,
unitate geografica ce depaseste Prutul, ajungand pana dincolo de Nistru,
in Transnistria.

Tipologia costumului popular romanesc de podis ne aminteste,
prin structura sa morfologica si decorativa, de legaturile care au existat
de-a lungul mileniilor intre popoarele din nordul si sudul Dunarii, intre
traco-iliri si chiar inainte de despartirea tracilor de iliri.

Portul popular folosit de populatia autohtond geto-dacica,
continuatoare directa a triburilor iliro-tracice, este atestat pe monumentul
de la Adamclisi (sec. II d. Hr.), ca si pe Columna lui Traian de la Roma,
socotita actul de nastere al poporului roman.

Camasa dacica, itarul tracic, catrinte, fuste, braie, barnete, sumane,
cojoace, cdciuli, traiste, glugi, opinci, toate piese de port popular roméanesc,
intalnite pe aceste monumente, ne amintesc de portul popular existent pana
in contemporaneitate In toate tinuturile locuite de romani (fig. 1-18).

O valoroasad confirmare a pastrarii costumului popular in forme
nealterate, o constituie frescele monumentelor feudale romanesti. Un
pretios izvor de informatii pentru secolul al XIX-lea sunt stampele gasite,
printre care mentionim Albumul lui Carol Popp de Szathmary', diferite
tablouri 1n ulei ale lui Aman, Stahi, Grigorescu, Stawschi sau Bardasare.

* Prezentul studiu a fost publicat, in limba franceza, in volumul The Thracian World At
The Crossroads of Civilizations, 11, Bucuresti, 1988, p. 713-721, volum aparut sub egida
Institutului Roméan de Tracologie.

' M. Constantin si M. Stoia, Costumul popular in opera pictorului Carol Popp de
Szathmary, in ,,Sesiunea de comunicéri stiintifice a muzeelor. Etnografie si arta populara”,
Bucuresti, 1971, p. 361.
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Portul popular din secolul al XIX-lea il putem identifica printre
alte izvoare si dupa picturile lui Michel Bouquet, Charles Dousoult,
Auguste Raffetz; mai mult, Henri Matisse, prieten a lui Theodor Pallady,
a pictat iia romaneascd in 150 de variante.

Calatorii straini care au vizitat Moldova in veacul al XIX-lea au
admirat indeménarea tarancii noastre pentru lucrul de mana: ,,Sardcia
casutelor este Invioratd de belsugul lucrurilor tesute. Nu poti cilca un
astfel de prag fard respect pentru energia unei femei ca aceasta, care
lucreaza greu la camp, este 0 mama plind de ingrijire pentru copii ei, tese
mai mult ea singurd Imbracamintea a lor sai si mai aflda vreme si gust
pentru ca si faca a inflori o asemenea industrie casnica™.

Portul popular din Moldova este constituit in colectii stiintifice si
prezentat in Muzeul Etnografic al Moldovei pe zone etnografice si
tipologii reprezentand costumul de munte si costumul de podis.

Dintre piesele definitorii ale costumului femeiesc traditional vom
prezenta camasa tunica, cdmasa dacica, catrinta, fusta si sarafanul. Dintre
piesele de costum popular barbatesc, vom mentiona camasa croita dintr-o
singurd piesd, denumitd cdmasa tip dalmatic, cdmasa cu fustd si itarul
tracic, documente care atestd unitatea culturald sud-est europeand cu
privire la portul popular.

In aceasti unitate etnografici, predomini in portul femeiesc
camasa tunicd croitd dupd modelul camasii barbatesti, de tip dalmatic,
fiind cel mai arhaic tip. In zona Iasi aceastd cimasa este confectionata din
panza de lana tigaie. Ca sd fie firul uniform, se torcea lana printr-o
margicd cu diametrul de un mm. Erau si femei specializate care torceau
fara margica. Panza de lana tigaie in confectionarea camasilor s-a Intalnit
in Albania, in Grecia (pe langa Salonic) si in Roménia®.

In zona Iasi cidmasa femeiasci din panzi de lani tigaie se
confectiona din tesaturd decoratd cu motive obtinute in tehnica urzitului si
a tesutului. Panza cu ,,margine” are vraste urzite executate cu bumbac alb,
iar panza ,in cruci” vraste urzite si tesute. Panza de lana tigaie se
ornamenta §i cu motive alese cu mana la tesut, cu bumbac alb, ca de
exemplu: sinitau, miez de nucd, paianjen. In decorul acestor cimaisi

’G. Oprescu, Tdrile Romdne vizute de artisti francezi, (sec. XVIII- lea) cu 71 tabele,
Bucuresti, 1926, passim.

3in N. lorga, Istoria Romdnilor prin calatorii, vol. 4, Bucuresti, 1929, p. 153-154;
ibidem, vol. 111, Bucuresti, 1922, p. 223.

* Zamfira Mihail, Terminologia portului popular romdnesc, in perspectiva etnolingvisticd
comparatd, sud-est europeand, Bucuresti, 1978, p. 49.
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predomind simboluri solare, roate, zig-zaguri, braduti, cruce. Reamintim
cd, dupa Mircea Eliade’, crucea simbolizeazi pomul vietii in arta populara.

Pentru confectionarea unei camasi tunica se foloseau patru-cinci
coti de panza. Se croia cu maneca larga, dintr-un lat §i jumatate, stransa
in betita ,,bratard” la mana, cu faldurei, pliisori, cusuti cu doua ,.tighele”.
Uneori maneca se termina si cu voldnas sau se lasa libera, larga. Avea
clin la stan, pana sub brat, unde se fixa pava. Maneca se prindea de stanul
camagsii, cu gdurele duble denumite ,,zarfurele”. Gulerul drept, pe langa
gat, se incheia cu nasturi negri si cheutori albe, ca si la bratara de la
mand. Pe guler, ca ornament, se fixa horbotd colturele, executate cu
spelca cu ata alba si margele bleu.

Camasa din panza de lana tigaie se ornamenta cu margele galbene
si paiete, la gurd, la umdr si la mana®. Gura camisii era cusutd cu
»hodatele”. Umarul camasii se prindea de stan cu ,horbotd” (danteld)
facutd pe spelca cu margele colorate, iar de-o parte si de alta, se coseau
cate doua randuri de paiete si margele. Aceleasi ornamente se repeta la
gura camasii §i la maneca.

In decorul camasilor cusiturile apar in a doua jumdtate a secolului
al XIX-lea. Ornamentele se executau pe guler, la gura camasii si pe
bratara de la mana. Se coseau stilizari vegetale, denumite ,,flori de mar”
(rozete) cu arnici rosu si negru in punctul ,,crucite”. Acest decor exista si
la cdmasile barbatesti. Umarul camasii era impodobit cu margele de sticla
albastre sau negre, grupate in ,,punctisoare”. Poala camasii se facea din
panza tesutd din canepa si bumbac si se cosea de stanul camasii. In unele
cazuri, la poald, se fixa un volan ingust din panza de bumbac sau din
panza de fabricd, ce se termina cu colturi pe margini. Pe acest volan se
coseau ,,schinigori” (zig-zag) cu ata rosie.

Camasile de mireasd se confectionau din panza de lana tigaie, cu
motive alese cu mana, la tesut, din bumbac alb; pe alesdturd se coseau
margele avand diferite culori: albe, galbene, bleu, verzi, rosii, negre,
imitand florile de camp. Aceste camasi pastreaza acelasi croi.

De aceeasi valoare artistica erau si camasile confectionate din
panza de lana tigaie, fara alesaturi. Aceste camasi se ornamentau cu
motive cusute cu arnici colorat in galben, maro, albastru, bleu, mov, rosu,
negru etc., la gurd, umar si maneca, cusdturile se executau in punctul
»crucite”. Maneca se prindea de stanul camasii cu margele de sticla,
denumite ,.tdjisoare”, si doud randuri de ,,hajur” executate cu ata alba.

> Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, vol. I, Bucuresti, 1986, p. 388-390.
% Emilia Pavel, Portul popular din zona lasi, lasi, 1969, p. 16.
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Camasa dacica, denumita si cdmasd romaneasca, exista ca piesa
de port in Moldova din dreapta si stdnga Prutului. Se confectiona din
panza de in, de canepa si bumbac sau numai din panza de bumbac. Altita
la camagsile batranesti se croia separat, era ingustd. Cand se prindea de
camasd, maneca se incretea, altita fiind mai ingustd decat largimea
manecii. Motivul ce se executa pe manecd, pentru atasarea altitei, se
numea ,,incret” si se facea cu arnici galben.

Ca trasaturd speciala, camasa dacica se incretea la gat cu un
ornament special denumit ,,brezarau”. Acest tip de cimasa predomina, ca
tipologie, In zonele etnografice montane, insd a patruns si in Podisul
Moldovei, in zona Iasi, la Farcaseni — Strunga si in alte sate. Intre cele
doud razboaie mondiale, camasa Incretitd la gat isi modificd croiul.
Maneca se croia lungd, din gat, fara altitd croitd separat. Altita care
impodobea camasa se cosea la umar; langa altita se executa ,,incretul”.
Ca si la camasa din panza de 1ana tigaie, poalele se realizau din panza de
in sau de canepa, fiind cusute de stan.

Catrinta sau ,,prigitoarea” este o piesa de port popular femeiesc ce
acoperd corpul de la brau in jos, se confectiona din tesdturd de 1ana in
patru ite. Era de forma dreptunghiulara si se croia largd, incat femeia sa-si
poatd acoperi corpul, suprapunindu-se in fatd. Fondul catrintei este
negru, iar la cele doud capete in fatd "pulpanele” sunt decorate cu dungi
colorate rosii, albastre, verzi, realizate n timpul tesutului. Pe margini, la
poalda si la brau, catrinta are bete rosii ,,marginite” de ,,curcubee”,
denumite si ,,curpeni”’, formate din trei dungi inguste, colorate rosu,
galben, verde sau uneori albastru. Spatele catrintei este negru. ,,Pe
timpuri tot satul purta catrinte”, afirma batranii octogenari. Catrintele
batranesti se teseau din 1and in culoare naturald, ,laie” (gri), neagra,
cafenie. Aceste catrinte nu aveau rosu: ,,Baba batrand nu purta rosu”;
»suman de la talpd si catrintd a fost in satul aista”; ,,cand ne sculam
dimineata, ne imbracam repede cu catrinta. Pe noi nu ne-au vazut
barbatul goale”, ne relata o batrand octogenard, in anul 1956, din satul
Andrieseni — lasi.

Catrinta este o piesa de port popular specificd mai ales zonelor
etnografice montane. Se purta la cimasa dacici, incretitd la gat. In unele
sate din Moldova de nord, catrinta se poarta cu un colt din fata prins in
brau, cum obisnuiau si poarte femeile ilire. In satul Tribisauti (raionul
Briceni, din stdnga Prutului, in Republica Moldova), poala catrintei este
»intoarsa” la brau, adica prinsa in brau.

Catrinta este o piesd de port ce se gaseste In toatd Moldova din
dreapta si stdnga Prutului. Prin structura sa morfologica si uneori chiar
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prin decorul sau, catrinta corespunde cu portul femeiesc ilir, dupa cum se
poate vedea pe stela funerar ilira pastrati in muzeul din Zagreb'.

Daca in zonele de munte catrinta este piesa de port caracteristica,
in zona de podis fusta elimind catrinta. Fusta este o piesa de port popular
specifica zonelor de podis extracarpatice, moldovenesti, muntenesti si
oltenesti. Fusta exista si In portul popular romanesc din stanga Prutului,
fiind descoperitd in sudul Republicii Moldova in raionul Vulcanesti,
unele exemplare regasindu-se 1n colectiile Muzeului Etnografic si de
Istorie Naturald din Chisindu. Aceasta varianta a fustei moldovenesti se
poate compara cu fusta din Podisul Vrancei, unde se numeste ,,flanea”
sau ,,flanica”.

Fusta exista si in CAmpia Munteniei. In satul Daia — Giurgiu, este
denumita ,,fasta”. In Oltenia, in satele Varciorova si Gura Vaii din
Clisura Dundrii, este denumitd ,,opreg cret”, iar in Podisul Mehedinti, la
Izverna, este numita ,,cret”. De altfel, Ion lonescu de la Brad mentiona
existenta fustei in judetul Mehedinti in secolul al XIX-lea®.

In veacurile XVII, XVIII si XIX orasul Iasi era un important
centru mestesugdresc al Moldovei, realitate confirmata de prezenta 1n
acest orag a unui mare numar de croitori, printre care ,,fustéri‘ge”9
(croitorese) care coseau fuste. Documentele din secolul al XIX-lea
mentioneaza existenta fustei n orasul §i zona lasi'®.

In Podisul Moldovei fusta era folosita la lucru si sirbatoarea.
Fustele pentru zile de sarbatoare, se confectionau din tesaturd de lana si
bumbac, in patru ite tesute in ,,0zoare”, lana fiind vopsita in culori grena,
maro, bleumarin; se croiau largi si lungi pana atingeau pamantul. Daca se
cosea o fusti si nu se tArdia pe pimant, zicea ci ,,ai stricat materialul”'’.
Se coseau crete sau in pliuri, iar bata fustei era din acelasi material.

Fustele din satul Miroslovesti (lasi) se confectionau din tesatura
de lana rosie visinie, decoratd cu flori alese cu mana, avand motivul
»miez de nucad”. Se teseau pe spatd de 17 ,,jarghiute” (o jarghiutd are 30
fire si 10 numaraturi, cate trei fire intrau la o numaraturd). Alesaturile se
executau pe tesaturd, in randuri, intre care exista o distantd de cinci
centimetri si jumatate. Erau lungi de cca 85 cm, dupd cum era si femeia
de voinica. Aceste fuste se faceau din patru-sase lati de tesaturd; se

" Arta populard romdneascd, cap. Portul, Bucuresti, 1969, p. 284.

% Ton Tonescu de la Brad, Agricultura la romdni in judetul Mehedinti, Bucuresti, 1868,
passim.

? Emilia Pavel, Portul popular din zona lasi, Bucuresti, 1975, p. 7.

1 Ibidem.

" Din convorbirea cu Ruxandra Pruteanu, 75 ani (1968), Mosna-Iasi.
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coseau in ,,paturele”, pliuri. La poale aveau trei randuri de ,,cordele”, de
catifea neagra, late de doi cm. La margine aveau o dungd de catifea, de
cca opt cm latime, ,,cat un lat de palma”. In fati, pe abdomen, se fixau
cinci randuri de flori (din tesdturd), fara paturi (pliuri), pe o distanta de 26
cm. Se incheiau pe partea stdngd, iar la brdu aveau colan din acelasi
material, Incheiat pe copcd. Cand fustele incep sa nu mai fie purtate la
sarbatori, la costumul popular, femeile din Miroslovesti faceau din ele
fete de plapuma. Interesul nostru de a achizitiona pentru Muzeul
Etnografic al Moldovei astfel de fuste a determinat femeile din sat sa
strice plapumele si sa le transforme in fuste.

In unele sate fustele se confectionau din tesitura in cinci ite, cu
motive denumite ,,in dame”, din 1and rosie si bumbac. Se teseau si vraste
cu beteald pe tesatura sau in culorile albastre si verzi, la o distanta de opt
cm unele de altele, cat ,,un lat de palma” (mand).

Fustele de mireasa se faceau, ca si camasile, din panza de lana
tigaie alba. Fustele se coseau crete la brau, iar la poale aveau ca decor
tiviturd si hajur alb (,,asa era moda”).

In satul Mosna — Iasi, fusta se confectiona din cca 15 coti de
tesdturd executatd in cinci ite, cu motiv ,in dame” din lana rosie si
bumbac. Femeile varstnice, care au purtat astfel de fuste, sustin: ,,.La o
fusta intra material cat la o fatd de ,,oghial” (plapuma). Erau atat de grele
incat cand se roteau la joc sdrbatoarea daca nu erai atent te ,tranteau” la
pamant cu poala”?. Fusta se cosea in pliuri si era previzuti cu trei
droturi (volane) de dimensiuni diferite. Primul drot, de langad brau, era
incretit mai putin si era ingust; al doilea drot era mai lat si mai cret; al
treilea drot, de la poala fustei (de la margine), era mai lat decét al doilea
si mai cret; acesta se tivea cu o batd de catifea, pe care se coseau motive
populare si se decora cu paiete. ,,Fusta era asa de larga incat la joc, cand
jucau floricica, inveleau si flacaul in ea: «Ho rotita si inapoi / Tot pi loc,
pi loc, pi loc, / Sa rasara busuioc»”. Fustele din satul Letea Veche —
Bacau sunt deosebite prin decorul stravechi roménesc ce le impodobeste,
satranca, braduletul, sinataul, prescurita §i mugcatica fiind cele mai
cunoscute. Se coseau cu pliuri si pe fiecare pliu era alt decor.
Ornamentele se executau cu stramatura colorata; rar, printre alesaturi, se
batea 1ana rosie. Fustele cele mai artistic executate se faceau pentru
nunta, fiind tesute din vreme: ,,Cand mi-am facut fusta de mireasa, patru

. . i 5013
ani am stat fatd pAnd m-am maritat” ",

12 Emilia Pavel, Portul popular din zona lasi, Bucuresti, 1975, p. 7.
BEadem, Portul popular moldovenesc, lasi, 1976, p. 58.
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Fusta apartine unei stravechi civilizatii mediteraneene care, dupa
datele arheologice, 1n antichitatea indepartatd se intindea din bazinul
Mediteranei, din Asia Micd pand in Spania. Se poate compara §i se
incadreazi ca tipologie xhupletei albaneze' care este de forma unei fuste
evazate, clos. Etnografi albanezi ca Franz Nopcsa, Rrok Zojzi,
Andromaqi Gjergji, Schuchardt si Burhan Dautaj sustin cd originea
portului albanez este traco — ilird. Aceasta tezd este sustinutd de noi si de
alti etnografi roméani ca Florea Bobu Florescu, Romulus Vuia, Tancred
Bénateanu si Nicolae Dunare. Etnograful Franz Nopcsa, de origine
maghiara, care a studiat xhupleta albaneza, a remarcat asemanarea care
existd intre aceastd piesd de port si costumul comun al popoarelor
mediteraneene. Comparand figurinele din grotele iberice cu figurinele din
Balcani, din Creta si Asia Micd, pe de o parte, si xhupleta albaneza, pe de
alta parte, sustine ca xhupleta este o reminiscentd a civilizatiei antice
mediteraneene, care a avut ca centru Insula Creta.

Xhupleta (fig. 19 si 20) este o piesd prototip, atestatd de
descoperirile arheologice, pe figurinele de ceramica ce dateaza din epoca
bronzului gasite la Kligevacit-Iugoslavia (fig. 21) si care reprezintd o
femeie ce poartd o haind in formd de xhupleta, fara alte piese
vestimentare. Comparatia devine mai convingdtoare, dacad se iau In
considerare si alte figurine analoage, gasite in statiunea de la Cérna —
Romania'® sau pe tirmul Mediteranei.

Xhupleta este o haina femeiasca cu trasaturi specifice, dar ea nu
poate fi consideratd numai iliricd, datorita analogiilor pe care le prezinta
cu unele caracteristici ale civilizatiei cretano-miceniene'®. Costumul cu
xhupletd a supravietuit timp de secole in interiorul civilizatiei ilirice si a
fost integrat si conservat de cultura populara albaneza.

Revenind la piesa de costum popular romanesc de traditie ilirica, sa
remarcim cad fusta este de veche traditie la autohtoni. Dupd cum
mentioneaza Maria Comsa ... ,,pe un fragment de cupa getica descoperit la
Popesti-Novaci-Giurgiu de Alexandru Vulpe in 1973 apar scene de dans
ritual de adorare a soarelui, fete sau femei care poarta pe partea inferioara a
corpului o fustd largd brazdatd de linii oblice, respectiv verticale,

reprezentand probabil fustele crete, tesute cu dungi de diferite culori”'’.

" Rrok Zojzi, Traces archaique dans le port vestimentaire tradittionnel du peuple
Albanais, Tirana, 1972, p. 12.

'S Vladimir Dumitrescu, Necropola de incineratie din epoca bronzului de la Cdrna,
Bucuresti, 1961, p. 89.

' Andromaqui Gjergji, Veshjet Shquiptare ne Shekui, Tirana, 1988, p. 234.

" Maria Comsa, Reprezentiri de dansuri rituale getice, sec. I i.e.n., in , Thracho-
Dacica”, Bucuresti, tom. VII, nr. 1-2, 1987, passim.
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Sarafanul (fig. 22, 23 si 24) care a persistat in costumul romanilor
din Transnistria'®, este o variantd a xhupletei albaneze. Sarafanul este o
variantd a fustei, o piesd de port popular romanesc de origine ilirica si
apartine unei strivechi civilizatii mediteraneene. In antichitate el era
confectionat din tesaturd de 1and de casd; mai tarziu se folosea material
albastru de fabrica. Sarafanul este format dintr-o fustd continuata, deasupra
taliei, cu o vestd fara maneci. Partea din fata a vestei este separata in doud
printr-o tdieturd pana in talie, iar umerii sunt incretiti, partea din fata a
vestei fiind mai scurta decat cea din spate. Poala fustei are o croiala larga si
deoarece bluza sarafanului este mai lungd in spate determind o diferenta de
lungime intre cele doud parti ale fustei, care este mai lungd in spate. Este
incretita de la talie, iar creturile sunt mai numeroase in spate decét in fata.
Ca decor fusta are aplicate panglici de catifea neagra, iar deasupra acestor
panglici este cusutd cu ,saiele”, realizate din incretirea materialului. Pe
spate se aplica un decor din panglici din catifea neagra, cusute in triunghi.
Lungimea sarafanului este pana la glezna.

Camasa barbateasca de tip dalmatic, croitd dintr-o bucatd de
panza, de-a intregul, lungd si larga, de dimensiuni impresionante este
frecventa in Moldova din dreapta si stanga Prutului. Acest tip de cimasa
a fost descoperit in Albania, pe o piatra funerard din Drashovice, 1n sec.
I — II 1. Hr., dupa cum mentioneaza etnografa albanezd Andromaqui
Gjergji. Croiul camasii de tip dalmatic, de dimensiuni impresionante in
zona lasi, este Intalnit §i 1n alte zone etnografice din Moldova, ca de
exemplu In Vrancea, iar in Transilvania in Hateg si Padureni.

In Albania cimasa de tip dalmatic se numea , linj¢” (fig. 25). In
afara de hotarele teritoriului albanez, ,linje” intrd ca piesa de port
popular si iIn portul popoarelor din Iugoslavia, in parte in nord-vestul
Bulgariei si in buna parte in Romania. ,,Linj¢” se gaseste deci pe o vasta
regiune, care concordi cu extinderea triburilor ilirice'”.

In zona Iasi cimasa romaneasca de tip dalmatic, se confectiona la
sarbatori din panza de land tigaie. Se folosea aceeasi panza ca si la
camasile femeiesti cu ornamente realizate in tehnica urzitului, panza cu
»~margine”, in tehnica urzitului si tesutului, panza ,in cruci” sau cu
ornamente realizate din alesdturi de mana la tesut, motive solare, romburi,
spirale si braduti. La o cdmasa intrau cam sapte-opt coti de panza.

'8 Colectia de arta popularad a Muzeului de arti plastica Chisinau.

' Andromaqui Gjergji, Elements vestimentaires commune des tribus illirienne et leur
continuation dans nos costumes populaires in Les illiriennes et la genese des Albanais,
Tirana, 1971, p. 154.
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La sfarsitul veacului al XIX-lea, cand apare bumbacul, se
confectionau camasi si din panza de bumbac; se folosea si tesatura mixta,
bumbac si canepa sau bumbac cu in. Aceste camasi se purtau mai mult in
zilele de lucru, atat de catre barbati, cat si de femei.

Croiul camasii de tip dalmatic, lungd mai jos de genunchi, larga
cu clini la parti, avea manecile dintr-un lat i jumatate, strAnse la mana cu
mangete ,,bratari”. Gulerul este o bentitd dreaptd asemanatoare cu piesele
de port albanez; cand se incingeau cu braul camasa se ridica si ajungea ca
lungime pana la genunchi.

Camasa cu fusta barbateascd, de origine iliricd, se regaseste pe
teritoriul romanesc din Mehedinti pana in nordul Moldovei, pe ambele
maluri ale Prutului.

Ca piesa de costum popular barbatesc, fustanela a fost, cu cateva
exceptii, conservatd peste tot in Albania, pana la Inceputul secolului al
XX-lea. Era purtata de arberesii din Grecia si din Italia. Printre popoarele
antice, celtii care au venit in contact cu ilirii in secolul al IV-lea 1. Hr.,
aveau o imbracdminte asemanatoare cu fustanela ilirici. De la celti,
scotienii au mostenit kiltul Tn ecosez.

Fustanela este o piesa de port popular, de traditie ilirica, preluata de
la celti ca si in cazul difuzarii ei in Dacia. Aceasta piesd este folosita si in
unele zone ale Balcanilor, ca de exemplu in Romania. In Grecia, fustanela
a fost identificata de la inceputul evului mediu, ca o influentd albaneza®.

O fustanela a fost descoperitd pe o figurind de padmant ars (fig. 26
si 27) la Maribor*' in Slovenia (Panonia) in veacurile V-IV i. Hr. Pe
aceasta figurind fustanela este dotatd cu doud centuri Incrucisate pe piept
si spate, pentru a se tine mai bine. In acest fel se poarta barnetele la
costumul traditional, Irozii care bat tobele sau arndutii de la Capra din
satul Popesti-lasi, si In general in zona lasi si Moldova. Barnetele
incrucigsate pe piept si spate, ne amintesc de figurina descoperita la
Maribor, tinerii fiind imbracati in camasa cu fusta ce se poarta in Podisul
Moldovei si, In special, in zona lasi

Etnograful Franz Nopcsa sustine cd fustanela este o piesa de port
barbatesc. Ea era in forma de fustd largd stransd in talie, lunga pana la
genunchi.

In zona Iasi cimasa cu fustd barbiteasca este numita si ,,cimasa
nationald”. Astfel de cdmasa se confectiona din sapte coti de tesatura; se
purtau si camasi din panza de borangic, panza fiind tesutd in aceeasi

2 Eadem, Veshjet..., p. 234.
! Ibidem.
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tehnica ca si panza de lana tigaie, cu ,,margine” sau ,,in cruci”’. Sub
camasa de borangic se purta cimasa de bumbac subtire. In jurul
Bacaului, cdmaga de mire confectionata din panza de borangic avea poala
»gofratd” (incretitd cu vergeaua) sau plisatd; aceasta camasa se croia cu o
lund inainte de nuntd; cand se punea foarfecul pe panza pentru a se
incepe croitul cdmasii mirele tragea un foc de arma in aer. ,,Asa era
obiceiul”. In Podisul Moldovei, in zona Botosani-Dorohoi, cimasile
barbatesti cu fustd se confectionau din 14 coti de panza, sapte coti stanul
si sapte coti fusta.

In Podisul Vrancei, cimasa cu fusti se numea cidmasid cu
»rostofol”. Era lunga pana la genunchi cu méanecile largi si gulerul drept.
Ornamentele, din ajur alb, se coseau la poala fustei, la stan, pe piept,
maneci, guler si pe mangetele Inguste.

Asemanarea dintre costumul daco-iliric si costumul romanesc
constituie dovada ci geneza portului romanesc este daco-ilirica®>.

Itarul incretit pe picior reprezentat pe metopele Monumentului de
la Adamclisi si pe Columna lui Traian de la Roma este prototipul itarului
moldovenesc cu creturi din Podisul Moldovei. in Podisul Central
Moldovenesc, zona lasi, itarul are creturile mai bogate, fiind denumiti
Hitari iIn 101 creti”. Pentru croiul acestor itari se mdsura panza din
crestetul capului (purtitorului) pani in tilpi®’; in felul acesta se stia sigur
ca itarul, de la glezna pana la genunchi, va fi numai creturi.

Ceangdii si hutulii din Moldova poartd costumul romanesc.
Catolicii din Moldova, zonele lasi, Roman si Bacau, sunt porecliti
,,ceangéi”“. Ei vorbesc limba romana, poartd costumul romanesc din
mosi stramosi $i sustin cu tarie ca sunt romani.

Cu ocazia Seminarului international ,,Originea, limba si cultura
ceangailor”, desfasurat la lasi pe 5-6 iulie 2002, in program a existat si o
deplasare 1n satele de catolici (Butea-Iasi si Saboani-Neamt) pentru a se
verifica direct, la fata locului, situatia.

Costumul popular roménesc din toate provinciile locuite de
romani, se caracterizeaza prin folosirea ca fond a culorii albe, considerata
simbolul purititii la poporul roman. In costumul romanesc predomini
tesaturile albe de canepa, in, 1and si bumbac. Croiul costumului are ca
lege de baza folosirea, fara nici o pierdere, a materialului. Ornamentica

2 Arta populard romdneascd, cap. Portul, p. 284.

3 Din convorbirea cu Maria Gh. Pavel, 88 ani (1982), Popesti-Iasi.

* Ton H. Ciubotaru, Cartolicii din Moldova. Universul culturii populare, lasi, 1998,
passim.
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este un element important, atat prin amplasarea pe piesa de costum, cat si
prin compozitia motivelor. Amplasarea ornamentelor subliniaza liniile
croielii si pun in valoare motivele ornamentale. Ornamentul respira de un
spatiu liber ce-l inconjoara, fiind redat, asa cum spunea Lucian Blaga,
,intr-o forma clasica, in sensul cd e masurata discret”™ .

Cu privire la portul popular roméanesc C. C. Giurescu sublinia:
,»Costumul popular romanesc reprezintd o sinteza pe care poporul roman
a realizat-o, de-a lungul secolelor, intre functional si artistic, intr-o
manierd care il diferentiaza printre celelalte popoare, desi influentele
reciproce n-au lipsit niciodatd. Pe pamantul romanesc, unul dintre cele
mai armonioase si mai bogate, nu numai din Europa, ci din intreaga
lume, locuitorii si-au integrat in cultura pe care au cristalizat-o, intr-o
structurare individualizatd, modul de imbraciminte specific”?.

Istoricul si criticul de arta francez Henri Focillon, referindu-se la
creatia populard romaneasca, adduga: ,,Peste tot unde se vorbeste limba
romdnd o mare artd populard s-a manifestat din totdeauna, prin opere
rafinate si robustete... Originile acestei arte merg atat de departe, incat
credem ca gasim in ea primul sistem de semne pe care l-a creat omul.
Aceasta artd nu supravietuieste, ci ea traieste”. Cu privire la costumul
popular, acelasi autor sustine ca ,.el a ramas fidel unor forme foarte
vechi, dar nu se repetd pentru ci artistii tirani sunt poeti”*’.

Marija Gimbutas afirma cu privire la tara noastra: ,,Romania este
vatra a ceea ce am numit vechea Europa, o entitate culturald, cuprinsa
intre 6500-3500 1. Hr. axatd pe o societate matriarhala, teocratica,
pasnicd, iubitoare §i creatoare de artd, care a precedat societatile
indoeuropenizate, patriarhale, de luptitori din epocile bronzului si
fierului™,

Desi se diferentiazd de la o zona etnograficd la alta, portul
popular romanesc, ,,perfect ca frumusete si de o deosebitd originalitate”,
dupd aprecierile lui Nicolae Iorga”, constituie o unitate etnoculturala,
care s-a transmis din fondul arhaic autohton, de la strabunii nostri daci,
pana in contemporaneitate.

* Lucian Blaga, Trilogia Culturii, cap. Spatiul mioritic. Duh §i ornamenticd, Bucuresti,
1944, p. 280.

%C.C. Giurescu, Formarea poporului romdn, Craiova, 1973, p. 7.

" Emilia Pavel, Henri Focillon. Despre creatia populard romdneascd, Bucuresti, in
,,Convorbiri literare”, nr. 3, martie 2002, p. 153.

2 Marija Giumbutas, Civilizatie si culturd, Bucuresti, 1989, p. 49.

Nicolae lorga, Portul popular romdnesc, Vilenii de Munte, 1912, p. 6.
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Résumé

Dans ce succint exposé, nous nous raporterons au costume populaire roumain
de I’Est des Carpates, de la Moldavie extracarpatique au Plateau Moldave, unité
géographique qui, dépassant le Prut, s’étend jusqu’au dela du Nistru en Transnistrie.

La typologie du costume populaire roumain de plateau nous rappelle, par sa
structure morphologique et décorative, les liaisons qui ont existé, au long des
millénaires, entre les populations du nord et du sud du Danube, entre les Thraco-
Illyriens, méme avant la séparation entre les Thraces et les Illyriens.

Des pieces fondamentales du costume de femme, comme la blouse et la jupe
(,,catrinta”) paysannes, le ,,sarafan” (une robe sans manches a jupe large et froncée) sont
des documents qui attestent 1’unité culturelle sud-est européenne dans le domaine du
costume populaire.

Parmi les piéces du costume populaire d’homme, nous mentionnerons la
chemise du type dalmate, taillée d’une seule piéce, la chemise de tradition illyrienne, la
chemise avec jupe, qui existe dans le costume populaire roumain du Plateau de la
Moldavie, et les ,,itari” (pantalon thrace).

La chemise de femme, qui prédomine dans le costume populaire roumain de
cette unité ethnographique, est la chemise a manches portant de 1’épaule, la chemise —
tunique, taillée sur le modele de la chemise de ’homme du type dalmate, étant, la plus
archaique. Cette chemise est confectionnée en toile de laine fine ,.tigaie” dans la zone de
lasi. Le méme toile de laine fine ,tigaie” a pu étre observée dans la confection des
chemises du costume albanais, en Gréce, dans la région de Salonique, comme chez les
Roumains.

La chemise dace, froncée au niveau du cou ,cu brezarau”, qui prédomine
comme typologie dans les zones ethnographiques de montagne, existe aussi dans le
Plateau Moldave, a c6té de la ,,catrinta” Si, dans la zone montagne, la ,,catrinta” portée
par les femmes est la piéce de vétement caractéristique, dans la zone de plateau la jupe
¢élimine la ,,catrinta”.

Le costume de femme avec la ,catrinta” correspond, comme structure, et
parfois méme par la décoration, au costume de femme illyrien, tel qu’on peut le voir sur
la stele funéraire illyrienne conservée dans le Musée de Zagreb.

La jupe est une picce de vétement spécifique aux zones de plateau. On la
retrouve a gauche du Prut, dans le district de Vulcéanesti. Le ,,sarafan”, qui persiste dans
le costume des Roumains de Transnistrie, est une variante de la jupe moldave. Tout
comme la jupe, le ,,sarafan” est une pi¢ce du costume populaire roumain qui appartient
a une civilisation méditerranéenne archivielle qui, selon les données archéologiques,
s’étendait, dans I’antiquité reculée, entre le bassin méditerranéen de 1’Asie Mineure
jusqu’en Espagne. Il peut étre comparé et il s’y encadre comme typologie a la xhupléte
albanaise, qui a la forme d’une jupe évasée, cloche.

La chemise d’homme du type dalmate, taillée d’une seule piéce de dimensions
impressionnantes, a été observée en Albanie. Elle a été découverte sur une pierre
funéraire a Drashovice, dés les Ille-Ile siécles av. J.C.

Chez les Albanais la chemise du type dalmate est nommée ,,linjé”.

La chemise d’homme, a jupe, d’origine illyrienne balkanique, se retrouve
depuis le région des Mehedinti jusqu’en Moldavie du Nord, a droite et a gauche du Prut.
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La ,(fustanella”, comme pi¢ce du costume populaire d’homme, a persisté
partout en Albanie, a quelques exceptions prés jusqu’au début du XX-e siécle. Elle était
portée par les Arbérais de Grhéce et d’Italie.

Parmi les peuples antiques, les Celtes, qui sont venus en contact avec les
Illyriens an IV e siécle av. J.C., ont des vétements trés semblables a la ,,fustanella”
illyrienne. Les ecossais ont hérité des Celtes le , kilt” écossais.

La ,.fustanella” est une piéce vestimentaire d’origine illyrienne, reprise par les
Celtes, comme dans le cas de sa diffusion dans la Dacie. Cette picce de vétement a été
utilisée aussi dans d’autre régions des Balkans, notamment en Roumanie. En Gréce, on
I’a trouvée dés le début du Moyen — Age, représentant une influence albanaise. ,,Itarii”
(le pantalon) froncés sur la jambe, représentés sur les métopes de Adamclissi et sur la
Colonne Trayane de Rome, forment le prototype des ,itari” moldaves froncés du
Plateau de la Moldavie — zone de lasi. Ce type de ,itari” est présent dans toute
Moldavie, avec la seule différence que les ,,itari” de la zone de lasi sont plus richement
froncés, étant nommés ,,itari” de 101 froncés.

Les ,,Ceangdi” et les ,,Hutuli” de Moldavie portent le costume populaire
roumain. Les catholiques de Moldavie — Iasi, Roman, Bacdu — sont surnommés
,Ceangai”. Ils parlent la langue roumaine, portent le costume populaire roumain depuis
leurs ancétres et soutiénnent fermement qu’ils sont Roumains.

A I’occasion du Séminaire International: ,,.L.’origine, la langue et la culture des
Ceangdi”, lasi — Roumanie, 5-6 juillet 2002, le programme a prévu aussi un
déplacement sur les lieux, dans les villages des catholiques: Butea — lasi et Saboani —
Neamt pour vérifier directement la situation.

En conclusion, nous mentionnons que la ressemblance qui existe entre les
costumes daco-illyrien et roumain constitue la preuve que la genése du costume
roumain est daco-illyrienne.

Le costume populaire roumain de I’Est des Carpates est un document attestant
I’unité, I’existence et la continuité de notre peuple sur le territoire carpato-danubien-
pontique.
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Fig. 1. EOICIOHS'[UI Alexandru Fig. 2. Femeie in costum popular, cu
Vflsvlhu. In  costum popular, suman si imbrobodeald cu coarne,
Tatarusi, Tasi, 1910 Farcaseni — Strunga, zona lasi, 1964

£

Fig. 3. Femeie in costum popular, Fig. 4. Femeie 1n costum popular, cu
cu cojoc, Miroslavesti, zona lasi, ,cheptar”, Miroslavesti, zona Iasi,
1968. ,,Cum se purta in sat acum 1968

40 de ani”
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Fig. 5. Costum de mireasa din panza de Fig. 6. Detaliu de motiv ,,floare de
lana tigaie, zona lasi, 1969 mar” (rozetd), zona lasi

Fig. 6. Camasa din panza de 1ana tigaie in ,,cruci”.
Decorul de pe piept, denumit ,,floare de mar”, este
specific zonei lagi
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Fig. 8-12. Aspecte din expozitia ,,Portul popular din zona lasi”,
organizata la Muzeul Satului din Bucuresti in aprilie-mai 1973
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Fig. 13. Tineri in costum popular, specific zonei lasi. Arnauti la capra de
Anul Nou, 1968, in satul Muntenii de Sus, Vaslui. Ei poartd camasa cu fusta,
incingi la brau cu curele de piele, batute cu rozete metalice

Fig. 14. Gluga ciobdneascd, zona Fig. 15. Barneatd avand ca motive

Iasi. Colectia Muzeului Etnografic decorative pomul vietii si pasarele,

al Moldovei zona  lasi.  Colectia ~ Muzeului
Etnografic al Moldovei
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Fig. 16. Fileaga Gheorghe, vatdjel la nunta

Fig. 17, Fetifa in cost
in Horodnicul de Sus, Radauti, 1956 B 17 o T G0S T

popular, Pipirig-Neamt

Fig. 18. Batran in costum popﬁlar. Mos
Ion Gheorghitd, 1904, Pipirig-Neamt
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Fig. 19. Xhupleta (Andromaqui Gjergji, Veshjet...,
p. 166, fig. 156)

- '} el
2 e

Fig. 20. Femeic imbricata in  Fig. 21. Figurin din epoca mijlocie
xhuplet, vizuta din spate (Ibidem, p. a bronzului, Kligevagit-Iugoslavia
128, fig. 117) (Ibidem, p. 153, fig. 138)
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Fig. 22. Femeie ce poartd sarafan si
camasa cusutd cu ,stele”. Port
popular romanesc din Transnistria,
raion Kamienka, satul Podoima, de
la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea (V. S.
Zelenciue, Moldovien national
costume, Chisindu, 1985, p. 82)

Fig. 24. Tanari mireasd cu podoabe
pe cap si la gat. Port popular
romanesc din Transnistria, satul

Podoima, raion Kamienka, 1960

Fig. 23. Femeie tanara in port
popular romanesc, cu podoaba pe
cap, la gat cu salba de monete si
margele, imbracatd cu sarafan si
camasa cu stele. Satul Podoima,
raion Kamienka, sfarsitul secolului
al XIX-lea si inceputul secolului al
XX-lea (1960)
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Fig. 25. Camasa de tip dalmatic este
denumita in Albania ,linj¢”. A fost
descoperita la Drashovice, in secolele
II-IT 1. Hr. (Andromaqui Gjergji,
Veshjet..., p. 182, fig. 171)

Fig. 26. Fustaneld descoperitd la
Maribor (Slovenia), secolele V-1V i.
Hr. in secolele XIV-XVI tesitura din
care se confectiona, din bumbac gros,
se numea ,fustanga”, de la aceasta
luandu-si numele fustanela (Ibidem,
p. 174, fig. 162)

L.‘,-w.’h.-gﬂ-; =
Fig. 27. Barbat imbracat in costum cu
fustanela (Ibidem, p. 166, fig. 156)
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PLANTE DE LEAC iNTREBUINTATE iN MOLDOVA

Eutasia Anghel

Botanica populara reprezintd o imbinare 1intre cunostintele
empirice ale comunitatilor arhaice, uzitate mai ales in cadrul unor
ceremoniale si ritualuri magice. Chiar daca nu se ridica la pretentiile unei
stiinte autentice, etnobotanica, constituie un izvor nesecat nu numai
pentru majoritatea ramurilor botanice moderne, ci si pentru medicind,
etnologie, filologie, istorie, tehnica etc.

Al. Borza spunea: ,,Caci nimic nu poate dovedi mai cert vechimea
noastrd pe aceste plaiuri, originalitatea civilizatiei noastre si continuitatea
dominarii noastre din timpuri stravechi, ca datele etnobotanice”.

Universul vegetal a pus la indemana oamenilor si leacurile.
Plantele au fost intre primele mijloace folosite pentru vindecarea bolilor
atat la oameni cét si la animale. Virtutile vindecétoare ale unor plante au
fost cunoscute incd din timpuri stravechi, culegerea si prepararea
buruienilor de leac fiind intotdeauna insotitd de practici si formule
magice care aveau drept scop insanatosirea bolnavilor.

Data fiind importanta botanicii populare, am socotit necesara
realizarea unui Indrumator care sa cuprinda plantele de leac din Moldova,
zond depozitara a unor comori naturale impresionante. Acestea sunt
enumerate 1n ordinea alfabeticd a denumirilor stiintifice, fiind urmate de
corespondentul popular. Bolile sunt enuntate in formule de specialitate si
apoi sub denumirea populara.

Achillea millefolium (coada soricelului) — fam. Asteraceae

Planta erbacee, perena, este intalnita la marginea drumurilor, in
locuri uscate, acoperite cu iarbd, pe marginea ogoarelor, pasuni, poiene,
rape, in zona muntoasa. Are miros neplacut, destul de neagreabil.

In Bucovina, femeile luau ceaiul usor ricit pentru accelerarea
menstruatiei.

Aconitum napellus (omag) — fam. Ranunculaceae

Este o planta erbacee, veninoasa, care creste prin paduri, fanete si
pasuni din zonele inalte. Tuberculii sdi contin alcaloizi specifici, toxici.

Oamenii din Moldova 1i mai spuneau si Floarea Domnului.
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In zona Moldovei, frunzele de omag se fierbeu cu iarba neagra in
vin. Decoctul se bea, iar resturile se puneau pe rana provocatd de
muscatura de sarpe.

Aesculus hippocastanum (castan salbatic) — fam. Hippocastanaceae

Arbore exotic , rezistent la secetd si geruri (arsita 1i parleste
frunzele), prefera soluri profunde, nisipoase. Il intdlnim in gradini,
parcuri, pe strazi.

In zona Bacaului, se introduceau sase inflorescente intr-o sticla de
1 1 de benzina. Sticla se ingropa in pamant, unde se tinea trei sdptdmani,
apoi continutul se folosea la aplicarea pe partile dureroase.

Alisma plantago (limbarita) — fam. Alismataceae

Limbarita creste prin locuri inundate, balti, mlastini, santuri cu
apa, paraie, pe malurile raurilor si lacurilor. Are florile mici, de culoare
alba sau rozee.

La Nereju, in Vrancea, planta se punea in bdile care se faceau
pentru paralizii faciale (pocitura), iar fiertura frunzelor se turna pe capul
suferinzilor de febra tifoida (/ingoare).

Allium cepa (ceapd) — fam. Liliaceae

Planta erbacee, perena, i1n culturd bienald sau trienald,
legumicola cu valoare terapeuticd, cultivata, este originara din Asia de
vest si Asia centrala.

In zona Tecuciului, mai era denumiti cabd sau ceapd de
toamnd.

Cei din nordul Moldovei, foloseau bulbul de ceapa fiert pentru
intarirea plamanilor.

Prin partile Bacau, se facea un amestec din ceapa prdjita cu sapun,
iar compozitia era pusd pe gat, impotriva amigdalitei (gdlcilor).

Allium vineale (usturoi salbatic) — fam. Liliaceae

Este o plantd erbacee care creste prin semanaturi si pe coline.

In Moldova, usturoiul silbatic se folosea pentru descantece in
cazuri de epilepsie (boala copiilor) sau tahicardie (ceasul cel rau).

Alnus glutinosa (arin negru) — fam. Betulaceae

Arbore comun prin zdvoaie, cu lemn usor, moale, putin durabil,
este folosit pentru furnire si la constructii sub apd. Mesterii tarani si
tiganii, faceau din lemn troace pentru porci, coveti etc.
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In Bucovina, daca boii sau oile se tdiau intre copite, se vindecau
cu fiertura din scoartd de arin. Zeama se turna intr-o troacd, unde se lasa
sd se raceascd putin, apoi le puneau cu picioarele in ea. Resturile de
scoarta fiartd se legau la picioare.

Armoracia rusticana (hrean) — fam. Cruciferae

Este o plantd erbacee, perend, adusd din sud-estul Europei. O
intalnim cultivatd prin gradini, dar uneori creste si sdlbatic pe malul
raurilor si paraielor, in cimitire i poieni.

In judetul Vaslui, la Danesti, pentru durerile de gat, se ficea o pastd
din hrean ras, faina de grau si apa calda. Aceasta se aplica pe locul inflamat.

La Nereju, in Vrancea, se faceau bai cu hrean contra
reumatismului.

In zona Sucevei, hreanul ras, fiert in apa si ingrosat cu fiina de
porumb, apoi amestecat cu un ou, tdmaie §i piper, se pune pe locul
dureros provocat de junghi.

Arctium lappa (brustur) — fam. Asteraceae

Brusturul este o specie bienald, in primul an are numai frunze
foarte mari, iar in anul al doilea, frunzele mari sunt doar la radacina si
mai mici pe tulpina. Florile sunt de culoare purpurie. Este caracteristica
pentru terenuri necultivate.

In zona Iasului, brusturelui i se mai spunea si iarba boierului.

La Nereju, copii cand aveau crampe, erau inveliti cu frunze de
brustur amar, iar fiertura frunzelor cu scai voinicesc, se folosea contra
malariei (frigurilor).

Artemisia obsinthium (pelin) — fam. Asteraceae

Pelinul este o planta erbacee, perena, robusta, de culoare alb-
cenusie datoritd perilor desi si matdsosi, cu flori galbene. Creste pe
terenuri aride, pietroase, rezistd la secetd, vegeteaza in locuri puternic
insorite din zona de campie si deal In locuri necultivate.

In tinutul Dornelor, pelinului i se mai spunea si lemnul Domnului.

In zona Sucevei, planta era folositi contra malariei (firigurilor).
Frunzele si florile se pisau, apoi se storceau printr-o panza curata si se lua
cate o linguritd, dimineata.

In Moldova ca si in alte zone ale tarii, ceaiul de pelin era
consumat Tmpotriva limbricilor. Tot pelinul era folosit i contra puricilor,
acesta punandu-se prin casa si prin paturi.

In judetul Suceava, frunzele si florile de pelin, se piseazi, apoi se
strecoara printr-o panza curatd, ceaiul fiind consumat contra malariei

(frigurilor).
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Artemisa pontica (pelin mic) — fam. Asteraceae

Este o plantd erbacee care creste prin fanete si pasuni uscate, pe
campii sterile si dealuri aride.

In zona Tecucilor, fiertura care se ficea din pelin mic, cu ceapa
alba si noua fire de usturoi, in otet, cu bostina de la stupi, si ingrosatd cu
tarate de grau, se punea la buric.

Asarum europaeum (pochivnic) — fam. Aristolochiaceae

Planta erbacee, perena, este intalnita in toata tara prin padurile de
foioase din regiunile de campie si de deal, pana in etajul montan inferior.

In Moldova i se mai spunea si popivnic.

La Nereju, in Vrancea, decoctul rizomului se lua contra
tuberculozei. Planta mai era folositi si contra malariei (fiigurilor). In
Moldova, pochivnicul se dadea bolnavilor de splind (rast) si hernie
(vatamatura,).

Asplenium  trichomanes (parul Maicii Domnului) - fam.
Polypodiaceae

Planta erbacee de talie mica, triieste pe stinci, coaste abrupte,
adeseori pe ziduri, in regiunea montana.

In Bucovina, acestei plante i se mai spunea si feriga vindta.

In partile Vrancei, la Nereju, planta era pusi la macerat in tuica si
se consuma impotriva paraliziei.

Aster linosyris (iarba vantului) — fam. Asteraceae

Este o plantd erbacee, cu tulpini erecte, florile sunt mici de
culoare violacee sau verzui. Creste prin semanaturi, prin fanete, locuri
inculte, nisipoase si pietroase.

In unele parti ale Moldovei, iarba vantului era folosita impotriva
paraliziei (vant rau), dar si contra pelagrei (rosata neagra), boala care se
manifesta prin invinetirea pielii.

Atropa belladona (mdtrdaguna) — fam Solanaceae

Este o plantd erbacee, perena, cu miros neplacut, comuna in toate
regiunile paduroase din Carpati, In tuférisuri, luminisuri, poieni, pe soluri
suficient de umede, afanate, din zona montana, mai ales 1n etajul fagului.

Prin partile Moldovei, i se mai spunea si matraguna mare.

In Moldova, dacd vita a turbat de sete, atunci i se punea in
mancare boabe de matrdguna §i era pazitd sd nu manance fierbinte In
timpul caldurilor.

Brasica oleracea var. capitata (varza) — fam. Cruciferae

Este o planta erbacee, bienald, legumicola, cultivatad inca de la
sfarsitul epocii de piatra. Provine din regiunea Marii Mediterane.
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In nordul Moldovei, planta era folositd impotriva degeraturilor.
Frunzele murate se ungeau cu untura de iepure si apoi se aplicau pe rani.

Centaurea cyanus (albdstrele) — fam. Asteraceae

Este o planta anuald, erectd, tipica pentru semanaturile de grau si
de secard, uneori creste si pe marginea drumurilor, prin locuri uscate si
pietroase, in regiunea de campie si de deal din intreaga tara.

La Danesti, in judetul Vaslui, decoctul de radacind era folosit
pentru bolile de piele, iar ceaiul din flori, pentru bolile de rinichi.

Ceratonia siliqua (rogcov) — fam. Fabaceae

Roscovul este un arbore mic, originar din Arabia, cultivat si
subspontan 1n regiunea mediteraneana.

In Moldova, cand un om avea bube pe tot corpul, se punea intr-o
ulcicd noua, cateva roscove cu smochine, se fierbeau, iar zeama era bauta
de catre bolnav, smochinele puniandu-se pe bube.

Chelidonium majus (rostopasca) — fam. Papaveraceae

Planta erbacee, perend, este intalnitd prin locuri umbroase, prin
paduri, tufisuri, gradini, pe langa garduri, ziduri, ruine, in jurul asezarilor
omenesti, de la cAmpie pand In zona montand. Este recent introdusd in
cultura.

In tinutul Bucovinei, decoctul se lua pentru dureri de splina (rast),
aceastd boala fiind luata de cei care sufereau in mod constant de malarie
(friguri).

Chrysosplenium alternifolium (argintica de pdadure) — fam.
Saxifragaceae

Plantd erbacee, de talie micd, creste prin locuri umede si
umbroase, pe langa izvoarele si paraiele din paduri.

In Vrancea, la Nereju, ceaiul facut din planta, se consuma contra
sifilisului (argintului).

La Neamt, fiertura se folosea impotriva eruptiilor cutanate, in
special la copii, cunoscute sub numele de spurc.

Cirsium erisithales (coltul lupului) — fam. Asteraceae

Plantd erbacee, cu frunze spinoase pe margini, o intalnim pe
locuri umede si pietroase, in padurile din zonele inalte.

Decoctul plantei, in zona Vrancei, la Nereju, se folosea la spalatul
leziunilor tuberculoase si sifilitice. Radacina mojaratd si umezitd, se
punea pe muscaturile de lup.

Clematis vitalba (curpen) — fam. Ranunculaceae

Liana perend, este comuna prin paduri, tufarisuri, zavoaie, vii, pe
garduri, pe soluri grele. O gdsim incepand din zona stepei pand la
fagetele montane inferioare.
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La Nereju, in judetul Vrancea, ceaiul din florile de curpen, se luau
impotriva tusei, iar din tulpini se faceau coronite in jurul mainilor si
picioarelor celor paralizati, in credinta ca astfel se vindeca.

Corydalis cava (brebenei) — fam. Papaveraceae

Planta erbacee, perena, este intalnitd in paduri luminoase, margini
de padure, livezi din regiunea de campie pana in cea montana.

In Moldova, aceastd plantd, fiarta in lapte dulce, se folosea la
spalatul copiilor bolnavi de eczeme (rofii).

Decoctul de brebenei cu arginticd de padure, se mai folosea in
zona lasului si contra sifilisului (argintului).

Corylus avellana (alun) — fam. Betulaceae

Arbust foios, spontan, iubitor de lumina sau semiumbra, rezistent
la fum, este intalnit ca Insotitor frecvent al stejarului §i gorunului, in
paduri de campie si deal.

In zona Tecuciului, la Tepu, copiilor slabi, li se faceau bai de
alun, pentru a-i intari. Tot aici, pentru a le creste copiilor sprancenele,
erau unsi cu alune arse si muc de lumanare de seu.

Curcubita pepo (bostan) — fam. Curcubitaceae

Planta erbacee, se cultivd in amestec cu porumbul, fructele fiind
intrebuintate in alimentatia oamenilor si mai ales a animalelor.

La Tepu, in Tecuci, in ajunul Craciunului, se dadea copiilor
bostan, pentru a fi grasi tot timpul anului.

Datura stramonium (ciumdfaie) — fam. Solanaceae

Planta erbacee, anualda, comunad, este intalnita pe locuri ruderale,
in jurul caselor, pe maidane, daradmaturi, molozuri, terenuri cultivate,
uneori prin mlastini, smarcuri.

In tinutul Bucovinei, planta mai era intalniti si sub denumirea de
ciumahai.

In judetul Vaslui, semintele de ciumifaie pisate, se puneau intr-o
lingura de apa si se bea contra malariei (frigurilor).

In zona Botosanilor, pentru diaree (pdnticdraie), se lua o simanta
neagra dintr-o capsuld, apoi se ardea, se facea un praf care se Impartea in
noud parti egale, din care opt se aruncau, iar cea ramasa se Impartea in
trei, ludndu-se in trei dimineti cu putin rachiu.

Equisetum arvense (coada calului) — fam. Equisetaceae

Este o planta erbacee, perena, erecta, cu tulpini de doua feluri,
fertile, de culoare bruna. Creste in locuri umede, culturi prasitoare, rape
argiloase, la marginea cailor ferate.

In nordul Moldovei, aceasta planti se folosea contra durerilor de
ficat si in constipatie.

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



PLANTE DE LEAC INTREBUINTATE IN MOLDOV A 143

Erigeron canadensis (batrdnis) — fam. Asteraceae

Planta erbacee, anuald sau bienald, este intdlnitd prin parloage,
araturi, locuri necultivate, gradini, taieturi de padure, locuri ruderale, pe
langa drum, comuna in toata tara. Este originara din America de Nord.

In tinutul Neamtului, cu fiertura plantei se spala pe fatd impotriva
petelor si a pistruilor.

Euphorbia lathyris (buruianda de venin) — fam. Euphorbiaceae

Plantd erbacee, veninoasa, este originard din sudul Europei. Se
cultiva prin gradini, pe alocuri sédlbatica.

In tinutul Vrancei, la Nereju, semintele se foloseau contra
afectiunilor digestive (veninului). Se asezau noua seminte de buruiand pe
masd, sdmbdata dimineata, de unde bolnavul le lua cu gura, apoi bea un
pic de bors.

Filipendula hexapetala (aglica) — fam. Rosaceae

Aglica este o planta erbacee, Intalnitd prin pasuni uscate si prin
poienile din paduri. Uneori este cultivatd ca plantd ornamentala.

In zona Moldovei, fiertura radicinilor, se lua pentru tuse si
varsaturi de sdnge. Radacinile macerate in rachiu, erau consumate de
catre femei pentru durerile de dupd nastere, dar si de barbatii care aveau
dureri si umflaturi testiculare.

Fumaria officinalis (fumarita) — fam. Papaveraceae

Planta erbacee, anuald, medicinald, este intdlnitd la marginea
drumurilor, pe santuri, buruiana de porumbisti, miristi, in zona de campie
si de deal. Vegeteaza pe locuri insorite.

In Galati, fumarita, era cunoscuti sub numele de Fumaria
schicheri Say. — Willin. Fiarta in lapte, era consumata pentru bolile de
dinti, iar Tn apa pentru sifilis (cel perit).

Geranium palustris (frigarui) — fam.Geraniaceae

Aceastd plantd erbacee creste prin livezi umede, paduri si
tufarisuri, pe langa izvoare si paraie din regiunea montana.

La Nereju, in Vrancea, ceaiul de frigarui, se tinea in gura contra
durerilor de dinti, dar se mai folosea la spalaturi si comprese impotriva
junghiurilor.

Geranium pusillum (buchet) — fam. Geraniaceae

Aceasta plantd erbacee, o Intdlnim prin locuri ruderale si cultivate,
pe langa garduri si drumuri. Are florile de culoare albastrii sau liliachii,
curbate dupa inflorire in jos.

In judetul Baciu, planta se fierbea cu coada soricelului, pojarnita
si minta broastei, iar ceaiul se lua inainte de masa, cate un pahar, fara
zahar, contra durerilor de stomac.
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Geum urbanum (cerentel) — fam. Rosaceae

Cerentelul este o plantd erbacee, perend, erecta, iubitoare de
umbra si umiditate. Creste pe soluri ugoare si afanate, uneori abundent in
paduri umede din campie si deal.

In Moldova i se mai spune si rugdcioard.

La Nereju, in tinutul Vrancei, rizomul plantei se punea la macerat
in rachiu si se lua contra herniei (vatamaturii), iar ceaiul se bea pentru
reglarea respiratiei (naduf).

In zona Iasilor si a Tutovei, cerentelul se folosea impotriva
crampelor stomacale si a durerilor de picioare.

Gladiolus imbricatus (sabiuta) — fam. Iridaceae

Planta erbacee, bulboasa, este intdlnita prin paduri, fAnete umede,
lunci, tufiguri si pe colinele nisipoase.

La Nereju, in zona Vrancei, sdbiuta era folositd impotriva bolilor
venerice. Semintele se puneau la macerat o zi In rachiu, apoi se lua cate
un paharel, de trei ori pe zi. Altii luau semintele pisate cu apa sau rachiu,
dupa ce le treceau prin ,,dude de ceapa”.

Glechoma hederaceum (silnic) — fam. Lamiaceae

Silnicul este o planta erbacee, cu flori albastre sau violete avand
pete violacee mai inchise. Creste prin locuri umede, livezi de pomi, prin
paduri si tufarisuri umbroase.

La Sadova, in Bucovina, planta mai era intalnitd si sub denumirea
de nejelmnica.

In zona Bucovinei, silnicul se fierbea cu minta neagra si alte flori,
cu unu sau doud oud, apoi compozitia se punea pe o frunza de brustur si
se lega cel bolnav. Tot 1n aceastd zona, decoctul plantei se folosea in
tratarea bolii copitelor oilor, boald numita nijit.

Gratiola officinalis (avrameasca) — fam. Scrophulariaceae

Fiind o plantd veninoasa, are proprietati iritante i este un vomitiv
periculos. Creste prin fanete umede, locuri mlastinoase, pe malul apelor.

In Moldova, cel ce suferea de tulburiri psihice cu aspecte
depresive (lipitura), era afumat cu avrameasca.

Gymnadenia conopea (palma-padmdéntului) — fam. Orchidaceae

Este o plantd fragild, cu tuberculii palmati, creste prin fanete,
pasuni, intalnita frecvent in zonele inalte.
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In Moldova, era considerati bund pentru orice boala, in special la
cele femeiesti, in legatura cu sarcina. In Vrancea, la Nereju, se fierbea
planta in vin alb, cu putin ulei si zahar si se lua contra durerilor sifilitice
(apucaturii de argint).

Helichrysum arenarium (siminoc) — fam. Asteraceae

Siminocul este o plantd erbacee, alb paroasa, cu flori mici de culoare
alb-deschis sau alb purpuriu. Creste pe dealuri si coaste nisipoase.

In zona Bucovinei i se mai spunea si budiene.

Vanzatoarele de buruieni din zona Iasului, spuneau cd siminocul
fiert in lapte este recomandat impotriva icterului (galbinare).

Helleborus purpurascens (spdnz) — fam. Ranunculaceae

Planta erbacee, perend, este Intilnitd in regiunea de campie, prin
locuri Tnierbate si nisipoase.

La Céampulung-Moldovenesc, planta mai era intilnita si sub
denumirea de spdn.

In unele sate din partea Bucovinei, ridicina de spanz se amesteca
cu cativa catei de usturoi pisati marunt, peste acestea se turna bors,
facandu-se un fel de mujdei. Compozitia era data vitelor bolnave, cu
sdnge rau.

Heraclum sphondylium (brdnca ursului) — fam. Apiaceae

In Moldova i se mai spune si postdrnacul vacii.

Este o plantd erbacee, viguroasd care creste prin fanete umede,
paduri, tufisuri si poieni.

In zona Iasilor, planta, sub formd de compresd fierbinte, era
folosita impotriva durerilor de cap.

La Nereju, In Vrancea, cu tulpinile florifere, se faceau bai pentru
cei bolnavi de reumatism.

In tinutul Bacaului, branca ursului, amestecati cu frunze de nuc si
de boz, se puneau in apa, facandu-se bai copiilor mici care nu puteau
merge si lehuzelor.

Hesperis silvestris (hirenoasd) — fam. Cruciferae

Este o plantd erbacee, care creste prin paduri si tufisuri din
regiunea de deal i munte.

In Moldova, planta se lua pentru pofta de mancare. Riadicina se
pisa, se amesteca cu vin sau rachiu si se bea dimineata. Mai era folosita
la dureri de inima si intestinale. Hirenoasa pisata cu bors, se turna pe gat
vitelor cand nu aveau pofta de mancare.

Inula helenium (iarba mare) — fam. Asteraceae

Planta erbacee, perend, viguroasa, cu frunze mari si inflorescente
de culoare galbena, preferand lumina si semiumbra, cu cerinte ridicate de
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umiditate. Bazine mai importante se gasesc si in judetele de deal ale
Moldovei.

In unele sate Bucovinene era pastrati peste an, afuméandu-se cu ea
casa, astfel protejand-o de orice boald, in special de holera. Se punea si In
cofa de apa, pentru a nu se Imbolnavi de febra tifoida (lingoare).

Prin partile Bacdului, iarba mare fiartd cu vin alb si bautd de doua
ori pe zi, dimineata $i seara, era consumata pentru tuse (oftiga).

Juglanus regia (nuc) — fam. Juglanaceae

Este un cunoscut arbore fructifer, foarte viguros. Se cultiva in
intreaga tard, prin livezi, gradini, vii, curti, la marginea soselelor, mai
ales 1n regiunea podgoriilor, uneori se gaseste salbdticit prin regiuni cu
influentd mediteraneana.

In nordul Moldovei, amentii sau frunzele amestecate cu petrol,
erau folosite contra durerilor reumatice.

Tot in Moldova, unele femei care erau amenintate de pierderea
sarcinii, luau miez de nuca si simanta de castravete, le mojarau, dupa
care le beau in rachiu, in vin sau in apa.

Lathraea squamaria (muma padurii) — fam. Orobanchaceae

Planta erbacee, parazitd, are o tulpind simpld fard frunze.
Paraziteazd pe radacinile arborilor din padurile umede si umbroase.
Traieste subteran si abia dupa zece ani emite o tulpind aeriand, care
infloreste si face seminte.

In judetul Suceava, la Filticeni, planta mai era denumiti crucea
pamantului sau untigor, iar in tinutul lasilor o mai intdlnim sub numele
de tranji.

In Neamt, planta se amesteca cu tarate si se didea vacilor pentru a
avea laptele gras.

Levisticum officinale (leustean) — fam. Apiaceae

Planta erbacee, aromatica, rezistentd la frig, o intlnim in locuri
umede. Este originara din sudul Europei.

In nordul Moldovei, frunzele se uscau, se mojarau, se amestecau
cu bors din tarate de porumb, iar compozitia era folosita pentru spalaturi
contra muscaturii de sarpe, la vite.

La Tecuci, atunci cand cineva suferea de febra tifoida (boala),
trebuia sa bea ceai de leustean si sa se fereasca de mancare.

Lens culinaris (linte) — fam. Fabaceae

Planta erbacee, anuald, legumicola, este originara din Asia.

In Moldova, lintea se fierbea cu lapte dulce, pana ce planta se
inmuia, apoi se lasa sa se sleiasca, se intindea pe o bucatd de panza si se
punea cdlduta pe obraz, pentru a nu lasa urme dupa varsat de vant.
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Lysimachia vulgaris (galbinele) — fam. Primulaceae

Planta erbacee, perena, este intdlnitd In locuri umede, baltoase,
mlastini de turba, aninisuri, malurile lacurilor, baltilor, de la campie si
pana in regiunea dealurilor inalte.

La Nereju, in Vrancea, ceaiul sau planta pusa in rachiu la macerat,
se bea pentru sifilis (argint), despre care se spunea ca unii 1l luau din apa
in care se scaldau pasarile sau ca il dau dugmanii.

Lythrum salicaria (rachitan) — fam. Lythraceae

Rachitanul este o plantd erbacee, robustd, neramificata, cu flori
rosii violacee. O Intdlnim in locuri mldstinoase din zona de campie pana
in cea montana.

In Nereju, planta se punea in scildatura copiilor pentru a se ingrisa.

In nordul Moldovei, cu fiertura tulpinilor florifere se ficeau
spalaturi, iar cu plantele, comprese pentru amigdalita (galci).

in Botosani, planta era cunoscuti si sub denumirea de floarea zdnei.

Malus domesticus (mdr) — fam. Rosaceae

Este un arbust cultivat, cere o temperaturd de 8-11°C, lumini
suficientd, soluri fertile si bine structurate. In Romania se cultiva cca 200
de soiuri mai ales in regiunea deluroasa.

In nordul Moldovei, crengutele de mar dulce se fierbeau si se
faceau cu ele comprese contra eczemelor infectioase la copii bube dulci,
apoi 1n fruct se facea o gaurd, in care se punea piper, se cocea, fiind
consumat pentru tuse.

Morus alba (dud alb) — fam. Maraceae

Dudul alb este un arbore, originar din China si cultivat deja din
secolul al XII-lea in regiunea mediteraneana, astazi fiind mult aclimatizat
si prin partile noastre.

In tinutul Iasilor, frunzele de dud erau folosite la bai pentru
ameliorarea durerilor reumatice, iar ceaiul era consumat impotriva
diabetului.

Ononis hircina (asudul calului) — fam. Fabaceae

Planta erbacee, are un miros de sudoare, creste prin fanete, pasuni
umede, prin maracinisuri si pe marginea drumurilor.

In tinutul Vrancei, la Nereju, radicina plantei uscati, mojarata si
apoi amestecata 1n rachiu, era consumata impotriva herniei (vatamdaturii),
iar vinul in care erau fierte tulpinile florifere se lua ca afrodisiac.

Orchis morio (poroinic) — fam. Orchidaceae

Este o planta erbacee, fragila, cu flori purpurii, intalnita prin
fanete, livezi, poieni si margini de padure.
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In zona Moldovei, tuberculii poroinicului care contin amidon si
mucilagii, erau folositi ca afrodisiac.

Oxalis acetosella (macrisul iepurelui) — fam. Polygonaceae

Planta erbacee, perena, este intdlnitd prin pasuni, fanete si in
culturi de buruiana, adesea dominanta in paduri de foioase, uneori in cele
de conifere, pand in zona alpina.

La Nereju, in Vrancea, planta se punea 1n baile pentru paralizie.

Papaver somniferum (mac) — fam. Papaveraceae

Planta erbacee, anuald, este originara din regiunea mediteraneana.
O intalnim cultivatd in locuri ruderale, comuna in toate judetele tarii.

In zona Vrancei, planta uscati si apoi pisati se consuma impotriva
herniei, iar cei care aveau hemoroizi 1i presarau cu ele.

Peucedanum oreoselinum (patrunjel de camp) — fam. Apiaceae

Planta erbacee, perena, este intdlnitd pe soluri uscate, dar si in
pasuni si poieni umede, pe marginea drumurilor si in livezi.

La Nereju, planta se lua pentru a dormi mai mult.

Phallus impudicus (burete pucios) — fam. Phalaceae

Ciupercd saprofitd, comestibila, este intalnitd din primavara pana
toamna, pe sol umed si umbrit in paduri de foioase si conifere, pajisti,
gradini, parcuri, in culturile cu vita de vie.

In tinutul Botosani, buretele zdrobit si apoi inmuiat in lapte, se
turna pe rana facutd de muscatura de sarpe si nevastuica.

Phaseolus vulgaris (fasole) — fam. Fabaceae

Fasolea este o planta cultivata in scopuri alimentare, secundar cu
proprietati medicinale.

In zona Falticenilor, infuzia sau fiertura pastailor, se folosea in
afectiuni renale.

Vrancenii, foloseau fasolea fiarta facaluita pentru degeraturi.

Plantago major (patlagina) — fam. Plantaginaceae

Patlagina este o specie erbacee, perend, foarte mult raspandita,
vegeteazd chiar pe locuri batitorite unde nu rezistd alte specii. Este
adaptata la cele mai variate conditii, creste la margini de drumuri, in
pasuni, in culturi, din campie pana in zona alpina.

In Vrancea, la Nereju, patlagina si feriguta se pisau si se puneau
la macerat in tuicd, consumandu-se pentru durerile de stomac.

Polyporus squamosus (burete de nuc) — fam. Polyporaceae

Este un burete cu palaria in formad de evantai, galben-rosiatica,
care creste pe trunchiurile nucilor batrani si prin paduri, pe fagi si ulmi.

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



PLANTE DE LEAC INTREBUINTATE IN MOLDOV A 149

In zona Moldovei, celor ce sufereau de splina (rast), li se fierbeau
bureti de nuc in lapte dulce, apoi erau infasurati in partea abdominalad a
corpului, timp de trei zile consecutive.

Potentilla alba (cinci degete) — fam. Rosaceae

Este o plantd erbacee, cu frunze digitale, obisnuit pentafoliate,
care au sugerat numirile populare, credintele in legdturd cu aparitia si
intrebuintarile lor.

In Moldova mai era intdlnitd si sub alte denumiri, cele cinci
degete sau palma voinicului.

In multe parti ale Moldovei, se credea ci planta e buna la toate
bolile. In Iasi, ceaiul din plantd se lua pentru tuse, dureri de piept si
insuficiente respiratorii (nadusala).

La Nereju, planta maceratad in rachiu, se dadea celui care capata o
boala contagioasa.

In sudul Moldovei, babele foloseau cinci degete la dureri de
picioare, maini si cap.

Prunus spinosa (porumbar) — fam. Rosaceae

Arbust spinos, rezistent la ger, iubitor de lumina, este Intilnit pe
coaste 1insorite, dealuri pietroase, stancarii, razoare, pasuni, fanete,
margini de padure, rarituri de padure, de la cAmpie pana in etajul montan.

In Moldova, ceaiul de porumbar necopt, se consuma pentru
indigestie (greutate la inima).

Ranunculus repens (floare de leac) — fam. Ranunculaceae

Este o plantd erbacee care creste prin locuri umede, fanete, paduri,
santuri, lunci, are flori de culoare galben-auriu.

In zona Iasilor, din partile aeriene ale plantei, se ficea un ceai
care se lua neindulcit pentru malarie (friguri), cate trei, patru cani pe zi,
pana la vindecare.

Rosmarinus officinalis (rosmarin) — fam. Lamiaceae

Este un arbust in forma de tufa, foarte adesea cultivat in gradinile
taranesti, totdeauna verde, cu un miros destul de placut, originar din
regiunea mediteraneana.

In nordul Moldovei, din tulpina si frunzele plantei se ficea un
ceai care se lua Tmpotriva durerilor de inima.

Rumex acetosella (mdcris marunt) — fam. Polygonaceae

Planta erbacee, perend, este intdlnitd prin pdsuni, fanete si in
culturi de buruiana, pe soluri nisipoase, turboase, sarace in calcar, revene
pana la umede, in padurile de foioase, uneori in cele de conifere.

La Nereju, macrisul marunt se punea in bdile pentru paralizii
(pocitura).
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Salvia officinalis (salvie) — fam. Lamiaceae

Subarbust cultivat, creste prin gradini, fiind folosit inca din
antichitate. Este o planta pe care o Intlnim vesnic verde.

In nordul Moldovei, ceaiul din frunzele de salvie se folosea pentru
intarirea vederii si a auzului, iar compresele, pentru dezumflarea nasului.
Se mai lua pentru raguseald, dureri de gt si contra tusei. Tulpinile
florifere se fierbeau si din decoct se bea cate un pahar, pe stomacul gol,
ca leac pentru inflamarea cailor respiratorii.

Sambucus ebulus (boz) — fam. Caprifoliaceae

Planta erbacee, perend, cu miros neplacut, o intdlnim frecvent la
campie si deal, mai rar in zona montana, pe locuri unde se depoziteaza
gunoiul, pe langa stane, marginea drumurilor, cdilor ferate, pe langa
garduri, locuri necultivate, formand grupuri compacte.

Ceaiul din frunzele de boz, se dddea, in Vrancea, copiilor contra
crampelor, iar zeama mai concentratd era consumatd Impotriva
limbricilor.

Sambucus nigra (soc) — fam. Caprifoliaceae

Socul este un arbust cu coroand tufoasa, rotunjitd. Are o exigenta
deosebitd fata de caldurd, se dezvoltd in semiumbra, in subarboretele
padurilor de deal si campie, in deosebi In luminisuri sau margini de
paduri, pe langa garduri.

In Bucovina, cei care suferea de amigdaliti (jolne), prijeau bine
floarea de soc, apoi o puneau pe gat caldutd sau o amestecau cu tarate de
grau.

Sautreja hortensis (cimbru de gradind) — fam. Lamiaceae

Planta erbacee, anuald, este originarda din gradinile din sudul
Europei. Se inmulteste foarte repede, are un miros specific, deosebindu-
se de specia comuna, printr-o rddacind mai puternica.

La Nereju, in Vrancea, se facea un ceai din tulpinile florifere care
se lua impotriva durerilor de piept, iar resturile erau folosite pentru
comprese.

In partile lasilor, se fierbea cimbrul cules inainte de Sanziene, cu
frunze de mar dulce si frunze de gutui, faicandu-se un amestec pentru
durerile sifilitice (cel pierit).

Silybum marianum (armurar) — fam. Asteraceae

Armurarul este o plantd erbacee de cultura, anuala sau bienala, cu
frunze si inflorescentd ghimpoase. Datoritd originii mediteraneene,
armurarul are pretentii ridicate fatd de temperaturd, insd moderate fata de
umiditate si sol.
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In tinutul Vrancei, simanta ursiti de armurar, se punea la macerat
in rachiu de tescovina si se lua pentru sifilis (argint).

Sorbus aucuparia (scorus de munte) — fam. Rosaceae

Este un arbore pe care il intdlnim deseori sub forma arbustiva, cu
areal intins 1n regiunea de munte si de deal din intreg lantul carpatic,
sporadic in campie, prin luminisuri, livezi, paduri rarite.

in Moldova i se mai spunea si scorus pdsdresc.

La Nereju, in Vrancea, frunzele ori coaja de scorus de munte, se
fierbeau in apad neinceputd, iar ceaiul se lua cu zahar, pentru dureri sau
colici stomacale (apucatura).

Staphylea pinnata (clocotici) — fam. Staphyleaceae

Este un arbust, cu florile de culoare alburie care creste prin paduri
de munte si ses.

In zona Moldovei i se mai spunea si coaiele popii.

In Bucovina, fructele arbustului se puneau la macerat in spirt,
apoi se faceau comprese care se foloseau Impotriva herniei (vatamaturii).

Symphitum officinale (tdtianeasd) — fam. Boraginaceae

Planta erbacee, perend, intdlnitd la marginea apelor stititoare, a
paraielor, in santuri, finete umede, locuri mlastinoase, zdvoaie, lunci,
uneori ca buruiana prin culturi.

In Bucovina i se mai spunea si larba lui Tat, iar in zona
Falticenilor, plosnicioasa.

Cei din nordul Moldovei, foloseau titineasa Tmpotriva herniei
(vatamaturii). Se curdta si se spald o bucata de radacina, apoi se punea la
macerat intr-o sticld cu rachiu; o altd radacind se pisa bine, se amesteca
cu ceapa sfarmatd, cu un ou si cu tarate de grau, care se puneau intr-o
tigaie la foc, sa se prajeasca bine. Din acest amestec se facea o turta, care
se punea intr-o bucatd de panza, aplicandu-se pe locul dureros al
suferindului. Acesta trebuie sa bea din rachiul preparat de trei ori pe zi,
dimineata, la amiaza si seara.

Trifolium campestre (trifoias) — fam. Fabaceae

Planta erbacee cu flori galbene, este frecvent Intalnitd prin fanete,
pasuni si locuri cultivate.

In tinutul Neamtului, trifoiasul era foarte cautat de femei, fiind
intrebuintat pentru colici intestinale si contra durerilor ce insotesc
menstruatia, numitd si marina de fire, de aceea 1 se mai spune si buruiana
de marind.

Thypha latifolia (papura) — fam. Typhaceae

Plantd erbacee, perend, este intdlnitd in apele stagnante sau lin
curgatoare, balti, marginea lacurilor, prin mlastini.
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in Moldova, planta fiartd in vin alb, se dadea femeilor lehuze,
cand aveau dureri mari de burta, dupa nastere.

La lasi, carciumarii fierbeau radiacina cu zahar, iar fiertura
strecurata se turna 1n vin rosu, ca sa-i dea tarie.

Ulmus laevis (velnig) — fam. Ulmaceae

Arbore foios, este Intilnit prin zavoaie, lunci, pe langa apa, in
regiunea de campie si dealuri. Manifesta preferinte pentru climate relativ
dulci.

In Neamt, velnisul era considerat un copac bineficitor, ca si
crapusnicul. Cand cineva suferea de orice boald, se faceau bai cu apa in
care se fierbeau ramuri de velnis. Dupa aceasta, bolnavul ori se vindeca,
ori numai avea nici o scapare.

Veronica beccabunga (bobornic) — fam. Scrophulariaceae

Planta erbacee, perena, este frecventa pe terenurile inundabile,
mlastini, malurile apelor, in jurul izvoarelor, din regiunea de campie pana
in cea subalpina.

In Bucovina, pentru copii mici care aveau dureri de dinti, se
punea bobornicul cu tdmaita Intr-un vas, se acoperea, se punea la fiert,
lasandu-se cateva ore. Apoi se turna intr-o caditd apa cu tamaita si
bobornic unde se scédlda copilul bolnav.

Viburnum lantana (ddrmoz) — fam. Caprifoliaceae

Darmozul este un arbust cu flori albe, intdlnit prin paduri si
tufisuri din regiunea montana si delurosa.

Frunzele arbustului se pisau, se prdjeau in seu si se puneau pe
bataturi (¢rantituri) din talpa, despre care se spunea la Nereju, ca le fac
cei ce calcd in locul unde s-au tavalit caii.

Zea mays (porumb) — fam. Poaceae

Cereala erbacee, anuald, este originara din America. Se cultiva
din timpurile preistorice, de triburile amerindiene. In Moldova a fost adus
si cultivat de pe vremea lui Constantin Duca-Voda.

In nordul Moldovei, mimiliga facuti din fiind de porumb,
amestecatd 1n gurda, se punea pe bube, ca sd aline durerile si sa le
grabeasca vindecarea.

Prin partile Bacaului, celui ce suferea de guturai, i se punea pe un
carbune faind de porumb, dupd care trebuia sa traga fum pe nas cat putea
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Résumé

La botanique populaire represent une combinaison entre les connaissances
empiriques, magiques, mythiques, rituelles, artistiques et cérémoniaux. Méme s’il
manque des prétencions d’une autentique science 1’ethnobotanique constitue une source
permanente pour la majorité des branches de la botanique moderne, aussi pour la
médecine, 1’ethnologie, la philologie, I’histoire, la technique et autres. Parmi les bien
faites fournis aux hommes par ’'univers végétal on compte les remédes. Entre les
premiéres moyennes employé€s pour la guerison des maladies de I’homme, tant que pour
la guerison du bétail, sont les plantes. Durant les siécles, en depit de le manque de
médecins et de pharmacies, on avait toutefois des connaissances sur les remédes. A la
longue, la cuillette et la préparation des remedes ont été soutenues par des pratiques et
formules magiques ou on exprimait le désir de guérir le malade.
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CENTRUL DE CERAMICA DUMESTI IN
CONTEXTUL OLARITULUI TRADITIONAL DIN
MOLDOVA

Ovidiu Focsa

Mestesugul oldritului s-a impus in timp ca un reper
fundamental al civilizatiei traditionale roméanesti. Nascut dintr-o
necesitate, anume aceea de a asigura unei populatii preponderent
sedentare, vesela pentru alimente, ceramica a stat la baza formarii unei
»civilizatii ceramice traditionale”, olaritul fiind o indeletnicire
strdveche a poporului roman poate aduce marturii importante care sa
ateste vechimea si continuitatea neamului romanesc in spatiul carpato-
danubiano-pontic. In acest sens Romulus Vuia arita cd ,cercetirile
recente asupra productiei noastre de oldrie tdrdneascd au gasit cu
prisosinta si forme romane in olaria noastra rusticd”'. Astfel, se poate
observa o continuitate a mestesugului pana in zilele noastre, chiar
daca "nu intotdeauna s-a pastrat fidel traditia formelor preistorice
cunoscute, degenerand sau evoluand pand la formele primitive ale
olariei rustice actuale™.

,Lutul, ca simbol primordial al tuturor miturilor facerii si
fertilitatii™, a insotit de-a lungul timpului comunitatea rurala, luand
parte nemijlocit (incd din neolitic) la principalele momente ale vietii.
Argila a fost intens exploatatd, fiind cea mai raspandita dintre toate
resursele minerale. Desi evolutia oldriei a fost destul de lenta,
urmarind progresiv toate fazele prelucrarii, se observa ca s-a trecut de
la ceramica lucrata cu mana, la cea realizata la roata cu invartire lenta
(de mana sau de genunchi) si pana la roata rapidd. De asemenea,
vasele nu au avut de la inceput un profil bine conturat, ornamentatia
fiind destul de simpld sau chiar lipsind; sistemul de ardere era unul
rudimentar, rezultind o ardere incompletd si inegald a vaselor cu un
aspect rosu-ciramiziu si brun-negricios. In ciuda acestor faze de inceput,

" Romulus Vuia, Studii de etnografie si folclor, Bucuresti, 1975, p. 96.
2 Ibidem, p. 97.
* Tancred Bandteanu, Arta populard bucovineand, Suceava, 1975, p. 137.
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ceramica a cunoscut totusi ,,stralucirea inegalabila a ceramicii neolitice
de Cucuteni”, fiind urmatd de ceramica din perioada medievala,
,,ceramica premusatiné-musatiné”4, acum afirmandu-se olaritul ca
activitate mestesugdreasca deplin inchegatd, cu centre reprezentative la
Suceava, Siret, Baia, Roman, Piatra — Neamt, Bacau, avand ca productie
0 ,,ceramica cenusie de facturd strdind sau o ceramici a colonistilor. In
fine, urmeazd perioada de maximad inflorire a secolelor XIX-XX
caracterizatd prin vase de uz gospodaresc realizate dintr-o pastd de
calitate superioard, bine fraimantata si fara impuritati, smaltuite fiind atat
in interior, cat si in exterior, demonstrandu-se astfel priceperea mesterilor
moldoveni si Tnsugirea de catre acestia a principalelor faze de prelucrare,
decorare si ardere a pastei bine degresate si omogenizate.

Acelasi lucru se observa si in cazul mesterului olar Jenica Castan’,
continuator al unei vechi familii de olari din Dumestii Vechi (Vaslui).
Aici, de-a lungul timpului, a fost mentionata existenta unor olari, ca cei din
familiile Rusu si Huma, care, alaturi de Constantin V. Castan, tatal
mesterului J. Castan, au facut din aceastd asezare un important centru de
ceramicd moldoveneascd. Recunoscut pentru maiestria si rdbdarea sa de a
modela oale, Jenicd Castan a ajuns sa fie recunoscut si apreciat pentru
calitatea produselor sale. Ajutat de familie, acesta reuseste sa ducd mai
departe traditia olaritului din Podisul Central Moldovenesc, participand cu
succes la targurile de profil organizate in tara.

Acest centru de olarit este cunoscut prin faptul ca ,practicarea
mestesugului se face ca acum 50-80 ani, unde maniera de preparare a
lutului, realizarea si valorificarea pieselor este parcad aceeasi din
totdeauna™. Din pécate, nu acelasi lucru se poate spune si despre alte
comunitati de olari din zona: Tansa, Poiana Deleni, Lespezi, Poiana Alexa,
Zgura, acestea nemaiavand astazi numarul mare de olari care au existat in
trecut, fapt ce reiese si din analiza hartii centrelor producétoare de olarit
din Moldova (secolele XIX-XX), realizata de Victoria Semendeaev si
Voica Maria Puscasu. Concentrarea de-a lungul timpului a acestor centre
intr-o arie destul de restransa geografic, a fost favorizata pe de-o parte de
vechea traditie a practicdrii acestui mestesug in Moldova, cat si de
existenta unor straturi bogate de argila si de abundenta padurilor. Ultimele

* Elena Busuioc, Ceramica de uz comun nesmaltuita din Moldova, Bucuresti, 1975, p. 33.
> Elena Busuioc, op. cit., p. 45.

"Redactarea acestui material s-a ficut inaintea trecerii premature in nefiinta a mesterului
Jenica Castan, la 8 septembrie 2002.

8 Ecaterina Dulcu, Perspectiva olaritului azi, in Romania, in RM., nr 5-6/1999, p. 123.
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decenii ale secolului XX au dus la disparitia lor, fapt dovedit si de slaba
reprezentare a ceramicii moldovenesti din zona la targurile de profil.

Dumestii Vechi se afla in partea centrald a Podisului
Moldovenesc, in apropierea activului centru de la Schitul Stavnic
(Voinesti — lasi), ,,un sat de olari”, dupa cum 1ii spun localnicii. Existenta
acestora intr-un spatiu atat de restrans poate fi pusd pe seama relatiilor ce
s-au stabilit intre comunitdtile rurale respective, legdaturi scoase in
evidentd si de caracteristicile ceramicii produse aici: o ceramica utilitara
utilizatd atat in treburile casei, cat si In practicarea ritualurilor legate de
principalele evenimente din viata omului. Tipul de ardere predominant a
fost cel oxidant, obtinandu-se o ceramica rosie de facturd utilitar —
decorativa, la care s-a mai adaugat in unele situatii (Poiana Deleni) si
tipul de ardere reducator pentru ceramica neagra. Smaltuirea oalelor a
fost mai slab prezentd aici, din cauza faptului ca smaltul era putin, costa
mult si trebuia adus de la distante foarte mari. De asemenea, in Moldova
nu a existat o traditie a ceramicii smaltuite ca in alte zone ale tarii,
referindu-ne aici, in primul rand, la Transilvania.

Ceramica produsa la Dumestii Vechi se remarcd printr-un
sortiment bogat de vase, atat ca forma, cat si ca dimensiuni, avand caracter
utilitar si estetic. Repertoriul ornamental s-a imbogatit in ultimul timp cu
elemente decorative preluate din motivele traditionale ale ceramicii de
Tansa si diversificate In mod constient de catre mesterul Castan.

Pe olar l-am gasit 1n atelierul de lucru, locul in care spune cé se
simte cel mai bine, petrecandu-si cele mai multe ore din zi, atunci cand
treburile gospodaresti 1i dau voie. De cele mai multe ori lucreaza de
toamna tarziu si pana la inceputul primaverii. Atelierul de ceramica, aflat
in imediata apropiere a casei, Intr-o Incapere anexa special conceputd in
acest scop, l-a organizat in asa fel incat sa fie cat mai functional, aici
gasindu-se: roata olarului actionatd manual, rasnita din piatrd, la care isi
pregateste piatra albad din care obtine pasta pentru angobd, masa de
prelucrat, uneltele folosite la impodobitul oalelor, groapa de lut, vatra la
care usucd vasele in anotimpul friguros, precum si un podisor, agatat de
grinda, pe care se pun vasele la uscat Tnainte de a fi date la foc.

In afara atelierului mostenit de la parinti, Jenici Castan a mai
lucrat si in cadrul Cooperativei de prestari Vaslui, desfacandu-si marfa
prin magazinele acesteia. De asemenea, o bunad perioada de timp a fost
maistru-instructor in cadrul atelierului scolii din comund, unde initia si
pregdtea pe cei care vroiau sa deprinda tainele acestui mestesug, fapt ce
nu se mai intampla si In prezent, desi, din relatdrile sale, am inteles ca ar
dori acest lucru.
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Materia prima este adusa din locul numit ,,lutaria din deal”, situat
la o distanta de aproximativ 200 m fata de atelier. Aici se sapa o groapa
adanca de 1,50 — 2 m, dupa care 1n interior se realizeaza mai multe galerii
de extractie ce urmeaza directia vanei de lut. Din acest loc se ia pamant
numai pentru oale, deoarece stratul este deschis la culoare avand un
continut ridicat de alumind si caolin §i mai putin de nisip, pretindu-se
mai putin la alte munci. In general, pimantul se ia indiferent de anotimp,
dar mesterul spune cd cel mai bine este atunci cdnd se scoate toamna
tarziu, pentru ca peste iarnd este tinut afard, intr-o ladd amenajata in
gospodarie, unde ,,digerd”, astfel ca, in primdvard, este numai bun de
lucru. Paméantul este adus acasd cu caruta ori cu carul, un transport
cantdrind in jur de 3000 kg. O data adus in gospodarie, acesta este
curdtat, maruntindu-se cu sapa, Inlaturandu-se in acest fel resturile de
plante si pietrele ce la contine. Ajuns in aceastd fazd, pamantul este
depozitat intr-o lada, unde se pune la dospit mai ales iarna, stropindu-se
din cand in cand cu apa, atat cat 1i trebuie pentru a deveni bun de lucru.
La sfarsitul anotimpului friguros este adus in atelier, unde se aseaza pe un
,tol”, fiind calcat cu piciorul (foloseste numai piciorul stang, pentru ca
cel drept este lasat sa se odihneasca, el fiind solicitat la punerea in
migcare a rotii de prelucrat). Apoi, cu ajutorul unei sarme, se taie felii,
indepartandu-se astfel si ultimele corpuri striine ramase n masa lutului.
In tot acest timp, pamantul se uda pand capiti consistenta unui aluat,
devenind astfel bun de lucru.

Fazele de realizare ale vaselor se succed dupa un scenariu bine
stabilit; se ia o bucatd de lut si se bate in palma, trecindu-se dintr-o
mana in alta, pana capata elasticitate; apoi se pune pe roata mica, care
este udata 1n prealabil, in timp ce roata mare este actionatd cu ajutorul
piciorului drept, fiind rotita in sens invers acelor de ceasornic. Mai apoi
se umezesc mainile §i, prin apdsare ritmica asupra bucatii de lut, se
obtine o formd cilindricd; dupa care, cu ajutorul degetului mare de la
mana dreaptd, se creeaza o scobiturd In mijloc. Pe masura ce se mareste
se apasa sistematic cu degetele de la ambele maini. Buza vasului se
formeaza apasand cu degetul aratitor de la ambele maini, din exterior
spre interior. In final, vasele se netezesc la exterior cu fichiesul de lemn
inmuiat in apa, dupd care vasul se taie de pe roatd cu ajutorul unei ate.
Timpul de lucru necesar realizarii unui vas diferda in functie de
dimensiunile acestuia — realizarea unui laptar durand aproximativ cinci
minute. Dupa toate acestea, vasul este pus la zvantat intr-un loc ferit de
vant, iar apoi pe o polita la uscat; perioada de uscare a vaselor diferd in
functie de anotimp.
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Dupa uscare oalele sunt decorate. Dintre tehnicile specifice
acestui centru amintim pictarea cu cornul de vitd, avand la capat o pana
de gasca sau ratd. In cazul vaselor de dimensiuni mari (urcioare, vase
ornamentale si chiupuri) Intdlnim §i tehnica incizérii si a reliefarii,
realizatd cu ajutorul unor stante — tipare de lut.

Culorile folosite sunt obtinute din diversi oxizi, cel mai des
intalnite fiind nuantele de alb, brun, verde si mai rar albastru. Nu exista
diferente cromatice, combinatia fiind aceeasi pentru toate tipurile de
vase. Acesti oxizi se amestecd cu o solutie ldptoasa obtinutda din pamant
alb rasnit (adus de la Baile Harghitei) amestecat cu apd. Cu ajutorul
acesteia vasele sunt angobate sau ,ghilite” pe intreaga suprafatd sau
numai partial. Scopul angobarii este acela de a inchide porii vasului si de
a pune in valoare policromia ornamentelor. Exista vase la care culoarea
de fond rdméane cea asiguratd de insusi pdmantul de lucru, cele mai multe
suporta insd mai intai o culoare de fond (alba sau brund), peste care se
aplica motivele specifice in nuante de verde, maro, albastru, realizandu-se
astfel un registru cromatic deosebit.

Principala unealta folositd la ,,inchistritul” vaselor este cornul,
alaturi de care mai este utilizatd si pensula. In unele situatii am intalnit si
tehnica turnatului vopselelor cu lingura pe vasul angobat de obicei in alb,
rezultdnd o policromie interesanta.

Dupa decorare, vasele sunt puse iarasi la uscat, operatiune ce
difera in functie de anotimp; vara, aceasta se realizeaza in cateva ore, dar
cu grija, expunerea indelungatd la soare, producand craparea lor, In timp
ce iarna sunt puse langa vatra sobei din atelier, uscarea prelungindu-se la
doua-trei zile.

In ceea ce priveste registrul motivelor folosite, le putem imparti in:

- motive geometrice: liniute, puchi, siruri de puncte, cercuri
simple, puncte dispuse in jurul unei spirale (,,sar cu puchi”);

- motive fitomorfe: ,bradutul”, foarte intilnit pe ceramica
romaneasca, simbol al arborelui sacru i1n mentalitatea colectiva
traditionala, ,,ocupand un loc important in acte legate de viata de toate
zilele si de credintele poporului nostru in trecut”’; struguri si frunze de
vita de vie intdlnite mai ales pe urcioare de nunt;

- motive avimorfe, de genul ,,pana paunului” si

- motive simbolice legate de credinte stravechi precrestine: rozeta,
spirala, cercurile simple, reminiscente ale unui vechi cult solar, prezente

" P. H. Stahl, La dendrolatrie dans le folklore et l’art rustikue du XIX-e siecle en
Roumanie, Torino, 1959, p. 112.
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pe ceramicd 1ncd de acum 3000 — 4000 de ani in culturile Vinca si
Boian®, precum si panza paianjenului.

In privinta arderii vaselor, aceasta se realizeazi in doud cuptoare:
unul de forma semisferoidala — ovoidala, cu gratar, pentru ceramica
rogsie si unul de forma tronconica pentru ceramica neagra. Primul tip de
cuptor, boltit, realizat din cdramida lipita cu lut este amenajat la nivelul
solului avand o forma alungita (2,50 m lungime si 1,50 m latime). Este
alcatuit din vatrd, de forma ovoidala, prezentdnd o proeminentd alungita
din pamant crutat, precum si cararile de foc. De asemenea, cuptorul are o
gura de foc pentru lemne si una pe unde se incarcd vasele. Acestea sunt
despartite printr-un perete vertical (gratar) construit din caramida; este
asezat In gradina casei, in imediata apropiere a atelierului.

Claditul vaselor porneste in mod obisnuit cu cele mari si se
sfarseste cu cele mai mici. Pentru realizarea ,cararilor” prin care
patrunde focul, vasele mari se fixeaza pe vatra si pe marginea cuptorului,
iar cele mai mici se ageaza spre mijlocul constructiei. Dupa asezare, gura
de vase este acoperitd cu harburi (,,le harbuim”) ce nu sunt lipite intre ele.
La inceput, timp de aproximativ doui-trei ore, oalele se incilzesc. in
momentul in care olarul observa ca oalele de deasupra s-au incins, atunci
inseamna ca se poate trece la cea de-a doua faza a arderii. Pentru prima
faza se folosesc lemne de esentd tare (fag, stejar) dupd care, odatd cu
impingerea focului spre interior, ce se realizeaza atunci cand temperatura
creste si flacdra este curata, se pun lemne de esentd mai moale (tei, plop,
cires) pentru ,,a intari focul”, lemnele de esentd moale trebuind sa fie
lungi de aproximativ 80-100 cm, fiind numite ,,fachii”. Timpul de ardere
este de aproximativ 12 ore; spre final, odatd cu rosirea uniforma a
vaselor, olarul ,,trage focul” pentru ca temperatura sa scada in partea de
jos a cuptorului si s@ creasca in partea superioard. Se considera ca vasele
sunt arse complet atunci cand decorul straluceste. Dupa stingerea focului,
vasele mai sunt lasate in cuptor aproximativ trei zile pentru a se raci,
dupd care se scot. In urma acestui tip de ardere oxidanti, vasele au
culoarea rosie — caramizie.

Dupa prima ardere vasele sunt date cu ,,jmalt” (o pojghita
lucioasa si translucidd obtinutd din oxid de plumb, numita si litargd sau
glazurd), acesta, amestecat cu nisip si apa, fiind turnat cu lingura sau
introducandu-se vasul intr-o baie de smalt. ,, Jmaltul” este adus de la Baia
Mare cu multe sacrificii materiale. In general, vasele se smaltuiesc atat in

8 D. Berciu, Contributii la problemele neoliticului in Romdnia in lumina noilor
cercetari, Bucuresti, 1961, p. 34.
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interior, cat si in exterior. De multe ori, datorita faptului ca smaltul este putin
si scump, olarul smaltuieste vasele numai in treimea lor superioara sau
aplica un strat nu prea consistent. Dupa aceasta operatie, vasele sunt lasate
sd se usuce, fiind arse incd o datd cu mare grija, existdnd posibilitatea
deteriordrii smaltului sau lipirii vaselor intre ele, in cazul unui foc prea
puternic. Pentru obiectele cdrora olarul le acorda o atentie mai mica asupra
calitatii decorului, procedura este urmatoarea: acoperd cu ,,jmalt” pe crud,
fara o ardere prealabila, astfel cd acestea sant arse o singura data.

Pentru ceramica neagrd se foloseste celalalt cuptor, de tip
»fantand”, care are o formd tronconica, prezentdnd doud canale de foc:
unul median §i unul circular, dispuse radiar, cu spatii intre ele,
sprijinindu-se cu un capat pe semicercurile vetrei, iar cu celalalt pe braul
de caramida, ce se afla in jurul peretelui. Aceste canale sunt acoperite cu
un gratar din caramidd, pe care se cladesc vasele de lut. Cuptorul are
peretii realizati din lipiturd de lut, drept urmare acest tip de cuptor nu
pastreazd o etangeitate perfectd, patrunderea aerului in timpul arderii
determinand aparitia petelor pe peretii vaselor. Din aceastd cauza
mesterul ar vrea sa-1 strice si sa realizeze altul, cu peretii din caramida
lipita cu lut, sperand ca ar da rezultate mai bune.

In urma arderii de tip reducitor, vasele capiti o culoare neagra-
albastruie, uneori patata, datoritd focului prea tare sau atingerii vaselor.
Comparativ cu ceramica rosie aceasta este produsa intr-o cantitate mai mica.

Fig. 1. Ceramicé de Dumestii Vechi

Ca forma si marime, cel mai des Intalnite sunt vasele care au si
cea mai mare cdutare la targuri, piete sau printre localnici; astfel,
remarcam prezenta oalelor de lapte (laptarug) cu formd zvelta, avand
pantecul usor bombat si gura larga, cu buza evazata si prevazute cu o
toartd, oale de sarmale cu doua torti aplicate vertical, urcioare (fig. 1),
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strachini, talgere (fig. 2) de un rafinament deosebit in ceea ce priveste
forma si decorul, fortare pentru transportat mancare la camp, chiupuri de
mari dimensiuni pentru umplut bors, ghivece (gavanoase) pentru flori, de
diferite dimensiuni, avand de cele mai multe ori buza ondulata, modelata
pe crud (fig. 3). Pentru momentele de peste an legate de cultul mortilor,
indeosebi pentru ,,Mosi”, cea mai mare cdutare o au oalele de lapte si de
sarmale, precum si canile date de pomana, adesea cu vin sau cu apa.

Fig. 2. Blide decorate (strachini, talgere)

Dintre vasele de capacitate mare trebuie amintite cele de forma
amforoidala sau bitronconicd cu doud manusi, gat scurt, terminat cu o
buza pronuntata si usor evazata, folosite pentru pastratul alimentelor sau
avand un caracter ornamental. Acestea sunt greu de executat, mesterul
dand dovada de rabdare si iscusintd, astfel cd anual nu lucreaza mai mult
de doua — trei, ,,pentru cd nu e rentabil”.

Fig. 3. Vase pentr-'u flori
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O mare atentie este acordatd de olar produselor miniaturale (fig. 4).
Amintim c@ aproape fiecare vas in marime naturald are cate o replica,
micsorata la scara, cu o mare cautare mai ales n randul copiilor — ca suvenir.

Fig 4. Reprezentari miniaturale

Marea majoritate a vaselor realizate de mesterul Castan pot fi
incadrate n urmatoarele categorii: vase de vatrd, vase pentru pastrat
alimente, precum si vase din care se mininci sau se bea. In afard de
acestea mai realizeaza ocazional: bolduri pentru case, olane pentru
canalizare, burlane pentru hogeac, teracota, cardmida rosie, precum si
figurine zoomorfe (,,cucusori”, ursi s.a.).

In privinta producerii si desfacerii produselor, trebuie precizat ci
acestea se fac in legatura cu datele calendaristice ale unor sarbatori de
peste an, atunci existdnd o mare cerere pe piatd (Mosii de vara, Mosii de
iarna, sarbatorile Pastelui si Craciunului, hramul bisericii din sat) sau cu
ocazia organizarii unor targuri, precum Targul de Ceramica ,, Cucuteni
5000, Targul Mesterilor Populari din Moldova, organizat de Muzeul
Etnografic al Moldovei din lasi s.a. Mai existd §i o a treia posibilitate,
anume aceea de a lucra pe baza de comenzi (cum se intdmpla in cazul
standului muzeal din incinta Palatului Culturii). Timpul de lucru al
mesterului este destul de limitat Tn decursul unui an, pentru ca el este in
acelasi timp olar si agricultor. In acest context amintim ci in lumea satului
timpul are o structurd bine definita, fiind impartit Intr-un sezon agricol
(timp util) si sezon neagricol (timp pasiv). Astfel, din relatdrile mesterului
am aflat ca perioada de lucru se intinde pe parcursul catorva luni, de la
sfarsitul toamnei pana la inceputul primaverii, desi ocazional poate lucra si
in restul anului. Valorificarea obiectelor se realizeazd exclusiv pe seama
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banilor, trocul de produse nepracticandu-se. Deplasarea spre locurile de
desfacere o face cu ajutorul masinii, in cazul distantelor mai mari, sau cu
ajutorul atelajelor cu tractiune animala pentru distantele mai mici.

In incheierea acestui material, imi permit si atrag atentia asupra
unui fapt plecand de la spusele mesterului olar din Dumesti: ,,daca nu ne

ajutd nimeni mestesugul se pierde!”; se pare cd In momentul de fatd

asistam la o abandonare a produselor satesti autentice, in conditiile in
care cei care le produc au ajuns la o varsta considerabila si pe fondul unei
lipse de incurajare din partea institutiilor statului; propunem in acest sens
ca populatia tdnard sa fie ajutatd, in asa fel incat sd poata prelua si
perpetua acest mestesug, in acest mod subscriind unor opinii deja
pronuntate”.

Abstract

The specialized literature mentions the Dumestii Vechi village as one of the
representative ceramics centre of the second half of the twentieh century.

The village is placed in the centre of The Moldavian Plateau, in an area woith
old pottery centres and it is known for its production of enamelled polychrome ceramics
as well as for its various kinds of pots with aesthetical and practical character.

The simple or notched circular lines together with the decorative motives of
Tansa ceramics — the little fir tree, the peacock tail — give the characteristic note of this
ceramics, that uses mostly the white, blue and brown colours.

As forms, we mention: milk pots, zugs, pitchers, flower pots and bowls.

The most important representant of this ceramics centre was Jenica Castan,
who passed away recently, he acquired this occupation (handicraft) from his father
Constantin Castan.

At the present, we don’t have information about another handicraftsman’s
existence in The Dumestii Vechi village, wich makes us sorry for the Jenica Castan’s
premature loss, as he was the only person that could realize the link between the past —
the present and the future regarding this handicraft.

? Corneliu Bucur, Consideratii privind salvarea mestesugurilor populatiei traditionale
din Romdnia in S.C.E., tomul IX, 1995, p. 214.
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DIETE TRADITIONALE.
PREPARAREA $I CONSERVAREA ALIMENTELOR

Eva Giosanu

«Mancarea este unul dintre acele elemente ale lumii sociale care
au importantd si care functioneaza ca purtitor de informatii. Pe langa
mentinerea vietii (fiecare trebuie sd manance), mancarea serveste la
exprimarea caracteristicilor culturale (in fiecare societate sunt alte
alimente, feluri de preparare si de consum), la prezentarea relatiilor
sociale (nu toti pot manca Impreund; la masa este o ordine a locului care
aratd rangul social), dar si la reflectarea starilor psihologice (la
evenimentele fericite se mananca fara retinere, la cele triste de obicei se
posteste)» .

Oamenii nu se multumesc niciodata si nicaieri cu simpla achizitie
a alimentelor preferate. Existd intotdeauna actiuni culturale aflate in
stransa legatura cu mancarea.

Cultura incepe cu rafinarea si diferentierea consumului. Cultura
incepe in momentul in care omul nu consuma doar pentru a-gi potoli
foamea, ci si pentru a-si satisface o necesitate esteticd care nu este,
bineinteles, conditionatd numai individual, ci 1si géseste expresia
completa in relatiile sociale.

Cultura (d. Ralph Linton, antropolog american) este modul de
viata al societitii. In acest context o istorie a alimentatiei, ca indicativ de
masurare a gradului de civilizatie al grupului etnic, se confunda, in linii
mari, cu istoria civilizatiei sau, altfel spus: ,,omul e ceea ce mananca’™.

Limbajul este completat in valoarea lui comunicativa printr-o
simbolistica culinard substantiald iar fara notiunile din domeniul culinar
este mai sarac, mai putin expresiv.

Analiza unui spatiu culinar (bucatarie traditionald) impune
cercetarea felului in care se combind ingredientele, condimentele,
studierea demersurilor si tehnicilor culinare specifice spatiului studiat si
descoperirea influentelor, conditionarilor si implicatiilor sociale.

! Eleonore Schmitt, Das Essen in der Bibel, Hamburg, 1994, p. 6.
2 diet makes the man” —proverb galez.
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Sistemele culinare cuprind ansamble de ingrediente, condimente
si demersurile de preparare si consum, cu normele implicite, dezvoltate
in contexte istorice si teritoriale.

O incercare de identificare si clasificare a sistemelor culinare o face
Isabel Gonzales Turmo, ce propune doua criterii de apreciere a acestora:

a) existenta si abundenta semintei (cerealelor) ca bazd a
alimentatiei — determina diviziunile orizontale — a permis identificarea
unor grupe de populatii majoritare, dependente de cereale in opozitie cu o
minoritate a elitelor, ce pot fi contextualizate in fiecare spatiu si epoca, si
care consuma putine cereale, In general in forme din cele mai rafinate,
mai prelucrate;

b) al doilea criteriu selectiv opereaza in interiorul majoritatii
granivore: in functie de cereala sau grupul de cereale pe care s-au
specializat, coroborat cu numarul si tipul condimentelor folosite si cu
demersurile ce le stau aldturi se identificd sistemele culinare’.

Teoria Optimal Foraging®, influentati de orientarea actuald a
ecologiei evolutioniste, sustine ideea adaptarii ideale a populatiei la
mediul inconjurator (un maximum de adaptabilitate si conformare la
conditiile ambientului, o conditionare psihica si influentd geneticd).

Abordarea temei alimentatie / culturd este pe cat de noud pe atat
de tentanta. Tendinta generald este de abordare stiintifica, sistemica, cu
elaborarea de metode specifice si adoptarea unei terminologii adecvate
temei de cercetare. Metodologia presupune mijloace de identificare,
analiza, cuantificare, sinteza si interpretare a datelor. Demersurile actuale
ale cercetarii fenomenului se revendicd tendintei si preocupdrilor
generale. Se propun: identificarea functiilor mancarii, identificarea si
caracterizarea sistemelor culinare, evolutia si interferenta sistemelor
culinare.

In studiul sistemelor culinare existd un consens, cvasiunanim, in
utilizarea termenului diefa. Prin dieta se intelege totalitatea alimentelor
consumate intr-o perioadd de timp de citre o anume populatie (grup
social). In aceastd acceptiune se poate descrie dieta unei familii, unei
comunitati rurale sau a unei comunitati identificatd etnic sau national.
Aprecierea dietei se face si diacronic prin raportare la succesiunea
dietelor, altfel spus prin analiza evolutiei in timp a acesteia.

3 Isabel Gonzales Turmo, De cémo abordar el estudio de las cocinas, in ,,Acomer”,
Madrid, Espana, 1998, p. 22.

* Eric Alden Smith, Anthropological implications of optimal foraging theory: a critical
review in ,,Current Anthropology”, nr. 24, p. 5.
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In studierea sistemului culinar determinarea parametrilor dietei este
esentialda dar nu suficientd. Este necesard si o abordare pe procese a
tehnologiei culinare. Cu aceeasi importantd trebuie tratatd cercetarea
factorilor sociali, culturali si spirituali care personalizeaza sistemul culinar.

Pe langa functia principald, nutritiva (survivance), s-a identificat o
functie sociala, dar si una simbolica a mancarii, caci mancarea nu asigura
numai supravietuirea individului ci, in cadrul larg al speciilor ordoneaza, in
cadrul relativ restrans al grupurilor umane socializeaza (genereaza coerenta
a grupului uman) si departajeaza (creeaza statut social).

In acest context si locul in care se pregiteste mancarea, vatra,
cuptorul familiei are un statut aparte: la populatiile sindi era interzisa
atingerea vetrei, folosirea ei de catre femeia impurd. Impuritatea avea
grade diferite §i era determinatd de cauze diverse: de exemplu femeia
adulterd (adulterul era perceputa ca o tradare a unitatii grupului) nu se
putea apropia de vatrd fara ca grupul social apartindtor s-o sanctioneze.
Daca totusi faptul se petrecea trebuia purificata vatra (sacra) a familiei.

La populatia romaneasca s-a identificat un obicei ce tradeaza
vechi credinte si o anume perceptie a vetrei ca loc sacru cu puteri
generatoare pentru familie. Vatra era centrul spatiului vital al familiei,
altarul ei sacru. Cine se atingea de acest loc avea impunitate si trebuia
acceptat de catre familie (ca anticii ce cautau protectie la altarele
templelor). Dovada ca opera efectiv aceastd credintd in comunitatea
traditionala este si faptul ca atunci cand o fatd nu era acceptata de mama
baiatului ales, pentru a se face acceptata, incerca sa se atingd de vatra din
casa acestuia, de cuptorul familiei. Ea veghea ascunsa in preajma casei
baiatului si Incerca sa se strecoare Tnduntru. Daca reusea sa urce pe
cuptor era acceptata «de facto» si se incheia casatoria celor doi.

Creatia populard furnizeaza documente pentru fratiile de cruce
intemeiate pe paine si sare; mai mult, comesenii, prin insasi actul hranirii
impreund, stabilesc o relatie ce suprima orice intentie beligeranta, de
aceea cel cu care «imparti painea si sarea», fie si o singurd data, iti
devine aliat in virtutea unor cutume ancestrale. In crearea statutului social
nu numai consumul ci, mai ales, prepararea hranei genereaza valoare.

In anumite zone din Spania piinea sau turta de nunti nu se facea
in cuptorul de paine, ci se fraimanta sau se cocea cu faind luata fie de la
familiile mirilor (in Cuenca — Belmonte, in Arbeca — Lerida) fie de la
femeile invitate la nuntd (Navahermosa — Toledo). Faptul cd painea era
facutd de mai multe persoane, cu faind din mai multe camine, pusa
impreund, arata ca nu intalnim numai ideea de ritual al consumului de
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paine, ci si ritual al prepardrii, al elaborarii (paralelism cu prepararea
sarmalelor, bucatelor de nunta la romani)’.

Mancarea comund este evaluatd superior din punct de vedere
social si e consideratd ca semn al unei intimitati mai profunde decat
bautul la un loc. A manca cu cineva, a mdnca pdine cu sare, traduce o
impartagire totald cu cealaltd persoand, comuniune sufleteascd mai
degraba decat materiald. In Noua Guinee si Thailanda faptul ¢ un barbat
si o femeie mananca impreund echivaleaza cu o situatie de maxima
intimitate. In Moldova, colacul de Anul nou pe care o fata il pregitea si-1
oferea unui anume flacdu, avea conotatii speciale: echivala cu o
fagaduiald de logodna tainici intre cei doi®.

In multe societiti umane, precum la comunititile din muntii Stara
Planina, in comunitatile de albanezi (v. Ismail Kadare, Aprilie spulberat) a
functionat «rdzbunarea sangelui»: cand un membru al familiei, clanului era
ucis, fratele sau cea mai apropiata ruda a mortului, lua asupra-si rizbunarea
sangelui celui mort: practic din acel moment era o chestiune de timp
suprimarea ucigasului rival, care intra intr-o existentd de haituit Acesta isi
cauta ascunzisuri si foarte putine drumuri, cele «Jurate», i asigurau
securitatea. De razbunare nu scapa decat cel care reusea sd ajungd la mama
celui mort sau la mama razbunatorului ca sa fie alaptat de aceasta. Ades
mama era o batrana, care desigur nu putea alapta, dar alaptatul era simbolic
si trebuia facut. Practic printr-un aldptat ritual femeia infia, nastea simbolic
pe acest nou fiu, care devenea frate cu cel ce-1 urmarea sa-1 omoare. Aici se
incheia curgerea sangelui: nu era posibild o razbunare fratricida. Iata, deci,
una din expresiile functiei simbolice si rituale ale hranirii.

O alta expresie este pdinea euharistica, cu intreaga semnificatie
cvasicunoscutd. Aceastd simbolisticdA a fost inteleasd si asumatd de
comunitatile crestine primare ai caror membri se identificau (simbolic) cu
bobul de grau ce se face paine prin si spre Impartasire cu Hristos, dupa
marturia explicitd a unor martiri, precum Sfantul Ignatie Teoforul: «ca mor
de bunavoie pentru Dumnezeu (...) Lasati-ma sa fiu mancarea fiarelor,
prin care pot ajunge la Dumnezeu. Sunt grdau al lui Dumnezeu §i voi fi
mdcinat de dintii fiarelor ca sa fiu ficut pdine curatd a lui Hristos (...)» .

5 Consolation Gonzdles Casarrubios, E/ pan rituel en Espana in ,,A comer”, Madrid, 1998, p. 69.
6 Informatii de teren, Eva Giosanu, sat Ulmi, com. Belcesti, jud. Iasi, 2000. O marturie
(a unui batran) in acest sens: ,,Cand aveam vreo 16-17 ani m-am vorbit cu o fatd sd-mi
dea colacul la Anul nou; voiam sa ma insor, dar tata nici s auda. Am ascuns colacul in
sobd, in casa mare, dar mi l-au gasit si m-au ras cu insuratoarea”.

7 Sf. Ignatie, Epistola cdtre Romani, IV, ed. P.Th. Camelot, Ignace d Antioche, Lettres,
apud. Actele martirice, Bucuresti, 1997, p. 8.
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Foarte importanta este functia sociala a mesei, §i implicit a
mancarii. Intr-un anume context prepararea mancirii seaména cu o oficiere
iar consumarea ei cu un ritual (desi nu este). Contextul este cel al
sarbatorii, perceputd ca timp sacru (sarbatori crestine) si ca timp festiv,
ceremonial (evenimente familiale: botez, nunta, inmormantare). in cazurile
amintite prepararea mancdrii creeazd statut social, consumarea (si
prepararea) mancarii socializeaza prin Tmpartasirea comesenilor din
aceleasi bucate.

O pozitie considerabild o detinea bucatareasa nuntii (bucatar in
Bucovina, socdcita in Ardeal), uneori femeie straind de familie si care,
tacit, era recunoscutd de comunitate ca cea mai priceputd in ale
bucatdriei: stia sa propund si sda facd un anume fel de mancare a carei
reusitd o garanta, stia sd dea gust mancarii, era curata (din punct de
vedere igienic §i comportamental: nu spurca mancarea cu necurdtii,
bozgoane — era om de incredere)®.

In plus, bucataresei 11 revenea sarcina, nu tocmai usoard, de a
potrivi la fiert mancarea dupd timpul servirii (sincronizare cu
evenimentele): galustele (sarmalele) erau cele ce faceau pocinogul cel
mai ades pentru cd au un timp de fierbere mare, timp ce diferd in functie
si de compozitie. Sarmalele (galustele) nefierte bine sunt compromise,
prea fierte isi pierd calitatile organoleptice (pierd din gust si se sfarama),
reci sau reincalzite nu au haz’.

De calitatea mesei de nuntd era conditionatd reusita nuntii,
determinind, se zice, uneori darul oferit. Una din temele predilecte
dezbatute dupd nuntd, uneori malitios, era calitatea si bogdatia mesei,
modul de prezentare (cu catd atentie au fost serviti nuntasii, cinstea care
li s-a acordat, fiind rememorate, interpretate gesturile, facandu-se
comparatii). De aici marimea responsabilitatii bucataresei, care, e drept,
era si rasplatitd pe masura si recunoscutd de catre nuntasi (la sfarsitul
nuntii bucatareasa este chematd la masd, 1 se cantd, este cinstita etc.).
Dacd masa de nuntd era reusitd, cinstea era a socrilor iar fala a
bucataresei, consideratda de acum unanim drept strasnica gospodina si
care pe viitor v-a fi invitatd sa pregateasca si alte mese la nunti, praznice.

Sistemul de nutritie specific unei populatii este determinat de
mediul geografic prin elementele de nutritie furnizate de ambient si prin
conditiile climaterice, ce presupun adaptarea modului de recoltare si
pastrare in vederea unei utilizari ulterioare in alimentatia zilnicd. De fapt

¥ Informatii de teren, Eva Giosanu, com. Pipirig, jud. Neamt, 2001.
? Eadem.
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insdsi supravietuirea omului Intr-un anumit mediu presupune
identificarea surselor de hrana si adaptarea lor.

Sistemul alimentar traditional al populatiei est-carpatice s-ar putea
descrie astfel:

- un sistem axat pe diete predominant vegetale'® (alimentele de
natura vegetald situdndu-se in jurul a % din totalul ingredientelor folosite);
urmeaza laptele si subprodusele sale (naturalistul olandez Jacob Moleschott
considerd cd: “brinza e o garantie de independenta™),'" apoi carnea'?;

- sistem inchis, in conditiile economiei autarhice: se consuma
ceea ce se producea in si de cétre familie (grup social) — de aici mari
variatii cantitative si, mai ales, calitative, functie de specializarea familiei
/ grupului social (intr-o familie de agricultori hrana diferda semnificativ de
cea folosita de o familie de crescatori de animale sau de pescari);

- suplimentarea hranei din surse externe gospodariei se facea in
functie de zona geografica (rezervele furnizate de mediu) si de
capacitatea de apropriere a elementelor naturale (prin cules din natura,
pescuit si vanat ocazional) iar o micd parte din alimente erau obtinute
prin troc sau ca plata pentru munca;

- prelucrarea alimentelor era sumard, felurile de mancare
suportand minimum de elaborare si tehnologie de gatit (fie fiert, fie copt,
fie prajit), o importantd cantitate din alimente fiind consumate in stare
naturald (cruda, neprelucratd);

1 %n nr. 8 / 1906 al revistei ,»Viata Romaneascad” este prezentatd o listd cu ,alimentele
consumate de taran zilnic (ca medie pe un esantion de 150 sateni ce apartin la 40 familii):

1000 g faind de papusoi 1 g mazare 20 g lapte (o lingura)
10 g fasole boabe 50 g faind de orz 5goud
800 g bors 45 g struguri 115 g moare de curechi
10 g branza 65 g cartofi 5 g ardei verzi
25 g faina de secara 50 g varza 20 g paine de targ
2 g untdelemn 4 g orez 10 g ceapa
40 g carne 250 g vin 20 g faina de grau
10 g fasole pastai 30 g buruieni (stir, loboda, urzici)

Cantitatea de carne consumata n medie de satean ar fi fost de cca 2g /zi. Cele mai mari
cantitati de substante ce figureaza in hrana sateanului erau: papusoiul, borsul, moarea de
curechi (mai degraba condiment decat aliment), apoi branza”.

''D. Cantemir, Descrierea Moldovei, Bucuresti, 1961, p. 61: ,.in special in partile
apusene ale Moldovei, unde terenurile nu erau prea prielnice semandturilor, cresterea
oilor fiind singura cale care oferea hrana zilnica”.

12 Gautier apreciazi ci popoarele cele mai active si razbatatoare (popoarele rizboinice,
prin excelentd) sunt cele ce mananca mai multd carne. Ori consumul de carne la taranii
romani era foarte scazut in timp ce munca si energia cheltuita sunt considerabile (cca 14
ore de munca zilnic).
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- numarul de ingrediente intr-un fel de mancare era de regula
redus, ingredientul principal dand gustul (se prefera gustul specific al
ingredientului principal) si denumirea felului de mancare;

- combinarea ingredientelor intr-un fel de mancare si a alimentelor
la 0 masa se face cu intuirea ratiei calorice, digestibilitatii alimentelor, a
nevoilor si a tolerantei organismului fatd de alimente (la mesele
principale aproape niciodatd nu lipseste sorghitura: borsul, zama,
diresala-dresala-dreasa-sarbusca, supa, potroaca). Se combinau 1In
acelasi fel de mancare sau la aceeasi masa doud feluri complementare: un
ingredient / aliment gras (carne, slanina, oloi de dovleac” sau de cdnipa)
cu unul acru (curechi murat, moare) sau cu un aliment bogat in
hidrocarbonati (cereale, fdinoase), cu un ingredient sdrac caloric
(leguminoase uscate: fasole, mazare, bob, linte);

- adaptarea felurilor de mancare la necesitdtile organismului,
influentate si de factorii climaterici (temperaturile scazute de iarna: se
consumau feluri cu carne, mai ales grasa, mancaruri cu oloi sau julfa, de
asemeni grase), sociali (mese festive, ceremoniale si rituale) si religiosi
(interdictii alimetare temporare, tabuizare — alimente de post, ingrediente
spurcate);

- pe sistemul alimentar opereaza dichotomia: mdncare de post, de
sdc / mancare de frupt, de dulce'’. Chiar unele alimente de dulce poarti
numele generic frupt: este vorba de fruptul vacii (lapte, branza,
smantani);"

- se foloseau condimente pentru rafinarea gustului, mai ales cand
felul de mancare este lipsit de savoare (borsurile de buruieni se mananca
cu ceapa, praz, ardei iute, piper, smantana etc.), sau cand gustul mancarii
nu era agreat (carnea de oaie se condimenteazi cu tarhon — tarahon'®,

" 'N. Cojocaru: Pdrtestii de sus — o asezare din Bucovina, Bucuresti, 1980, p. 108: ,.in
prezent consumul de ulei din comert a inlocuit aproape total deliciosul oloi de dovleac™.
“Ibidem, p. 197: ,Sapte siptamani de post, S-or mai trece trei de dulce,

De cand la mandra n-am fost, Pan'ce la mandra m-oi duce”.

15 Zamfir C. Arbure, Basarabia in secolul XIX, Bucuresti, 1899, p. 156: ,Hrana
taranului roman se compune din mamaligd cu branza, peste sarat si slanind. Din
bucatele de frupt tdranul mananca bors cu carne, unghia cu ceapa, bors cu tocmagi,
ciorba de pui, curechiu cu slanind, plachie cu orez sau porumb, racituri, zama, frectei,
sarmale, placintd, invartita, caltunasi (...) de obicei tdranul roman se multumeste cu
mamaliga sa si cu ceva varza acrd sau alte legume (...). Mancarile de post ale taranului
se compun din bors cu fasole, curechi, mazare, tocmagi, cartofi, peste sarat, curechiu
cu moare §i pepeni murati (castraveti), turtd de post, chiselita de mere, pere etc.”

16 Informatie de teren, Eva Giosanu, sat Dolhesti, com. Pipirig, jud. Neamt, 2000.
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pentru a disimula gustul de seu si mirosul specific, iar pestele cu gust de
mal nu se folosea la bors ci se manca prajit cu usturoi);

- verdeturile (burenile) erau folosite masiv la aproape toate
felurile de mancare;

- erau cunoscuti si folositi ocazional coloranti alimentari vegetali:
sofran si bostan alb (pentru culoarea galbena a copturii), sfecla rosie (pentru
moare), siropuri de fructe si zahar caramelizat (bauturi), morcovul, spanacul,
menta, urzica etc. Acestora li se adauga colorantii la Incondeiat oua.

- femeia era cea care oficia n bucatarie, loc interzis barbatului;

- performanta culinard genera statut social (bucatireasa la nunta,
praznic etc.);

- comunitatea sanctiona nepriceperea sau dezinteresul in prepararea
mancarii.

Sistemul culinar presupune tehnologii culinare, ustensile si
sisteme de preparare a hranei care evolueaza sincronic si diacronic.

Tehnologiile culinare se dezvolta din necesitati obiective
(ingredientele oferite de mediul ambiant) si subiective (conditionare de
experienta individului, de motivatia si creativitatea lui, de timpul alocat
prepararii hranei).

Sistemele de preparare a hranei (de gdtit) sunt conditionate mai
ales de gradul de civilizatie al grupului uman, de nivelul tehnic. De
exemplu, odatd cu performarea realizdrii vaselor de ceramicd (cand se
trece de la faza realizarii vaselor pentru pastrarea si servire la vasele
pentru prepararea hranei, rezistente la foc, deci apte de gatit) se
diversifica modurile de pregatire a alimentelor, cu practicarea din ce in ce
mai larga a fierberii. Inainte de momentul cand vasul de fiert poate sta
deasupra focului sau in cuptor, pe vatra fierbinte s-a practicat fierberea cu
pietre incinse in foc, care apoi erau aruncate intr-un recipient cu apa
(acest principiu rdmas in uz in alte utilizari, precum baia lipoveneasca,
pana aproape de zilele noastre, dovedeste ca fierberea a fost posibila si
inaintea realizarii vaselor rezistente la foc).

S-ar putea spune ca stilurile culinare fac cariera istorica, intrucat ele
variazd functie si de perioada istoricd, Intr-o conditionare decisiva.
Evenimente istorice precum cucerirea unor noi teritorii, infiintarea de
colonii, duc la aparitia in cultura a noi plante,'’ care se incetatenesc treptat si

7" A. Lora Gonzales, La contribuciéon americana a la dieta Europea in ,,Acomer”,
Madrid, 1998, p. 35: ,,De los siete cultivos mas importantes en el mundo moderno se
obtiene al menos la mitad de los nutrientes que consume la humanidad, y cuatro de
estos cultivos — maiz, papa o patata, camote o batata y yuca o cazabe (1) son origen
americano y por lo tanto recientes en la escena agricola a nivel global”.

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



DIETE TRADITIONALE. PREPARAREA ... ALIMENTELOR 173

sunt preluate in alimentatie, desi la inceput sunt prelucrate dupa tehnologii
existente, folosite la plantele autohtone. Un exemplu edificator este
porumbul, care a inlocuit la noi meiul, cereald autohtona, slab productiva si
hranitoare. Tehnologia de preparare a alimentelor cu porumb preia retetele
de preparare ale meiului. Aceasta explicd diferentele semnificative, atat
cantitative cat si calitative, ale modurilor de preparare a porumbului la noi in
tard si In zona de origine: tari din America latind (porumbul are cel mai
complet retetar putdnd fi realizate feluri de mancare principale cat si
numeroase gustari si prajituri din porumb, bauturi; foarte prezent este si in
salate, domeniu in care lipseste cu desdvarsire din retetarul traditional
romanesc). Cutumele, inclusiv alimentare, determind anumite deprinderi,
specializari, atit la nivel psihosocial cat si anatomic si fiziologic. Un text
dintr-o colectie de cimilituri ne-a atras atentia: Am un cuptoras cu 36 de
iepuragi. (gura cu dintii). Conform acestei cimilituri gura ar fi avut 36 de
dinti (comparativ cu 32 in aparatul dentar actual). Daca faptul este adevarat
se pune problema evolutiei (mai corect involutiei functionale) aparatului
dentar uman la indivizii unui grup uman in decurs de cateva generatii, prin
schimbarea accentuatd a spectrului alimentelor curente ce constituie baza
alimentatiei grupului respectiv. Mai precis: un regim alimentar ce presupune
consumul majoritar, predilect al unor alimente mai dure, reprezentate prin
seminte slab sau ne-prelucrate, fructe si legume crude, alimente bogate in
fibre, carne nefiarta, ce solicitau dentitia puternic, determina prezenta si a
altor molari (cate unul pe fiecare arcada jos si sus, in total patru molari).
Cand modul de hranire se schimba in favoarea alimentelor elaborate, a
semipreparatelor, ultimul molar de pe fiecare arcadd 1isi pierde rolul
functional si la una din generatiile ulterioare dispare (proces ce ar fi similar
cu evolutia (involutia functionald) maselei de minte, molar ce apare ultimul,
foarte tarziu, uneori si spre varsta de 30 ani, este putin rezistent §i creeaza
probleme, fiind intre primii molari bolnavi si extrasi). In sustinerea acestei
teze ar pleda si cazurile de dinti supranumerari ce apar la anumite persoane,
in virtutea unui atavism sporadic'®. Fenomenul se intilneste in naturi si la
alte specii: schimbarea modului de hranire la speciile fitofage de pesti
determind modificari majore functionale ale dentitiei.

Deci, pe masura ce alimentul este mai elaborat, mai rafinat,
dantura este mai putin solicitata si ultimii molari pierd functionalitatea; in
cursul a mai multor generatii se inregistreaza un proces filogenetic'’ de

'8 Consultant: medic specialist stomatolog Felicia Juravlea.
' Dr. N. Gh. Cadere, Insemndri de igiend rurald in legdturd cu starea sanitard a
Jjudetului Tutova, lasi, 1910, p. 46.

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



174 Eva Giosanu

aglutinare si restrangere a numarului de molari. Aceastd informatie ar
documenta un regim de viatd mult diferit de cel actual pentru populatia
autohtona din secolele trecute si presupune practica unor diete specifice:
alimente sumar prelucrate, multe crudititi, cantitdti importante de
seminte dure (crude, usor preparate). Aceasta ar putea orienta si
cercetarea pe tema alimentatiei.

Vom incerca sa abordam tema dietelor traditionale comparativ cu
prezentarea sumara a metodelor de preparare si conservare a alimentelor
pe baza ingredientelor furnizate de mediul de viatd. Prepararea
presupune o prelucrare a ceea ce s-a cules sau s-a obtinut prin vanare,
pescuire, prelucrare a pamantului. Tehnicile de prelucrare impun de
obicei o recuzitd adecvata (ustensile, recipiente, sistem de gatit).

Primii care au abordat stiintific problema alimentatiei au fost
medicii, dar motivatia a fost pur medicala, metoda de cercetare era
statisticd (se mergea pe inventariere si cuantificare), segmentul temporal
bine determinat si limitat la o scurtd perioada de timp. Putem utiliza
datele si rezultatele pe care acestia le-au obtinut pentru o analiza
secventiald ce permite raportarea si orientarea interpretarii.

Cercetarile medicale amintite dateaza de la inceputul secolului
XX*. Cu mentiunea ci situatia descrisa difera mult de cea estimati
pentru deceniile anterioare, perioada respectiva reflectand pauperizarea
taranimii la inceputul secolul XX, asupra careia voiau de fapt sa atraga
atentia medicii, prezentam concluziile acestora.

Cifrele aratd cd ratia caloricd ridicata dedusa (peste 3000 cal.)
provine in principal din cantitatea foarte importanta de glucide care intra
in compunerea ratiei alimentare a taranului. Rezulta pentru caminele
rurale un consum foarte ridicat de hidrocarbonati de carbon. Explicatia ar
putea fi:

a)consumul ridicat de glucide provenind majoritar din cereale —
ceea ce releva resurse alimentare putin variate, consumul mare de glucide
compensand carentele calitative;

b) ratia ridicatd de glucide corespunde unei nevoi reale impuse de
volumul ridicat de munca cerut de sistemul agricol autarhic in care se
foloseste numai munca bratelor membrilor familiei, muncd facutd in
conditii tehnice rudimentare, in lipsa dotarii tehnologice, ceea ce
presupune un efort suplimentar si petrecerea majoritatii timpului in aer

2 D. G. Georgescu, L’Alimentation de la population, in ,La vie en Roumanie”,
Bucuresti, 1940, p. 211: ,,Alimentatia in care predomind alimentele de origine vegetala
este caracteristica pentru populatia noastra rurala”.
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liber, intr-un climat cu mari variatii de temperatura si consumuri calorice
mari)?.

In linii generale ratia calorici medie este mai ridicatd in regiuni
predominant sau exclusiv agricole in timp ce in zonele mai putin propice
agriculturii (terenuri agricole reduse) ratia calorica este cea mai scazuta.

In majoritatea comunitatilor rurale studiate, cca 80%, (exceptie
Transilvania, Banat — peste medie, Bucovina in jurul valorilor medii) s-a
observat predominanta alimentelor de origine vegetalda in totalul
caloriilor consumate zilnic™*.

In ceea ce priveste alte categorii de alimente vegetale trebuie
acordat un loc relativ important cartofului si leguminoaselor uscate,
fasolei, lintei si mazarei, ingredientele de baza, alaturi de varza (curechi)
in alimentatia a cca. unei jumatati de an (zilele de post de peste an care,
insumate, acopar jumatate din intinderea anului).

Consumul cartofului si al leguminoaselor era mai ridicat in
Moldova, Dobrogea si Bucovina, regiuni in care, in special cartoful,
furnizeaza cca 9,3% din totalul proteinelor, 16,1% din totalul glucidelor
si 12,1% din totalul caloriilor consumate®.

2! Ibidem, p. 227: ,Ratia calorici documentati a fost de 3682 calorii. Diferentd de 1282
calorii (fatd de ratia teoretica de intretinere, 2400 cal.), impartita la 8 ore de munca (dar
taranul lucra frecvent 14 ore zilnic!) da un consum mediu de 160 calorii pe ord de
munca. Raportat la scara de clasificare propusa de comisia tehnica a Comitetului de
igiena a Natiunilor Unite, acest supliment plaseazd agricultorul romén in categoria
activitatilor ce depasesc cu putin limita inferioard a unui efort intens. Principiile
nutritive: un larg consum de grasimi, ratia zilnica de grasimi situdndu-se usor sub limita.
Din contra ratia de proteine este cantitativ excedentara. In schimb sub aspectul calitatii
proteinele care intrd In regimul alimentar al populatiei rurale nu corespund unui regim
bine echilibrat. De la regiune la alta ratia alimentara variaza calitativ. cifrele cele mai
ridicate pentru proteine se intalnesc in Transilvania (calitate ridicata a alimentului si un
consum sensibil superior cantitativ) in timp ce in Dobrogea proportia de hidrati de
carbon este mai ridicata fatd de alte regiuni”.

2Ibidem, p. 231; in consumul de proteine s-a constat predominanta cele de origine
vegetale (70-71 %, mai dificil si incomplet asimilate), abia 29 —30% fiind de origine
animald. Daca proteina vegetald este mult mai slab asimilatd de organismul uman
aceasta indica de fapt un consum real mult mai sdrac in proteine decat cel estimat initial.
Cerealele contin 3/5, adicd 59,4 %, din totalul proteinelor ce intrd in consumul
populatiei rurale. Din acestea porumbul reprezintd mai mult de jumatate si constituie
sursa principala (33,2 %) de proteine. Dar proteinele provenind din porumb sunt de
calitate inferioara din punct de vedere alimentar. Porumbul constituia alimentul de baza
in 4 regiuni ale tarii: Muntenia, Moldova, Oltenia si Bucovina (unde furnizeaza peste 40
% din totalul proteinelor si peste 50% din calorii, mai putin in Bucovina unde
procentajul este mai mic: 45,8 %).

3 Ibidem, p. 232.
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Fructele si legumele proaspete isi aveau locul in dieta traditionald dar
utilizarea lor era conditionatd si limitatd la o jumatate de an, perioada de
fructificare, de rodire si recoltare (din mai — fragi, cirese — pana in octombrie
— mere, gutui, pere, 1n lunile de toamna — iarna sporadic mere, pere).

Consumul de zahar era atat de scazut ca, practic, aportul sau
alimentar tindea spre zero. Consumul zahdrului de sfecld este foarte
redus: 1,5% din totalul glucidelor. Ori, zahdrul era un produs obtinut
exclusiv din comert, trebuia cumparat si, probabil, nu era foarte ieftin,
din moment ce nici cultura sfeclei de zahar nu avea o extindere deosebita,
planta fiind printre ultimele, si cele mai recente, plante introduse in
culturd in tara noastrd. Mult mai important era in trecut consumul mierii,
de care Moldova, ca de altfel toata tarile roméne, nu ducea lipsa**.

Din punct de vedere al alimentatiei rezistenta specificd rasei este
destul de mare: s-a observat aceasta si din faptul ca taranii desfasurau
munci foarte grele avand in acest timp o alimentatie siraca.”>. Se aprecia
ca alimentatia cu acest specific, avand caracter permanent si propagandu-se
in timp la generatii succesive ar fi determinat in mod necesar o fragilizare
a indivizilor i subminare a sanatatii si rezistentei natiunii. Din contra,
indivizii §i natiunea au rezistat tocmai pentru cd au fost adaptabili la
schimbari si la situatii de criza®.

Sursa principald a proteinelor animale o constituie carnea (cca.
50%), laptele si derivatele sale. In zone de munte, precum Bucovina,

* Mai tarziu a iesit vadraritul. Se plitea zeciuiald la ceara si miere de fiecare stup o para; si
la 50 de stupi se lua unul pentru Domnie, ceea ce arata ca un stup de albine pretuia prin sec.
XVIII-lea cam 50 parale. Boierii vechi se ocupau mult cu stuparitul avand priseci atat in
Moldova, mai cu seama in judetul Vaslui, cum si in Muntenia, marca judetului Mehedinti
fiind un stup de albine; faceau dese danii de priseci si locuri de priseci si Domnia putea scuti
pe boeri de o seama de stupi, céci era darea catre domn, stupdritul (deseatina). Dupa obiceiul
tarii, un stapan de mosie, cand avea a-si trage dijma din veniturile mosiei avea drept sa ia din
50 stupi unul sau altfel o para de stup. Dupa izvodul de ridicaturd (unde se prevedea darea
boerilor deseatina era pentru stupi cam 4 bani la sfert de stup, sau 24 bani pe an (Apud
Nicolae lorga, Documentele casei Calimachi, vol. 11, p. 82).

 Dr. N. Gh. Cadere, op. cit., p. 42.

*® Ibidem, p. 84: ,,Romanii vechi erau atat de putini bolnavi incat daci ar fi existat
doctori in acele vremi ar fi tras mata de coada. Cronicarul polon Oricovrii numea pe
romani salbateci pentru cd nu sunt niciodatd bolnavi. Obiceiul pamantului din vechime
era: cand unul din membrii familiei se bolndvea mai greu, vara era scos afara pe prispa.
Cine trecea trebuia sd intrebe de ce este bolnav si era dator sa spuie daca isi aduce
aminte de la el de acasa sau daca pe la cunoscuti fusese cineva bolnav de o asa boala si
ce leacuri luase. Medicii din acea epoca, ca si babele dadeau aproape aceleasi doctorii,
bauturi, alifii si ierburi. $i medicina doctorilor greci se asemdna cu retetele babelor,
pand la inceputul sec. al XVIII-lea”.
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laptele furnizeaza predominant cantitatea de proteind animala: ,,Daca ai
vacd cu lapte si porc tdiat de Criciun, esti fara grija mancarii™’.

in conditiile in care in perioadele mari de post™, in toate
regiunile, se consumau importante cantitati de bureti, ciuperci, mai putin
melci, scoici putem spune cd un procentaj semnificativ din cantitatea de
proteine era sustinut de alimentele de post, mai ales vegetale (bureti).

Uleiurile vegetale, extrase din seminte de dovleac, canepa sau
floarea-soarelui se consumau mai ales 1n trei regiuni Basarabia,
Dobrogea si Moldova. La acestea se adaugau nucile care, pisate, erau
folosite in mancaruri, chiar la prajit™.

Facem o prezentare sumara a ingredientelor naturale autohtone ce
au intrat in compunerea felurilor de mancare care au constituit in trecut
dieta traditionala.

Semintele (cerealele, leguminoase uscate etc.) erau prelucrate
primar prin zdrobire (pive), macinare (rdsnitd, moard), inmuiere, fierbere
(graul batut in piud, apoi fiert si indulcit, stiuleti de porumb in lapte®
fierti cu sare, boabe de porumb matur fierte, consumate ca atare sau si
coapte, pasatul, cirul, terciul, chisalita, mamaliga, balmusul etc.),
coacere (turtele nedospite).

Majoritatea semintelor se puteau consuma cu o preparare
minimald, coapte: porumb, linte, bob, mazire, canepd, dovleac, naut
(nohat), floarea-soarelui etc.). Unele se consumau si crude: graul in lapte,
bob, mazare, canepa, floarea-soarelui, dovleac, gule, ceapa, usturoi,
varza, radacinoase etc.).

Atat toamna cat si primavara, cand se curata gradinile, se coc in
jarul gunoaielor (buruienilor) arse cartofi (,,barabule”). Astfel, in timp ce
munca e 1n toi (sd nu uitdm ca sunt doud perioade ale anului aglomerate
cu munci agricole, deci timpul alocat prepararii hranei este redus!), fara
efort si fara a fi supravegheata se pregdteste si mancarea: cartofii copti

*T Nicolae Cojocaru, op. cit., p. 87.

% Simion Hirnea, Datinile i obiceiurile noastre de la sarbatorile Pastelor, Focsani
1931, p. 2: ,,in postul mare tot crestinul posteste cu multd dragoste cele sapte saptimani.
Inainte vreme (...) tot satul, cu mic cu mare, respecta cu tragere de inima posturile, mai
ales postul mare (...) Iar de se Intdmpla sd se infrupte cineva cu de dulce era privit de
toti ceilalti ca un netrebnic si pagan, om care spurca legea crestina”.

» Informatii de teren, Eva Giosanu, com. Cotnari, jud. Iasi, 2000.

3% Eadem. Determinarea gradului de maturare a porumbului verde, apreciat ca porumb in
lapte sau porumb in tinte, se facea prin cercare cu unghia: se apasa cu unghia degetului mare
oblic pe boabele stiuletelui si daca iesea lapte era porumbul in lapte, numai bun de copt pe
jar sau fiert cu sare. Daca la apasare boabele erau relativ tari si se cunostea germenul plantei
se zicea ca porumbul e in tinte si nu peste mult timp va fi copt, gata de recoltat.
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vor fi scosi pe rand din jar si mancati cu sare, simpli sau cu malai (sau
mamaliga rece), uneori si cu cativa cdtei de usturoi.

Tot copt, In spuza din vatra, se mananca, in posturi mai ales,
bostanul alb (dovleacul). Uneori putea fi fiert, dar 151 mai pierdea din
gust. Se consuma ca atare (copt, fiert) sau cu mujdei.

Primavara, la curatatul si lucratul gradinilor se scot din pamant
gule, tuberculii unei plante spontane (creste pana la 1,5 m), foarte dulci si
placuti la gust. Gulele nu sunt mari dar se gasesc din belsug si sunt
fragede din cauza statului in pamant peste iarnd. Se manancd pana la
momentul cand incep si le dea coltul’'. Au statut de trufandale.

Prin prelucrare primara din seminte se obtin faini grosiere (crupe)™
sau fine (faina propriu-zisd). Crupele de porumb se fierbeau si se
consumau in combinatie cu grasimi vegetale (julfa — jufa — jufla, oloi de
dovleac, oloi de canepd), lapte (pasat — pasat cu lapte dulce), cu dovleac (la
prepararea covasei, la Sf. Andrei) sau se foloseau la prepararea unor
alimente complexe precum galuste cu crupe (sarmale), chisca (caltabosi)
cu crupe. Crupele® se obtineau prin rasnire la ragnita de mana.

Graul fiert constituie un aliment arhaic, dovada fiind si tehnologia
foarte simpld de preparare. Bine muiat, graul fierbe repede si usor.
Combinatia cu miere de albine, zahdr mai tarziu, face din acesta un aliment
placut, satios, consistent. Cu denumirea de coliva este cunoscut ca aliment
ritual (ritual de inmormantare) si cultual (cultul mor‘,[ilor)3 * De fapt, dupa
cum vom prezenta si aga cum o dovedeste practica curentd, alimentele
rituale si cultuale la orice populatie, sunt cele de factura arhaicd cu o
semantica si un simbolism consistent, profund, ce tin de marea vechime a
alimentului si de indelungata sa cariera. Aceste alimente au si modurile

3! Eadem, sat. Munteni, com. Belcesti, jud. lasi, 2000.

2] es littératures populaires, XXI1, Paris, 1886, p. 332: ,,La galette de sarrasin ou bl¢ noir est
plus en usage que le pain. Dans certains pays, au lieu d’envoyer le blé noir au moulin, on le
moud dans un petit moulin a bras, qui est generalement attache a une poutre du grenier”.

33 Dimitrie Dan, Comuna Straja si locuitorii ei, Cernauti, 1897, p. 31: ,,Tot in tinda se tin
marile poloboace cu curechi, pepeni si must de mere uscate... rgnita in care se rasneste
cateodata faind de papusoi, mai adese insd crupele...Mai ca fiecare gospodar are o piua de
lemn cu pilug din acelasi material. in ea se piseazi graul, malaiul maruntel..”

** Simion Hirnea, op. cit., p. 5: ,,in ziua de sfantul Toader, -siptimana intdia din postul
mare, intrd prescurile. Atunci fiecare femeie isi poartd prescurile ...merge si duce la
biserica o pereche de prescuri si coliva, iar preotul le slujeste, pomenind pe cei pentru care
au fost aduse. De atunci tot postul, in fiecare sambata, trebuiesc aduse céte o pereche de
prescuri pana in Joia mare de langa Pasti, cand ies prescurile. Se aduce atunci la biserica,
pe langa prescuri §i coliva, un talger, o canitd si un colac, precum §i mancare pregatita,
caci dupa slujba se pune masa in curtea bisericii pentru pomenirea celui riposat”.
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cele mai simple de preparare, ceea ce ne-ar asigura si mai mult de
vechimea lui cici este un argument ca, demult, foarte de timpuriu, a putut
fi preparat alimentul in forma pe care o are alimentul ritual (cum este cazul
turtelor de paine nedospita, a graului fiert). Coliva de grau, potrivit traditiei
crestine™ este pusd in legiturd cu sf. Teodor Tiron si ar fi intrat in
alimentatie in sec. IV, pentru paza postului (méncand coliva crestinii se
puteau feri de mancarurile intinate prin jertfe idolesti). Coliva a devenit
apoi, prin comemorarea minunatei intdmplari, aliment festiv si ritual.
Capatand acest statut s-a impus apoi in practica cultuald ca aliment —
ofranda n cultul mortilor. Valentele simbolice ale colivei sunt deosebite si
au fost semnalate de cercetatorii In domeniu.

Féaina de malai sau popusoi (porumb) se folosea la prepararea
cirului (pasat, pasat) cu apa sau lapte, balmosului (fiert cu zer de oaie),
chisalitei, malaiului, alivencilor, mamaligii, turtelor. Inca se adduga la
prepararea altor alimente ca ingredient dar in cantitdti mici: la omleta
(scrob) pentru ca aceasta sa creasca si sa fie crescuta, la prajit pestele pe
plitd sau in oloi etc.

Varietatea alimentelor in care participd porumbul nu se explica
prin cariera istorica scurtd pe pamant romanesc a acestei plante ci prin
adaptarea retetelor vechi ale meiului (malai). Meiul, cereala de baza in
alimentatia tdraneascd pana la incetitenirea porumbului, folosea la
prepararea mamaligii si padsatului pentru masa cotidiana. Introducerea
porumbului in cultura §i alimentatia traditionalda a avut §i urmari
neplacute: aparitia bolilor digestive. Consumul porumbului alterat (cules
prea curand, depozitat incorect si mucezit de la umezeald sau macinat si
depozitat grimada in cantititi prea mari) a dus la aparitia pelagrei*®.

35 Pr. Gavril Bighigean, Sarbdtorile babesti, Lugoj, 1926, p. 24: ,,Acest sfant (Sfantul
Teodor Tiron — Sf. Toader) s-a ardtat episcopului de Constantinopol si i-a spus sa invete
poporul si manance grau fiert cu miere (colivd) ca sd nu se spurce cu mancarile
jidovesti cu care 1i silea imparatul Tulian (pe la anul 362)”.

3% Primele manifestiri de pelagra au aparut la unii in primavara anului 1906 si s-au
datorat consumului de ,papusoi dat de mila” la 1904, adica ,faimosul papusoi
american” La copii de 5-6 ani, nascuti in 1905-1906 s-au observat ,fenomene
pelagroase, desi parintii nu avuseserd pelagra”. Gospodari cu stare au devenit pelagrosi
in 1906 dupa ce au consumat ,,popusoi cumparat, din cei adusi de mila” (in fapt vanduti
taranilor). Un asemenea gospodar spunea ca ,,popusoii aveau un fel de oloi iute de te
otravea la inima i se intindea mamaliga parca era cu clei. (...) Reiese ca pelagra isi
are cauza in alimentatia cu porumb stricat” (fie cules prea verde si neuscat, fie
mucegait in gramezi, fie din faina macinatd in cantitdti mari si depozitatd in conditii
improprii, caci, adaugd medicul citat ,,inainte de domnia lui Nicolae Mavrocordat, in
timpul caruia s-a introdus porumbul, n-am avut pelagra. (...) Pe la 1830 au apdarut
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Alaturi de mei s-a cultivat si folosit odinioara foarte mult Arisca,
cereald nepretentioasa dar slab hranitoare si care acum a disparut din culturi.

Daca mamaliguta s-a mentinut in consum §i prepararea ei este
cunoscutd de toatd lumea (mai ales mamaliga pripitd; mamaliga fiartd
indelung la foc, ,,coaptd” pe foc este preparatd azi rar, poate si pentru
faptul cd la cele doud moduri de preparare era folositd faina de porumb
din soiuri diferite, una din faini impunand chiar o fierbere prelungitd).

Mamaliga®” caldi se consuma cu diferite alte alimente,
combinatia cu branza fiind parcd cea mai reusitd si mai proprie. Cu
mamaliguta calda prinzi la inim@™®. Branza proaspita (cas) frimantata cu
sare sau cea de putind sau burduf (batutd pentru iarnd) nu lipseau decat in
zilele de post de pe masa tiranului. In mamaliguta fierbinte rasturnati pe
fundul de lemn de pe masa se faceau cuiburi cu branza, care se topea la
caldura si era consumata cu pofta.

De amintit si botul cu branza, sau ursul de mamaliga cu branza: se
faceau din bucati de mamaliga calda framantatd cu branza sau cu branza
pusa la mijloc. Dacd mamaliguta era rece sau spre racire, botul (ursul) se
cocea pe plitd sau se punea pe soba la cald pentru a fi mancat mai tarziu.
La prepararea mamaligii se lua ades din ceaun cir. In cir fierbinte se
adauga oloi si, eventual zahdr (miere) sau numai branza de putind. Uneori
in cir se puneau bucati de mamaliga si se consuma ca atare. Cirul fierbinte
cu oloi era atit aliment cat si medicament: mai ales iarna §i primdvara cei
raciti sau gripati consumau cir fierbinte, cu atat mai mult dacd aveau dureri
de gat. Si ades era eficient si avea efect imediat. In trecut in hrana armatei
un loc important il ocupa branza, alaturi de mamaliga.

Din mamaliga framantatd cu faina de grau se fac turte coapte in
vatrd. Cea rece se coace pe plitd, se prajeste in oloi, se framantd si se
foloseste la balmus (se prajeste in grasime apoi i se adaugad branza de
putind). Balmosul se face si vara din faind de porumb fiartd in zar, la
consistenta unei mamaligi, dupa care 1 se adaugd branza de oi.

Mamaliguta rece era pastrata pentru mancare: se consuma ca atare
la borsuri sau se prajea pe plita (se taiau felii de mamaliga si se coceau pe

primele cazuri de pelagra si nu ar fi aparut daca in locul graului, orzului §i hriscei de
altadata nu s-ar fi introdus porumbul in alimentatia zilnica”. Pe de altid parte, s-a
constatat ca ,, in zonele de munte, unde se cultiva popusoiul hanganesc, care se coace
foarte repede, sunt putini pelagrosi”’. Cf. Dr. N. Cadere, op. cit., p. 31- 32.

STN. Cojocaru, op. cit., p. 87: ,,Pdine nu se manca decat la sarbatorile mari. in restul
anului se consuma tot timpul mamaligd de porumb simpla sau amestecatd cu cartofi,
alivenci si malai, preparate tot din faina de porumb si facute la cuptor”.

3 Informatii de teren, Eva Giosanu, sat Popeni, com. Pipirig, jud. Neamt, 2000.
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plitd) sau in tigaie pentru bal/mos (mamaliga era framantatd cu mana si
prajita in tigaie cu grasime de porc sau unturd apoi se adduga branza de
putind —era o mancare de iarna, foarte gustoasd). Balmosul (balmus)
preparat vara se facea cu zer: se fierbea o mamaliga, folosind zerul in
locul apei, iar la sfarsit se adduga branza.

Malaiul®”® era preparat inainte-vreme pentru servit la nunti,
cumatrii, praznice. La Sf. Toader, cand se facea si pomenirea mortilor, se
coceau mai multe malaie pentru consum cotidian (,,pentru o saptdmana”)
intrucat era Inceputul postului mare, cand se gateste putin, se munceste
mult (este din ce in ce mai putin timp de gatit) iar malaiul poate constitui
singur o masa (frugala, cum este masa taranului in perioada amintita).

Pentru a face malai® se fierbea bostan alb, taiat cuburi; cu aceasta
fierturd se oparea fiina de porumb. In compozitie se adiuga ceapa calita,
sare. Dupd asezarea compozitiei in tavi, in strat subtire, se acoperea —
,muruia” — cu un terci din fadind de grau, apoi se dadea in cuptor. Se
coceau mai multe malaie odati*'. Se practica si coacerea malaiului pe
frunza de varza, direct pe vatrd. Singura ,,nenorocire” ce putea veni
asupra gospodinei era ,,sa-1 crape malaiul!”.

Varianta de frupt sau de dulce a malaiului este alivinca, alivanca,
care se face numai vara Intrucat se prepara cu zer de oaie. La alivanca si
proportia de faini de grau este mai mare. In alivancd se adaugi ceapa
calitd si marar tocat, deasupra, in tava, se pune terci de faind de grau, iar
la scosul din cuptor se muruieste cu smantdni*>. La prepararea alivancei
se folosea si lapte acru.

Semintele sunt folosite §i in preparate elaborate: ca ingredient in
umpluturi in combinatie cu carne (in chisca — caltabos, galustele /
sarmale) sau cu substante grase vegetale (julfa, oloi de canepa sau de
dovleac cu crupe fierte etc.).

Nelipsit din bucatdria traditionala este borsul de crupe (de tarate),
ce se prepara si se consuma tot timpul anului. Borsul de putina (borsul
umplut), foarte sandtos si placut la gust, este ingredientul folosit la
preparea dietei curente: de la masa taranului nu lipseste borsul, considerat

*Bela Bartok, Cdntece poporale romdnesti, Bucuresti, 1913, p. 234:

., Pe drumutu’n delungat / merge domnul malai cald

Si cu doamna mamaligd, / amandoi intr-o tiliga!”.
*'N. Cojocaru, op. cit., p. 88: ,,Unele gospodine puneau in malai si faind de samburi (de
dovleac) sau mac si atunci sa tot fi mancat asa delicatesa”.
! Ibidem, p. 88: ,,Sambita, de obicei fiecare buna gospodina isi pregitea hrana casei
(...) facea un cuptor de malai si alivenci, mai dihai ca turta dulce (...)”.
* Informatii de teren, Eva Giosanu, sat Popeni, com Pipirig, jud. Neamt, 2000.
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fel principal, iar pe langd bors, fie ce-o fi ,,numai borsul sa nu
lipseasca™. Borsul este un aliment vechi, de traditie: si aici intervine
mecanismul arhaic de denominalizare: ingredientul (partea) si alimentul
(produsul finit) poartd acelasi nume, precum in cazul sumanului (material
si haina).

In culturile traditionale acest mecanism semnaleazi elemente
arhaice. Intr-o altd lucrare semnalam pentru francezi un caz asemanitor:
termenul meuliere era folosit atat pentru pietrele de moara cat si pentru
roca din care se confectionau aceste pietre (in regiunea in care se
confectionau de sute de ani pietrele de moara).

Condimentarea borsului crud (umplut) se face din momentul
prepararii, In chiup (badai) cu crengute de visin, pangicd sau rozmarin
(reg. Galati). El foloseste atat la pregatirea mancarii (la borsul sau zama
de carne, borsul de fasole, de cartofi, de bureni — buruene) cat si la
tratament (leac natural). Ingredientele pentru borsul umplut: faind de
porumb, tarate de grau (in proportie de 3:2), apa.

Din informatii documentare si bibliografice reiese faptul ca
pdinea era un aliment consacrat sirbatorii** (este denumita fruntea sau
cinstea mesei, bobul de grau fiind fata Iui Hristos"), pentru consumul
cotidian folosindu-se mamaliga — fiertura de mei, ulterior de porumb
(popusoi)*.

Féina de grau a fost utilizatd din vechime la prepararea painii, sub
forma nedospita si dospitd. Cea mai veche forma de paine de grau este
pdinea nedospita, cunoscuta sub forma de azima (paine) si turta. Turtele
foarte subtiri din aluat nedospit care se puteau coace si la soare au fost
documentate pentru zone din Africa de nord: in zonele calde (tropicale,
subecuatoriale) la soare, intinse pe pietre sau maracini. Forma veche de
paine, fara ferment, coapta la soare, pe pietre fierbinti, pe vetre sau in
cuptoare a fost documentata la diverse populatii ale globului; ea a rdmas
in practica alimentara ca o relicva, frecvent ca aliment ritual, cu functie

* Eadem.

* Framantaturi de limba: ,, Pdinea si mamaliga
-Buna dimineata, calcdie crapate! -Buna dimineata, satiul casei!
-Multumim, nesatiul casei! -Multumim, cinstea mesei!”

* Informatii de teren, Eva Giosanu, com. Erbiceni, jud. Iasi, 2001.

* Dimitrie Dan, op. cit., p. 18-19: ,Inainte nu se semana prin aceste locuri papusoiu, ci
numai paine alba (grau), iar pentru mamaliga se aducea malai maruntel din tard. Hrana
locuitorilor consta pe atunci mai mult din carnuri de vite. (...) Mori nu erau, de aceea
avea fiecare casa o rasnitd de mana. (...) Pe horn std de regula o covitica sau o scafa cu
faina de popusoi, ca fiina sa fie calda, caci atunci mamaliga fiartd din ea este mult mai
buna, decat cand faina se aduce rece de afard”.
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simbolicd (cum este cazul turtelor cu julfa — pelincile Domnului la
romani, a azimilor evreiesti — folosite la Sarbatoarea Azimilor si a painii
euharistice utilizate in cultul catolic).

Péinea cu ferment’’ a fost descoperitd ulterior si se pare ci este
destul de veche si a folosit initial un ferment obtinut din plante™.
Asocierea painii care creste sub puterea fermentului cu conceptul de
fecunditate a avut drept consecintd tabuizarea prepardrii painii de catre
barbati: doar femeii (masa ,,madre”™*’ —marea zeitd) ii este permis si o
facd, pentru ca in crestereca sub puterea plamadei este un mister
comparabil cu cel al maternitatii. Se poate vorbi de ,,0 semantica a
comportamentului fata de paine™’.

Incilcarea acestui tabu era pedepsiti probabil pentru ci pana in
zilele noastre In zone de munte s-a mentinut o veche credintd ce se
regdseste in povestirile populare despre timpul cand ,,.Dumnezeu si Sf.
Petru umblau pe pamant” (In Bucovina, se zice, femeia avea voie si-si
bata barbatul cu mangaldul. Pentru cd ea a considerat cd un par ar fi mai
bun, intrucat ar bate barbatul mai bine, fard sa-i scape vre-un locsor
nelovit, Dumnezeu, de mila urgisitului barbat, i-ar fi luat femeii acest
drept asupra barbatului)’': unele femei batrane cred ci au dreptul o data
pe an sa-si batd barbatul, fara a fi pedepsite. Dar sa-1 batd numai cu
cociorba, la Craciun, la copt. Mai mult, barbatul nu are voie sa
protesteze, sd se manie, dar poate sa se fereascd. Dar cum el pregateste

7 Cea mai veche paine dospita cunoscuti in Europa este datati 1800 ani 1. Hr. si a fost
descoperita la Montdsee (Austria). Cf. Acad. Stefan Balan si colab., Dictionar
cronologic al stiintei si tehnicii, Bucuresti, 1979, p. 459.

* Assuncion Lizarazu de Mesa, Rosario Pérez Martin y Marta Marcos: La exposicion
,El pan de cada dia” del Museo de Salamanca, in Alimentacion y cultura.Actas del
Congreso Internacional, 1980, Madrid: ,,Esta masa madre, que la persona que la
preparaba solia repartir entre distintas casas, se amasaba en un barrefio mezclando con
aqua y sal la candidad de harina necesaria para hacer un pan, hasta conseguir una
especia de bola que se dejaba reposar de un dia para otro. Para propiciar la fermentacion
era costumbre bendecirla con la siguiente formula: Dios te crezca. Dios te bendiga, en
el nombre del Padre, del Hijo y del Espiritu Santo, Amén. La fermentacion del pan se
asocid en toda Europa con la fecundidad”.

* masa madre — marea mama.

0. Vaduva, Pasi spre sacru, Bucuresti, 1996, p. 63: ,,Nu mai putin semnificativa este
addugarea fermentului. Simbol al fortei vitale, prin care aluatul capatd viata, rasare,
infloreste, creste, fermentul invie coca — ea dospeste, devine vie. Coca reia, astfel,
drumul grauntelui semanat care rasare, infloreste, creste, fiinta vie...”.

> St. St. Tutescu, O parte din sfintii poporului, 1908, p. 59: ,Mai inainte vreme, cind
umbla Dumnezeu si sfantul Petru pe pamant, se zice ca femeia avea si ea dreptul sa bata
o0 zi pe an pe barbat”.
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lemnele pentru foc e greu sa scape. Are o singurd solutie: s se poarte
frumos, cu grija sd nu ménie pe manuitoarea cociorvei’”. Este aici, poate,
o reminiscentd a comportamentului arhaic fatd de femeia ce oficiaza la
altarul familiei, ,masa madre”. Gesturile femeii Intdresc aceastd
impresie: cand se apuca de copt femeia se insamna pe chip cu sfanta
cruce. Cand incepe sa cearnad faina in covata, in cruce desparte faina ca s
pund maiaua la mijlocul fainii, cruce face dupa framantat (isi inchina
aluatul facand o cruce™ deasupra lui), cu cruce inseamna cuptorul inainte
si mai ales dupa ce a pus aluatul in el. La scoaterea din cuptor se inchina
painea. Cruce se face cu cutitul pe paine inainte de a o tdia (femeia
pregiteste painea, barbatul o imparte; painea se frange pentru mancare,
de taiat o tdia numai barbatul si numai dupa ce-i facea cruce cu cutitul) si
cu cruce se inseamna cel ce mananca din paine.

Tarancile romance au folosit un ferment din vita de vie: vinul
(drojdia de pe mustul in fierbere) sau chiar din plamada din frunze de vie
dospite™. Existd si astizi femei in varstd care, in lipsa drojdiei din
comert, strang drojdia de pe vin si framantd cu ea apoi, din aluatul
crescut, cu ferment, prezerva o parte, sub forma de turtite uscate, pentru
viitoarele framantituri”>. Muiate in apa calda turtitele actioneazi ca o
drojdie slabutd. Din aluatul de paine se prepara atat formele si tipurile
curente de paine cat si painea rituala, festiva, ceremoniald, cu formele
consacrate. Din aluatul dospit se facea pdine coapta pe vatra, in cuptor
sau in tuci, fiecare fel avand gustul sau. Din acelasi aluat se coceau turte
pe vatra cuptorului sau pe plitd. Acestea erau mancate ades cu miere de
albine deasupra si constituiau o mancare (o masa).

Din aluat dospit de faind de grau si fadind de porumb (intr-o
proportie mare) se faceau pogace, turtite (din faind de grau si porumb)
rotunde, destul de groase, coapte in vatra sau pe plita. Ades aluatul se
facea numai de fdina de grau si apoi se framanta in faina de papusoi,
incorporand-o treptat. Turtele cu fainda de porumb raméan moi. Un mod
arhaic de coacere era cel pe vatra: pe vatra liberd, dupd ce ardea bine
focul (eventual dupa prepararea mancarii) se tragea deoparte jarul ars sau
cenusa fierbinte, se curdta vatra si imediat se punea pe ea pogace sau
turte si se coceau.

32 Informatii de teren, Eva Giosanu, com Pipirig, jud. Neamt, 2000.

53 Les littératures populaires, XXII, Paris, 1886, p. 331: ,,0n entame toujours le pain en
faisant un signe de croix avec le couteau.

54 Informatii de teren, Eva Giosanu, com. Cotnari, jud. Iasi, 2000.

> Eadem, com. Pipirig, jud. Neamt, 2000.
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O gama largd de umpluturi (ceapa, dovleac, cartofi, branza de
vaci, de oi, urdd, magiun, nuci pisate, mac macinat sau oparit — mai ales
in zonele de munte, in Bucovina — fructe fierte si scazute — mere, pere —,
coloniale: cacao, cafea de naut sau de cicoare etc.) transformau turtele in
placinte. Ceapa calita, uneori si cu condiment iute, cu piper (fara zahar!)
face din placinta cu ceapd coapta pe plitd sd fie un fel deosebit de
mancare, apreciatd in mod special de cunoscatori. Placinta cu cartofi,
fierti in prealabil, fraimantati cu mana si indulciti putin este placuta si
apreciatd mult mai ales de copii si batrani. Pldacinta cu varza murata
(varzari), calitd mai intdi in oloi de canepa sau bostan, ,,sau, barim, in
oloi de rasarita” este una din bucatele cele mai gustoase. Apreciata era si
placinta cu bostan (putea fi fiert sau copt in prealabil).

In fruntea plicintelor sti apreciata plicintd cu branzi: cu branza
de vaci Indulcitd, cu branza batuta de oi sarata sau iute, cu urda ea a ajuns
sd domneasca in forma placintei poale-n brau moldoveneasca. Si este cu
adevarat moldoveneasca intrucdt numai moldovencele isi sumeteau in
brau poalele catrintei. Pentru cei ce n-au avut cu ce umple aluatul
placinta proastd sau a saracului’® este destul de buna: pe foaia intinsa de
aluat se pune oloi §i se presard zahar apoi se patureste. Din ea se face
placinta si se coace pe plitd sau se face invartita in tava.

Mai recenti decat placintele sunt cozonacii. Existd §i variante
(retete) de post: culoarea le este datd de bostanul fiert si terciuit cu care
se opireste o parte din fiina de frimantat. In trecut se cultiva in gradini
sofranul, folosit atat la vopsit oud, textile, cat si colorant alimentar la
cozonacii de post si chiar si la cei de frupt. Reusita cozonacului tinea de
calitatea fainii si, in egald masurd, de dibdcia gospodinei. In trecut
cozonacii se ficeau cu multe oud: ,, puneai si 25 oud la oca de faind™’.
Cozonacii reusiti aveau ,,0 palma jumate inaltime”. Se faceau cozonaci
umpluti (cu umpluturd de nuci, branza, cacao, mac — ,,babe” in Bucovina)
si cozonaci batuti. Cozonacii batuti sunt astdzi aproape necunoscuti:
aluatul se facea foarte moale, curgea, de aceea nu se fraimanta ci se batea
cu cantul palmei. Erau pusi in tavi cu pumnul: ieseau foarte pufosi, inalti
de doud palme. Foarte putine femei le stiau secretul, pe care nu-1 spuneau
cu nici un chip. Coptura reusitd impunea gospodina In comunitate
(castiga in valoare ca statut social), intrucat era o competitie tacita, asidua
si perpetud pe terenul prepararii bucatelor, iar statutul de buna gospodina
impunea, era valoros si, deci, foarte jinduit.

% Eadem.
7 Eadem.
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Preparatele festive si rituale sunt colacii rotunzi (colaceii, colacul
de nunta, colacii de dat pe lumanari, colacii de botez, colacii pentru
uratori), sfintisorii (mucenicii), pomenile (colaci, pasari, scard, opturi,
jugul etc.)’®, pasca si cozonacii. Pasca era din aluat de pdine cu branzi,
indicand prin aceasta o combinatie tip arhaic de ingrediente primare, iar
crucea cu care era insemnata o destina unei intrebuintari rituale, o inchina
divinititii ca jertfd de pocainti ce inlocuia mielul jertfei, mielul pascal®.
Intrucat pasca se sfintea la biserica in ziua de Pasti era neapirat sa iasa
coptura buni, altfel gospodina iesea de ras in sat’’. Pasca era anturati
obligatoriu de oua rosii.

Din aluat nedospit se pregitesc turtele pentru alimentul ritual
wpelincile Domnului” — un aliment arhaic crestinat. S-a practicat In
mediile taranesti si prepararea unui fel de prajiturd din turte nedospite
(forma arhaica a pdinii) cu fructe, asemanatoare cu preparatul modern,
rafinat pldcinte in foi. Acelasi aluat nedospit era intrebuintat la prepararea
coltunasilor (caltunasi): acestia erau de fapt un fel de placinte (pliate o
singurd datd) cu branza, uneori si cu povirla (magiun) de fructe si apoi
fierte in apa cu putina sare. Prin ingrediente si tehnica de preparare acest
fel se revendica grupei alimentelor arhaice.

In afard de saptimanile de harti, in restul timpului din 7 zile ale
sdptamanii se posteau 2 sau 3. Acestea, adunate cu perioadele compacte
de post (cele 4 posturi) fac ca zilele de post de peste an sa echilibreze
zilele de dulce (de frupt, harti). In perioadele de dulce, se sacrificau si se
consumau anumite animale sau pdsari. Prin gust si consistentd carnea a
fost totdeauna alimentul preferat. Cand nu era posibil consumul ei
cotidian se asigurau macar mesele festive si ceremoniale. Pentru calitatile
hranitoare si organoleptice s-a practicat de timpuriu conservarea carnii in
vederea consumului ulterior la perioade variate de timp.

Intre Craciun si inceputul postului mare (martie), timp de doua
luni — doud luni jumdtate, se sacrifica si consuma porcul®' ingrasat

%% Eadem, com Cucuteni, jud. Tasi, 2002.

%% Simion Hirnea, op. cit., 1931, Focsani, p. 8: ,,De aceea in zilele ce urmeaza pana la
Pasti peste tot satul pluteste in aer placutul miros de pasca si de cozonaci proaspeti. Mai
demult nu se pomenea pe la noi de cozonac, si toatd lumea facea numai pasca din grau
curat de casa, muncit de dansii, dar acum au deprins a face si cozonaci”.

% Ibidem, p. 9: pasca buni, frumoasa: ,, halal de mdna care a ficut pasca asta!” / pasca
rea, necrescutd: a trudit-o cineva: ,,Ca biata pdine, a pazit-o Dumnezeu de secetd, de
grindind, de vdnturi mari si puhoae, numai de mdna cea ra n-a putut fi scapata!
Femeile catd sa nu dea prilej de ras in sat”.

8! Les littératures populaires, p. 339: ,,La viande la plus en usage est celle du cochon; il
n’est guére du ménage, méme pauvre, qui n’en tue un par an. Le lard sert a faire la
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special pentru aceasta. Nu intdmplator pentru cea mai rece perioada a
anului s-a prevdzut consumul celei mai grase cdrni. Si dimensiunea
animalului 1l recomandad pentru lungimea perioadei de timp si pentru
temperaturile scazute.

Slanina® afumati in podul casei sau in afumatoare, tochitura, costita
afumatd si carnatii sunt preparate cu vechime in dieta traditionala. Facem
precizarea ca in carnati carnea se punea tocatd ,.din barditd, cd nu erau
masini ca amu”. Caltabosii (chigca) cu crupe, toba (simpla sau in sange),
sangeretii (desi este o interdictie de ordin religios de a nu manca sange de
animal, totusi se colecta la taiat sangele intr-o strachind pentru a-1 folosi la
anumite preparate) se preparau pentru perioada sarbatorilor de iarna.

Peste iarna se prindeau la sfac iepuri, iar cei ce aveau pusti
impuscau, pe langa iepuri, si cate-o caprd (caprioard). Vanatul cunoaste
moduri specifice de preparare, familiare mai ales celor ce detineau o
arma de vanatoare, padurarilor. Si aici, functie de zona geografica se
intdlneau diferente: carnea de cdprioara era o raritate pentru cei din zone
de ses, in schimb carnea de iepure de cAmp sau cea de pasari salbatice
(precum: lisita, gasca si rata sdlbatica, becatinele, graurii) constituiau
suplimente alimentare importante. in zonele de ses puteau prinde pasari
salbatice si cei fara arme de foc®.

La Pasti si Craciun se recomanda sd se consume intdi peste (nu
carne) pentru ca sa fie omul usor tot anul precum pestele in apa. In acest
scop se pastrau la sare cativa pesti, atat cat sa guste fiecare cate putin. La
fel se proceda si cu strugurii pastrati Intr-un beci sau pe pod pentru gustat
la Inceput de an nou. Pestele ,,(cu simbolistica aparte in religia crestina,
dar si precrestind) si strugurii, cu bogata semantica simbolica crestind si
precrestind (vinul mistic — sangele lui Hristos, vita de vie — simbol al
fecioriei etc.)® sunt consumati ritual in astfel de contexte.

soupe, et est ensuite mangé chaude ou froid. Les boyaux font des saucisse et de la
boudin.... La tuerie du cochon est une occasion de réjouissances entre voisins et amis; a
peu prés dans toutes les classes on s’offre de la saucisse et du boudin”.

52 Les littératures populaires, p. 340: ,Les féves cuites a I’eau et servies avec du lard
fumé forment un mets trés aprecié (...) on mange des oies vers le mois de décembre et
de janvier”.

63 Informatii de teren, Giosanu Eva, sat Munteni, com. Belcesti, jud. Iasi, 1998: in
noptile senine, luminoase de toamna unii presarau cenusa facand roate largi, circulare pe
pamant, in zona unui drum. Pasdrile sdlbatice, zburand noaptea la indltime, confundau
pata deschisa la culoare, radianta, de cenusd cu un ochi de apa si se lasau din zbor.
Atunci puteau fi prinse.

8 Biblia, Cantarea cantarilor 2.15, 8.12.
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La iesirea din Postul Pastelui incepe tdierea mieilor, cu greutate
mica, putind fi consumati la citeva mese de citre toatd familia. In
concordantd cu temperaturile 1n crestere este si dimensiunea animalului
sacrificat, cel mai mari miei de tdiat cantdrind in jur de 10 kg. Se facea
deosebire Intre mielul luat de la oaie si cel ce-a pus gura pe iarba (al carui
buft nu mai era bun de chiag, sau daca se folosea, totusi, trebuia spalat pe
dinduntru si dadea un cheag de calitate inferioara).

Primavara devreme pestele are gust de mal, dar dupa Rusalii,
cand se incheie sezonul tdierilor de miei, pestele este numai bun de
mancat. El va suplini alte carnuri la masa cotidiana si chiar festiva. Deja
in timpul verii puii scosi din primavara sunt buni de gatit asa incat alaturi
de peste, puii la tigld sau in ciulama constituie mancare de sezon,
mancarea verii. Pentru toamna, gastele ingrasate, ratele inlocuiesc puii in
oala de gatit. Se prepard mancdruri cu varza din pasari grase (rate, gaste).
Toamna se alegea oile batrane ingrasate sau carlanii de taiat si se
sacrificau®. De obicei o familie tiia o singura oaie dar era posibil si taie
si doud, rar chiar trei babane (oi batrane). Dacd in unele zone ale tarii s-a
dezvoltat in timp un Intreg sortiment de preparate din carne de oaie,
tocana ramane undeva intre alimentele cu preparare sumard (oaia se
portioneaza si se pune la fiert in intregime, pana ce toate oasele se desfac
de carne. Acestea se scot si se continud fiertul pana ce se sleieste
ramanand carnea numai in seul ei) probabil intre cele mai vechi feluri de
mancare din carne de oaie.

Carnea® se conserva in vederea preparirii ulterioare (carnea si
oasele de vitd puse in saramura, oase afumate) sau pentru a fi mancata ca
atare (slanina la sare, slanind §i muschi, afumate). Untura de porc se
pastra topitd in vase de lut (pentru consum direct, mai ales in vestul tarii,
si pentru gatit) iar seul de vita si de oaie se pastra sleit in sloiuri ce se
tineau agatate de grinda (in sloi se punea o ata, formand o ureche, de care
apoi putea fi agdtat). Vasele cu carne erau pastrate In incdperi reci.
Tochitura era una din formele de conservare a cdrnii peste an, cea mai
sigurd si mai indelungata: carne (slanina si macra -muschi) era taiata
bucati (uneori felii de grosimea degetului) si era prajita pe toate partile In
unturd fierbinte, apoi se punea in borcane (chiupuri, gavanoase) de lut in
straturi alterndnd cu costita si bucéti de carnati, de asemeni prajite. Dupa

% Dimitrie Dan, op. cit., p. 50: ,,Carlanii si o seamd din oile batrane se taie toamna
pentru hrana casnicilor (...)".

% Ibidem, p. 31: ,,(...) tot in pod se tine carnea de porc si carnatii la fum. Carnea de oaie
insa si cea de salbaticiuni nu se tine in pod la fum ci se conserva in barbante in salamura
si se tine In camara sau in pivnita”.
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umplere se completa cu unturd topitd pana deasupra. Chiupul racit se
pastra in camara sau beci. La 1-1,5 luni se verifica: dacd se simtea miros
de ranced se incdlzea pe plitd vasul pana ce untura se topea complet si era
fierbinte. Se lasa din nou la sleit.

Carnatii se preparau cu carnea tocatd cu bardita (nu se cunosteau
intre tdrani masinile de tocat. Din aprecierile celor varstnici deducem ca
acei carnati erau nespus mai gustosi. Pentru gust li se adauga piper,
cimbru din gradina si nucsoara de pravalie.

Pasarile. Un mod arhaic de preparare a carnii de pasidre s-a
mentinut pana aproape de zilele noastre. Pasarea nu se opareste dupa
obicei ci se lasa cu pene. Se acopera bine cu lut pe deasupra penajului
apoi se baga in spuzd, sub jar. Se pregitea uneori o groapa cu jar mult si
in spuza se acoperea puiul uns cu lut. Era lasat un timp la copt, dupa care
se scotea si se cojea de lutul ars. Odatd cu lutul se luau si penele iar
carnea ramanea curatd. Era o carne foarte gustoasd si bine coaptd. Se
manca si cu mujdei de usturoi. Acest mod de preparare, coacerea fara
prelucrare prealabila, fara recipiente si ustensile speciale, numai cu
ajutorul focului (coacere in spuza), este unul arhaic si s-a utilizat pentru
legume (v. coacerea cartofilor in jar) pentru peste (pestele intreg, cu solzi
si intestine, se coace in spuza: la masa se Indeparteaza solzii si se alege
carnea Indepartdnd intestinele), oud (oud coapte pe vatrd), carne (Pe
langa pasari gasim informatii despre fripturile haiducesti: carlani unsi cu
lut peste land erau pusi intr-o groapa cu jar, ce era mai apoi astupata.
Peste cateva ore se descoperea groapa si se desfacea animalul copt).

Vara se prepara pui la tigla. Tigla era o tepusa de lemn, ascutita in
care se fixa puiul pentru a putea fi tinut deasupra jarului. Astfel se rumenea
jur-tmprejur puiul iar apoi se dadea la masa. Se manca cu musdei.

In retetarul traditional un loc de cinste il ocupa zama de gdind,
folositd mai ales in contexte festive: la sarbatori, la evenimente precum
botezul, nunta, inmormantarea (praznic).

Pestele se pescuia (se prindea sau se vana) atat in raurile de munte
cat si in baltile, garlele si iazurile de campie, diferind speciile, cantitatea
si modul de pescuit. Frecvent se pescuiau chiscari, foarte gustosi la
mancare (capul chiscarilor nu se consuma niciodata, se arunca).

Se pescuiau, de asemeni, scoici (de primavara pand toamna) si
raci®’ (toamna).

Dintre retetele traditionale cu peste amintim de pestele copt in jar,
in frunza de hrean sau varza, pestele copt pe plita cu faina de porumb

67 Informatii de teren, Eva Giosanu, sat Munteni, com. Belcesti, 2000.
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pestele prajit in oloi, chiftelele de icre batute cu ou, peste scazut (peste cu
verdeturi, ceapd si patrunjel, n straturi alternante, cu sare si piper, fiert
fara apa, acoperit 1n tuci; nu se mesteca ci doar se scutura vasul cu peste),
peste in dulce ( verdeturi si ceapa usor cdlite in oloi erau stinse cu lapte
dulce, atat cat sa cuprinda pestele; la primul clocot se adauga pestele
curdtat sau numai capuri de peste; se fierbea putin), borsul de peste,
chiftele de peste (pestele oparit era dezosat, apoi se adaugau condimente
si verdeturi, ou si se faceau chiftele). Pestele copt pe jar, plitd, in spuza
era consumat predilect cu saramura facutd din apa cu sare si ardei iute
pisat, la care se puteau adduga si alte condimente vegetale. Prdjit sau copt
pestele era anturat deseori de usturoi, care-1 facea sa piarda si gustul de
mal (atunci cand era evident).

Borsul de peste, pe langa reteta clasica, se pregitea si in felul
borsului pescaresc: dacd era chisoacd, caracuda (peste marunt) aceasta
se fierbea bine si apoi se pasa prin ciur, apoi se adduga in borsul de peste
facut cu peste mare.

Pestele®, care nu se gisea in cantititi mari si rareori se conserva,
era sarat mai putin si afumat atunci cand se pastra un timp relativ lung
sau era sarat puternic si uscat bine pentru pastrare indelungatid. Se
practica si pastrarea pestelui In saramura.

Pe perioade scurte de timp, vara, se pastra pestele nesarat in
urzici. Curdtat bine pestele era pus intre straturi groase de urzica vie, la
intuneric. In satele cu garle (balti cu peste) iarna ieseau oamenii la taiat
crucea de gheatd pentru Boboteazd. Dacd gheata era groasd tdiau si
pentru ghetarie (o groapa sapata in malul garlei si acoperita cu stuf gros).
Acolo puteau pastra pana vara o oarecare cantitate de gheata.

Melcii, scoicile, racii®, ,vietati fard sange”, intrd in categoria
alimentelor de post (de sdc), consumul lor fiind permis si in posturi; desi
se consumau, nu se conservau. De fapt prin cantitétile reduse ce puteau fi
colectate numai in anumite perioade ale anului, acestea erau suplimente
apreciate dar ocazionale i nu erau luate in calcul atunci cand se facea
necesarul de alimente si se estima rezerva unei familii de-a lungul unui
an. Melci (Culbeci, colbeci) s-au cules si s-au consumat in Moldova, atat
de cétre tarani cat si de alte categorii sociale. Melcii figurau, de exemplu,
pe lista de bucate a clerului de mir sau monahal, Tn timp instituindu-se un

58 Les littératures populaires, p. 341: ,Le poisson n’entre que pour une assez faible part
dans I’alimentation. — pour les jours maigres elle remplace la saucisse. Les pecheurs
font sécher pour leur usage personnel les poissons”.

% Ibidem, p. 342: ,Les coquillages: pendant la derniére semaine de caréme”.
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obicei: se ofereau in dar (prezent) de catre preotii de mir melci
protopopului. Obiceiul impamantenit a starnit valva in secolul XIX, cand
a fost exageratd “pretentia” protopopului de Neamt, insinuandu-se cd ar fi
instituit o dajdie a culbecilor. De fapt lucrurile stiteau altfel: unii preoti,
in virtutea obiceiului mai aduceau primavara, la post, o cantitate mica de
melci. Cum doar unii preoti mai ofereau culbeci protopopului obiceiul
parea desuet si, ca atare, nepotrivit. De aceea a creat reactie adversa. De
fapt si staretii ofereau in perioada postului mare, pentru masa
mitropolitului, o cantitate de melci. in Postul Mare, un post aspru, cu
doar doud ,dezlegdri” la peste, suplimentul alimentar constituit de
mancarea de melci sau de scoici este binevenit dar si deosebit de apreciat.
Acest fel de mancare era apreciat Tn mod deosebit si de tarani.

Melcii erau buni de mancare abia dupd ce tuna, primavara. Se
consumau prdjiti, cu mujdei, sau tocdnitad. Cei mai apreciati erau melcii
mari (dupa cochilie) care erau mai carnosi. Dupa cules erau spalati si
fierti in cochilie. Se scotea apoi carnea din cochilie cu o tancusa de lemn
sau cu un ac. Se curdtau, apoi se spalau. Carnea rezultata era gatita prin
prdjire, simpla sau cu alte ingrediente. Condimentul folosit era usturoiul.
S-a practicat si curatirea ,,in viu” a colbecilor: dupa cules melcii erau pusi
intr-un vas larg, sau pe o masa cu faind de papusoi. Mancand féina li se
curatau intestinele apoi treceau prin operatiile stiute ale prepararii.

Scoicile. Scoicile de apa dulce (balti si paraie maloase, de ses)
erau destul de mari. Le pescuiau mai ales copiii care umblau prin apa
putin adinca, cu fund malos (scoicile cel mai ades erau Ingropate Tn mal).
Pentru a le gati trebuiau sa fie puse la fiert de vii ca sa se desfaca
cochilia, caci dacd scoica e moartd cand o pui la fiert cochilia ramane
inchisd si n-o poti scoate, nici gati. Se verificad daca sunt vii batandu-le
una de alta. La fiert se deschid. Se scoate carnea dintre valve, se curata si
apoi se giteste: se fac prajite sau tocanitd. Frecvent se mdnanca cu
usturoi. Sunt de post. Scoicile se culegeau din primavara pana in toamna.

Racii se pescuiesc toamna, cand sunt mari: cu cat sunt mai mari
cu atat sunt mai buni, mai carnosi. Deseori se gasesc in plasele pescarilor,
printre pesti, fiind adunati de pe fundul apei. Pentru a fi gatiti racii se
freaca cu peria (se curata). Se fierb intregi. La fiert capata culoarea rosu
aprins (Expresii precum fiert ca racul sau ros ca racul isi gasesc cu greu
sinonimii, §i poate nu atat de proprii, mai ales ca uzul indelungat le-a
nuantat semnificatia: ele au si conotatii psihologice).

Carnea racilor este foarte alba si are un gust aparte, apreciat. Ea se
gaseste 1n clesti si coada. Coada lata si viguroasa a racilor se termind cu
solzi. Racii se curdtd dupa fiert: se prinde solzul din mijloc, se trage
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putin, se rasuceste si se smulge; prin aceste miscari solzul indepartat
trage afard intestinul ce traverseaza longitudinal coada. Carnea racilor se
mananca ca atare (fiartd), fard o altd prelucrare. Racii constituie o
apreciatd mancare de post. Gospodinele care vor sd impresioneze golesc
toracele (carapacea) racilor §i o umplu cu amestec de carne si verdeturi,
prezentandu-i astfel la mese pretentioase.

Ciupercile §i buretii, care cresc in toate zonele geografice
(repartitia speciilor diferd) si au fost dintotdeauna folosite in alimentatie,
constituind in zonele cu paduri o parte semnificativa a rezervei de hrana
pentru anotimpul rece. Se pastrau prin uscare pe ate sau pe scanduri:
hribi, galbiori, panisoare sau hulubite, popinci etc. (zone de munte) bureti
de roud, ciuperci grase sau de tarla (zone de ses); prin murate cu sare:
rascovi, pastravi de fag, de stejar, nicoreti, opintici / ghebe, creasta
cucosului etc. Ciupercile reprezinta o sursd importantd de proteine
(vegetale), fiind denumite de nutritionisti ,,carne alba, carne vegetala”.

Credem ca una dintre cele mai vechi mancdruri este cea
constituitd din ciuperci coapte pe jar si aceasta pentru cd presupune un
ingredient cules din naturd (cere efortul minim pentru recoltare, usor si
frecvent de gasit) si cel mai simplu si mai vechi mod de preparare: coptul
pe jar, la vatra libera. Ciupercile, tuberculii i apoi carnea, coapte la foc,
pe vatrd libera, reprezentau, alaturi de radacinile, fructele si semintele
culese si consumate ca atare, elementele sistemului culinar arhaic al
omului aflat In copildria civilizatiei. Am putea denumi aceste elemente
paleodieta. Putem estima cu aproximatie prin comparatie in ce masura
elemente ale paleodietei se regasesc in dieta unei anumite perioade.

Branza. Cea mai buna branza este considerata ,,branza de sub
land” (branza de mai, prima branza) si cea grasa dinspre toamnd. Branza
se consuma toatd perioada anului, exceptand zilele de sac. Odinioara
articolul nelipsit de la cdmara si bucéataria ostirii era branza, care se pastra
in putini mari sau burdufuri: era usor de pastrat, usor de servit, pe gustul
tuturor, satioasd, sanatoasa si sigurd (in conditiile In care bolile digestive
faceau ravagii daca se declansau epidemii branza era cel indicat aliment
caci branza ,strange burta” —dupa cum se spune). Un ,.bot de branza
hrinea o casd” — o vorbi ce reflecti realitatea. Intr-adevar ,,nu se intra pe
iarna fard o putinicd de branza”, oricat de necdjit era omul.

Desi constituia singurd un fel de mancare, poate chiar singurul,
branza se folosea si la prepararea altor bucate: se combina cu cartofi
prdjiti, uneori dupd ce au fost fierti (se punea peste cartofi cand acestia
erau bine prajiti), sau cu ardei copti (dupd curdtat acestia se prdjeau in
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oloi apoi se adduga branza de burduf/ de putina si se lua tigaia de pe foc;
se mancau fierbinti). Se folosea la placinte si coltunasi.

Pentru conservare peste an (bradnza batutd, branza de putina,
branza la burduf) se prefera branza dinspre toamnd incepand cu cea din
iulie (dupa sfantul Ilie spun taranii ca este ,,Pintilie Célatorul, cand se
calatoreste vara” iar dupa doud saptdmani, la 6 august, la Schimbarea la
Fata, ,,se schimba vremea, se schimba fata pamantului si iaca, vara-i
gata!”), cea din august si septembrie (branza grasa, foata numai unt).
Pentru a fi conservatd pe iarna branza era framantata cu sare si batuta in
putini, burdufuri, racle de lemn sau in chiupuri de lut sau chiar in coaja
de copac. Mai rar se conserva branzi de vaca’’, inchegatd. Putini de
lemn in care se batea branza era ulterior infundata (zerul ramas in branza
se scurgea printre doage). Daca branza era batuta in chiup de lut acesta se
intorcea cu gura in jos pentru ca zerul sd se scurga (zerul ramas in branza
o iuteste, o amadraste). Deasupra branzei se puneau frunze (nuc, bostan
etc.), sare sau lut. In branza frimantata pusa la pastrat se puneau uneori
felii sarate de branza si straturi de urda. Urda nu se batea separat. Feliile
de cas, la desfundatul branzei, erau duse spre binecuvantare (ca jertfa) la
bisericd, in ziua de Criciun. In unele zone (ale mocanilor) s-a practicat
facutul papusilor, calupurilor de cas (sdrat si afumat). Se conserva si
branza in saramura, felii. Saramura era fie naturala, slatina (de la izvor de
slatind), fie, mai curand, facuta din zer sau apa si sare mare (din husca
/drob sfardmat).

Zerul gras, nefiert (nu se scoate urda din el) se pastra in sticle,
ulcioare, putini bine inchise, la loc rece 1n zemnic, beci, sau chiar
ingropat, pentru a fi folosit mai tarziu la dres, acrit mancarea. Pentru
zilele de dulce, in timpul verii, se preparau deresali / deresala / sarbusca
— o fiertura de verdeturi cu cartofi sau pastai verzi acritd cu zer acru gras
(din care nu s-a scos urda) sau chiar cu jantuit.

Laptele. Pe timp indelungat se conserva laptele de oaie, lapte
acru’', facut din wltimii lapti, adica din laptele de toamna de la ultimele
mulsori (cind oile au imputinat laptele si sunt mulse o data, cel mult de

™ Dimitrie Dan, op. cit., p. 49: ,,Branza de vaci se face cu chiag, ca si cea de oi si apoi
se pastreaza ca §i ea 1n berbinti”.

" Ibidem: »Strajenii sunt mesteri la facerea acrului, a laptelui acru de oi sau de vaci, a
casului, urdei si branzei. Laptele cel de oi se face asa de des incdt se poate tdia cu
cutitul. Laptele cel de oi si cel de vaci se face ori in niste vase cu capac bine potrivit
numite cofdeli sau in berbinti, in care se toarnd dupa ce s-a fiert. racindu-se el asa ca se
poate tine degetul in el, atunci se pune in el cuib, adica lapte acru de mai nainte, se lasa
sd se prinda si laptele este gata”.
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doua ori pe zi), foarte gras, gros ca si consistentd. Acesta era fiert in doud
vase: vasul cu lapte era asezat intr-un vas cu apa si acesta la foc. Prin
fierbere laptele se ingrosa. Era pus intr-un bdddi, bdddies, putind, care
apoi se infunda. Putina cu lapte acru se desfiacea, precum branza, la
Craciun. Atunci avea consistenta untului: era taiat felii.

Verdeturile’” (burueni, burene) folosite pe scara largd la
prepararea si condimentarea mancarurilor, se pastrau fie uscate (la
umbra), fie murate cu sare.

Condimente. Constituiau condimente unele din ingredientele
curente din alimentatia cotidiand, cand acestea erau folosite mai ales in
scopul asezondrii mancarii, pentru ca altfel nu merge sau nu pica bine
mdncarea. Spre exemplu, ceapa este ingredient de baza in multe feluri de
mancare dar se cere, pentru gust, la branza sau la slanind afumata, la
borsul de post, in lipsa ardeiului. Cele mai utilizate condimente erau:
ceapa, usturoiul, ardeiul iute, patrunjelul, mararul, tarhonul, sicarica
(chimionul), leusteanul, hatmatuchi, piperul, scortisoara etc.

Pastrarea alimentelor presupune minimum de efort si de
prelucrare (cel mai ades uscarea, ciuruirea etc.); nu se intervine asupra
alimentului cu alte substante, ci se asigurd un microclimat inhibitor
proceselor de alterare (mucezire, fermentare, carbonizare, descompunere
etc.). Conservarea presupune o metodologie mai complicata si adaptata
tipului de aliment, avandu-se in vedere si utilizarea ulterioard (metode de
preparare specifice), ades ustensile, instrumentar adaptat. Conservarea
alimentelor, ca mod de rezolvare a nevoilor alimentare pentru perioade
de timp deficitare in hrana, s-a practicat de catre toate populatiile, pentru
Europa fiind atestate tehnici de conservare’ de cel putin 2500 ani, dar ele
sunt sigur mai vechi.

Semintele se pastreaza in recipiente si locuri adaptate, functie de
zona geografica, de conditiile climaterice si materiale. Cerealele se
pastreaza in cosere din nuiele lipite cu lut (grau, orz, ovaz, secard, mei,
hrisca etc.) sau nelipite (porumbul stiuleti) — In zonele de ses si colinare —

* Les littératures populaires, p. 344: ,Les paysans mangent I’oignon sur leur pain;
pour les pauvres, il remplace le beurre. On fricasse aussi, les jours maigres, de 1’oignon
qui est coupe en tranches minces comme des tripess on ajoute des cives pour en relever
le gout. On fait surtout de la salade en ete”.

3 Dictionar cronologic al stiintei §i tehnicii, p. 459: Cu circa 500 ani 1. Hr. ,se
diversificd mult procedeele de conservare a alimentelor, fiind cunoscute, afard de
uscare: afumarea, ingroparea in nisip, pastrarea carnii in grasime sau in otet cu un strat
de miere, pastrarea fructelor In miere, saramuri aromate pentru peste. De asemenea se
pastra zapada din timpul iernii, in puturi acoperite, pentru vara”.
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sau in buduroaie scobite in trunchiuri groase de copaci —in zone montane
cu paduri. Leguminoasele uscate (fasole, mazare, bob, linte etc.) erau
pastrate in buduroaie, 1azi, pe pod (pe sufit) sau chiar in saci de canepa.
Pentru fasolea pastii s-a practicat si uscatul. In prealabil pastiile erau
oparite in apa cu sare §i apoi uscate pe ate. Se cunostea si conservarea
pastdilor la sare (opdrite mai intai). Prin uscare erau conservati si ardeii.
Cartofii’”’ erau ades ingropati in gropi special amenajate pe loc
uscat, fard pericol de inundare: se captusea fundul gropii cu paie de grau,
secard iar cu un manunchi de stuf se facea rasuflatoare. Erau dezgropati
primavara, In martie (la postul mare). Se pastrau si in zemnice sau,
ulterior, in beciuri (unde ades se amenaja o groapa pentru cartofi).
Legumele se pastrau fie uscate (ardei, gogosari uscati pe ate la
umbrd in locuri aerisite) fie murate (tratare in solutie apoasa cu sare in
concentratie ridicata: castraveti, patlagele verzi sau coapte). Se practica si
protejarea plantelor pe locul plantat, cu prelungirea perioadei de vegetatie
prin acoperire cu paie de grau, oviz sau secari. In cazul in care legumele
se conservau prin murare foarte importantd, aldturi de cantitatea
corespunzatoare de sare, era condimentarea lor, caci de aici le venea
gustul. Condimentele aveau si rolul conservarii. Se foloseau: marar,
telina, hrean (la toate muraturile), sacarica (chimion — la varzd), patrunjel
(castraveti), busuioc (castraveti), mere (pentru gust), frunze de stejar,
frunze de visin, ceapa pangica (pentru gust), sfecla rosie (pentru culoare
la varza), ardei iute etc. Daca fiecare din muraturi avea gust specific se
practica des combinatia lor, intrucdt moarea si legumele cadpatau o
savoare aparte, mai rafinatd. Unii tarani (si lipovenii) practicau
ingroparea butoaielor cu murituri in pamant sau in apa’. Varza se pastra
mai ales prin murare in apa cu sare sau planta intreaga, cu radacind, se
pastra cateva luni in locuri racoroase, cu temperaturd constanta (zamnice,
beciuri). Uneori se acopereau plantele pe locul cultivat cu paie de grau
sau secard §i apoi cu un strat de pamant: varza crestea In pamant, se
cocea si se pastra chiar dupa brumele groase. Pepenii verzi (harbujii) se
murau in apd cu sare. Unii tarani practicau si pastrarea harbujilor in
stoguri cu fin (se puneau mai ales pepenii mari, necopti). In preajma
Craciunului, sau chiar in post, cand se consuma fanul la hranirea
animalelor, erau scosi din fin numai buni de mancat: copti si proaspeti.

TN. Cojocaru, op. cit., p. 70: Anexele gospodaresti pentru pastrarea alimentelor sunt de
mai multe feluri: groapa de cartofi, zdmnicul de sub casd, pivnita din coasta livezii,
camarile. La locuintele din prima parte a secolului al XIX-lea intdlnim si groapa de sub
casa n care se pastrau cartofii”.

7 Informatii de teren, Eva Giosanu, com. Focuri, jud. Iasi, 1999.
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Castravetii — numiti popular pepeni erau murati in apa si sare, constituind
alaturi de varza principalele murdaturi. Pentru cd ades erau amari se
tineau 1n prealabil n apa rece (se schimbau chiar doud ape) ca sa iasa
amareala. Murati erau si buretii de toamna (ghebe) si unii de primavara
(nicoretii, pastravii de fag si rascovii — folositi numai ca salatd si
garniturd). Raddacinoasele (patrunjel, morcov, pastarnac, sfecla rosie etc.)
se pastrau ades cu cartofii In zemnice, beciuri, frecvent ingropate in nisip
sau numai depozitate pe pamant.

Culesul din naturd. In functie de zona geograficd, proximitatea
sursei, anotimp se culeg fructe (fragi, cirese salbatice, mere si pere
padurete, coarne, zmeurd, mure, afine, alune), plante (grausor, untisor,
macris, urzici, stevie — pentru mancare, frunze de stejar, hrean pentru
muraturi, frunze de tei sau potbal pentru galuste, plante pentru ceai etc.),
radacini (gule la noi, trufe in Franta), miere (salbaticd), ciuperci si bureti
(se gasesc si se culeg in toate zonele, diferind ca specie), melci
(primavara).

Fructele. Din vechime Moldova a avut livezi multe si mari.
Practic, odata cu intemeierea gospodariei se plantau si pomii apoi toatad
viata membrii familiei ridicau copaci cu rod, (altoni, oltoni, oltoane’).
Fructe se consumau proaspete la cules sau se pastrau pentru mai mult
timp crude’”’ (fructele sdnitoase) sau conservate prin murare, afumare,
uscare’® sau fierbere, sub forma de gemuri (magiun, povirla). Nucile (si
alunele), dupa decojire, se pastrau pe poduri, pe sufituri. Merele erau
pastrate crude in cdmara rece, In beciuri sau zdmnice sau in gropi facute
in pamant precum cele pentru cartofi”’ Merele pistrate in cimiri sau
beciuri erau cercetate din timp in timp sd nu se strice si se alegeau cele
stricate. In zonele de munte si de deal din mere coapte (din cele cizute,
ce nu pot fi pastrate pe iarnd) se facea must iar din cele stricate rachiu.

De livezi isi legau existenta prisicile *. Si erau numeroase!

7% Eadem, sat Popeni, com. Pipirig, jud. Neamt, 2000.

"7 Dumitru Rusan, Marcel Zahaniciuc, Zona etnografici Campulung Moldovenesc,
Campulung Moldovenesc, 1996, p. 103: , Fructele sunt pastrate peste iarna in beciuri, in
gropi, in podul cu fan sau otava. Uneori sunt agezate intr-un colt in casa cea mare”.

® Dimitrie Dan, op. cit., p. 50: ,,Multi usuca poamele si perjele in loznite, care in urma
sunt foarte bune”.

7 Informatii de teren, Eva Giosanu, com. Pipirig, jud. Neamt, 2000: ,,merele rapdnoase
le pui in groapa si le scoti la postu’ mare. Atunci sunt ele bune de méncat”.

% Gh. Ghibanescu, op. cit., p. 70-71: ,,Mai fiecare sat vechi avea loc de moara, gradini
fructifere $i mai cu seamd priseci, cu pomet imprejur; si dupa obiceiul vechiu sa
descaleca prisaca cat se cade unei prisaci, si se facea atat de mare cat putea arunca omul
cu maciuca in toate partile; sau un loc in laturi din mijlocul prisecei cat svarleste cu
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In toate zonele geografice s-a practicat facutul jumerelor,
scrijelelor — felii de mere uscate la soare, pe ate sau intinse pe scanduri.

Merele se si mureaza, fie singure, fie In combinatie, pentru a da
gust altor muraturi (gogosari umpluti cu mere si telind).

Perele sunt sensibile, se pastreazd greu. Perele de toamna (se
culeg aproape de caderea brumei). Perele pietroase se pot pastra pana la
Craciun sau chiar pana in Postul Mare. Ele se coc in acest rastimp. Altfel,
din pere se fac scrijele (jumere), ca si cele de mar. Datorita continutului
mare de apd se usuca mai intdi in cuptor, putin timp. Perele fainoase
intregi se pot pastra daca se dau in cuptor agezate in tavi, deseori In urma
copturii, cand cuptorul este cald. Dupa uscare se aseaza in putini.

Pentru conservarea alimentelor se aloca spatii speciale care se
amenajeazi in functie de cantitatea si tipul alimentului conservat®',

Dupa succinta expunere alimentelor utilizate in sistemul culinar al
populatiei romanesti la est de Carpati Incercdm sd prezentam secvential,
prin meniuri, diete traditionale, sustinute pe baze bibliografice,
documentare. Ilustrdm aceasta cu un text edificator pentru Bucovina la
sfarsitul secolului al XIX-lea: ,,(...) mdmaliga de popusoi, care cate odata
se amestecd cu barabule, apoi pane de orz, secard sau grau.(...) La
mamaligd sau pane se adauge branza de oi sau vaci, urda, unt de vaci sau
oi, carne de miei, carlani $i oi proaspata sau sarata, carne de mascuri, de
care se consuma foarte multa, cate odata si de vita si de salbaticiuni, mai
rar de ratd, gasca si de gdind si oudle acestor celor trei soiuri de paseri
(..). In loc se fierbe curechiu cu carne de oaie sau de porc. Se fac giluste
cu crupe de papusoi si cu slanind, care se invilesc in frunze de curechiu
murat, In frunze de potbal si de sfecla. Se mai fierbe o supa acra, numita
iucgca cu carne i tocmagi din faind de grau. Carnea din aceasta sorbitura
se cheama zama. Se coc placinte din faind de gradu amestecatd cu de
papusoi. Ele sunt foarte moi si infoiate si se coc in tavale de tinichea 1n
cuptor. Se mai coc malaie de faind de popusoi facute pe drojdie si coapte
pe frunze de curechi. (...) Adese se fac coltunasi cu perje sau cu branza

miciuca in toate partile. In vechime exista slujba de miedar, adici un boier care
strangea miedul, asa ca in vremurile vechi via de vie nu era asa de raspandita ca astazi si
vinul era nmai rar; tara avand mai mult paduris deci un articol de mare venit si de care
domnia strangea zeciuiald, era miedul, facut de la hostopina de la fagurii de miere”.

8! Dimitrie Dan, op. cit, p. 31: ,,Cladirile laterale de langa o casi din loc sunt: o
sandrama numita sopron sau camard dinapoia casei. (...). In cimara se tine branza de
oi, laptele, berbintele cu carne, poloboacele cu faind s.c.l. O sama de gospodari au in
ogradd un fel de hambar, numit %dji, unde tin: panea, carne, poloboacele cu felurite
muraturi s.a.”.
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de vaci sau oi, cari se ung cu unt de oi sau de vaci (...) un fel de mancare,
numitd mlesnita, care se face din orez sau crupe de popusoi, ori de grau,
ferte n lapte dulce (...) placinte mari in forma painilor, care se umplu cu
paturi de mac, branza de vaci si tocmagi. Foarte cautate sunt alivencile,
care se fac din faina de popusoi batut cu lapte acru. Aceastd amestecatura
se Intinde pe-o frunzd de curechiu, apoi se pune; la mijloc branza, se
indoaie frunza in doud, se asaza pe lopata si se arunca in cuptor. Din
copturi trebuie a aminti incd, afard de frumosii colaci 1n felurite forme si
infoietele si gustoasele babe, care se fac pe lapte dulce si oud multe si se
coc 1n forme anumite de lut sau tinichea. (...) Altd fripturd uzitatd mai
ales primavara este cea de miel, care se cheama focand si se prepara
totdeauna cu usturoi. Se prepara barabule cu unt, pastai de fasole cu unt,
peste cu unt, sfecle cu usturoi, piper si otet. Multi fac podvila de perje...
Adese se fac placinte cu podvila, sau cu mac, cu ceapd, cu curechi (...).
In post se mananca cu pane sau mamiligd: pepeni, curechiu, barabule,
fasole, bob, mazare, visine, cirese, mere (...) Borsul de fasole se face cu
moare de curechiu. Bobul si mazirea se fierbe cu bors din tarate de
secard. Se mai fierbe si un bors prost cu crupe (...)"*.

Descriind proprietatile nutritive si implicatiile fiziologice ale
sistemului alimentar am incercat o prezentare a retetelor traditionale si a
unui mod de viatd aflat sub conditiondri mai numeroase. Apartenenta
unui individ la o comunitate cu un anumit specific culinar (fiecare
comunitate are propriul sistem culinar) este recunoscuta de facto. Faptul
ca un individul manifestd anumite predilectii culinare, ades justificand
prin “asa am fost invatat sau asa am mdncat acasa’, demonstreaza ca se
mosteneste un comportament culinar dar se poate dobandi sau schimba
prin invatare (in timp) si prin practicd apar conditiondri. Practic, o cale
batatoritd la nivelul centrilor nervosi la una din generatii devine
conditionare psihicd la urmatoarea generatie, adica ceea ce este dobandit,
alogen, devine semndturd genetica pentru generatii ulterioare (cazuri de
alcoolici a céror predispozitie este motivata de ascendenti alcoolici).

Corectorii de gust in orice sistem culinar sunt: sarea, substantele
dulci (miere, ulterior zahar) si condimentele. In timp ce nevoile de saruri
si zaharuri ale organismului uman nu variaza esential la indivizi
apartindtori la grupuri sociale si etnice diferite, in privinta condimentelor
lucrurile stau diferit: existd grupuri etnice, populatii ale globului cu
alimentatie foarte condimentata (Orient, populatii hindi etc.) in timp ce
populatii de pescari, eschimosii consumd semnificativ. mai putine

82 Ibidem, p. 60-62.
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condimente. Consumul de condimente este conditionat de mediul
geografic prin ceea ce furnizeaza si prin solicitarile pe care le impune).
Modul in care sunt folosite condimentele, proportia si frecventa utilizarii
poartd amprenta fiecarui sistem in parte. In sistemul nostru culinar
condimentele sunt folosite moderat, nu sunt agresive, constand mai ales
din ierburi aromatice cultivate langa casa. De la pravalii sau magazine de
coloniale se cumpara piper, eventual, alte condimente precum nucsoara,
scortisoard, vanilie etc. Din acest punct de vedere apreciem ca echilibrat
sistemul culinar analizat aici, personalitatea lui venind din insusi acest
echilibru.

Bauturile folosite erau cele obtinute in gospodarie: vinul, miedul
(din miere) mai tarziu si rachiul simplu sau cu diverse siropuri din plante
sau fructe, mustul si vinul de fructe, berea de casa (de hemei).

Vinul era nelipsit de la masa de sarbatoare si de la masa rituald
sau cultuala. Vinul alb, de fraga, sau rosu (numit negru pentru culoarea
lui inchisa) era preparat si pastrat cu grija’.

In zonele de munte, unde vita de vie nu rezisti sau nu se coc
strugurii, se ficea must de fructe. In Bucovina se facea si must din poame
coapte sau amestecate cu poame uscate, pe care le puneau intr-un vas
mare, pe care-l umpleau apoi cu apa. Unii storceau cu mana vin din afine
si mure.

Paharul dulce, Intalnit 1a nuntile din Bucovina, era de fapt o bautura
de fructe: must din fructe crude si uscate amestecat cu ceai de menta si
indulcit ce se servea la inchinat paharele (momentul darului la nuntd).

In lehuzie se bea rachiu de cazan cu miere si oloi, bine zbdatute.

Sistemul culinar analizat este un sistem echilibrat, coerent, cu
personalitate, un sistem normat si ritmat pe perioade, evenimente,
cutume. Pe sistem functioneaza norme care regleazd conduita si
valorizeaza actele. Putem aprecia cd, daca la baza oricdrui sistem
alimentar std o suma de reguli general valabile, nuantarea vene din
conditionarea geografica, istoricd §i sociald. Sistemul culinar nu este
static, se schimba continuu contextual, ca un organism viu, atat sincronic
cat si diacronic.

8 George G. Maxim, Obiceiurile juridice ale poporului roman , lasi, 1921, p. 87: ,De
notat ca boala podagra nu era cunoscutd in tarile roméane cu 150 ani in urma si doctorii
de pe acea vreme atribuiau aceastd binecuvantata lipsa calitatii excelente si naturale a
vinurilor indigene”.
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Note:

1. Traducerea textelor din limba germana si spaniola a fost facutd de Oana Corina
Melinte, Universitatea ,,Al. I. Cuza”, Iasi.

2. La citarea informatiei obtinute pe teren am trecut la note culegdatorul, zona de
investigare (sat, comund, judet), anul cu precizarea cd nu s-au folosit informatii
disparate ci fiecare informatie a fost validatd prin raspunsurile mai multor subiecti
chestionati asupra aceleiasi teme.

3. In interpretarea din punct de vedere medical a unor probleme am beneficiat de
asist. univ. dr. Felicia Juravlea, Universitatea de Medicina si Farmacie Gr. T. Popa, lasi.

Résumé

Outre sa fonction de survivance l’alimentation est considerée généralement
comme un fait social don’t ’analyse peut renvoyer a la question de I’appartenance
sociale ou communautaire, culturelle est cultuelle de ceux qui s’alimentent. Les
investigations sur le sujet alimentation supposent aborder I’alimentation dans toute la
complexité qu’elle recéle en tant que processus global incluant de méme les aliments
consommeés que la maniére de les appréter et la maniere de les manger, qui permettent
de s’exprimer 1’identité des mangeurs.

Il existe des traditions bien établies en matiere d’alimentation et on peut définir
un system culinaire a partir de di¢tes identifiées. Nous avons choisi d’examiner ici le
systéme culinaire de la population de Moldavie ¢’est a dire le systéme “gastro-ethnique”.
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DATE DE ARHIVA PRIVITOARE LA
MUZEUL SATULUI DIN BUCURESTI (11)

Adriana Ioniuc

In primul numir al Anuarului Muzeului Etnografic al Moldovei
am prezentat un studiu asupra Muzeului Satului din Bucuresti, in care am
pus accentul pe cercetarea documentelor aflate in Arhivele Statului din
Bucuresti. Continudm prezentarea acestor informatii, in articolul de fata
ocupandu-ne mai mult de intentiile marelui sociolog roman Dimitrie
Gusti atunci cand a dorit sa pund bazele Muzeului satului romanesc.

In mai 1936, in cuvéntarea rostitd cu ocazia inaugurrii Muzeului
satului romanesc, Dimitrie Gusti spunea: ,,Avem astdzi nemasurata
bucurie sd inauguram acest Muzeu al satului, de gospodarii tiranesti
aduse din toate unghiurile tarii ca sd dea infatisarea adevarata a vietii

91

acelei paturi din neamul nostru pe care cu totii ne rezemam” .

Fig. 1. Macheta Muzeului satului roméanesc asa cum arata in 1936

Cum a ajuns profesorul Gusti la ideea Muzeului satului si ce loc
ocupd acesta in conceptia si activitatea sa sociologica ne explica tot el n
aceeasi cuvantare: ,,Gandul Muzeului satului romanesc, izvorat principial
din intreaga noastrd atitudine stiintificdi cu privire la metodele si
necesitatea de a cunoaste desavarsit imprejurarile de viata sociald de la noi
din tard, este un rezultat firesc al tuturor campaniilor de monografie

! Dimitrie Gusti, Muzeul satului roménesc, in ,Sociologia militans”, I, 1946, p. 142.
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sociologica a satelor romanesti pe care le organizdm de peste zece ani de
zile In toatd tara, precum si a celor doi ani de lucru prin echipele
studentesti, trimise de citre Fundatia care lucreazi pentru cultura satelor.

Muzeul satului s-a ndscut in planurile profesorului de cand a
inceput sa efectueze cu echipele monografice formate din savanti si

studenti cercetarea realitatilor sociale.

J

T L ST

Fig. 2. D. Gusti In mijlocul monografistilor sdi, la Dragus (1929)

Ideea organizarii lui muzeistice s-a materializat dupa cercetarile
din comuna Fundul Moldovei. Aici a luat fiinta, in 1928, cel dintai
muzeu organizat intr-o sala de clasa a scolii din comuna.

Fig. 3. Prima expozitie sociologica: Fundul Moldovei (1928)

In localul Seminarului de sociologie de la Universitatea din
Bucuresti a fost organizat primul muzeu sociologic deschis publicului ce

% Idem, Pagini alese, Bucuresti, 1963, p. 222.
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cuprindea materialul adunat in campaniile din trei sate: Fundul Moldovei
(Bucovina), Dragus (Transilvania) si Cornova (Basarabia).

,{"I‘
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Fig. 4. D. Gusti in cursul cercetarilor monografice de la Dragus (1929)

Atat expozitia, cat si clasificarea materialului au fost realizate
conform planului stiintific al monografiei; aceasta a facut sa se spuna ca
muzeul sociologic este un muzeu metodologic’.

Dimitrie Gusti devenise o personalitate cunoscutd pe plan
international ca un sociolog care se consacrase cercetdrii realitatii sociale
sub toate aspectele; astfel el se inscrie cu prima participare romaneasca la
Expozitia internationald de la Barcelona, unde Muzeului Seminarului de
Sociologie din Bucuresti, organizat dupa indicatiile lui Gusti, 1 s-a
decernat o medalie de aur, iar printr-o scrisoare din 30 aprilie 1930,
profesorii T. De Aronzodi, A. De Apraiz si T. Carreros y Artano,
directori la Archivio de Etnografia y Folklore de Catalanna, Facultad de
Filozofie y Letrov, de la Universitatea din Barcelona, adresau
Seminarului din Bucuresti cele mai calduroase felicitari.

Fig. 5. Expozitii internationale: Barcelona (1929)

3 Idem, Opere, vol. I, Bucuresti, 1968, p. 481
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De aceleasi aprecieri se bucura standul romanesc si la Expozitia de
igiena de la Presda, unde a primit o medalie de onoare”; aici a fost prezentati
,»Odaia dragusana”, care a intrat dupa 1936 definitiv in Muzeul Satului.

An de an s-au strans colectii valoroase ce au fost puse la dispozitia
publicului din tara si de peste hotare. La Tokio, in 1931, au fost expuse o parte
din colectiile aduse din satul Runcu, precum si o serie de colectii de documente.

Acestea toate s-au realizat In perioada in care isi desfasurau
activitatea ,,echipele monografice”.

D. Gusti marturiseste ca ,,planul de munca al Institutului Social
Roman prevedea de altfel infiintarea unui Muzeu de sociologie al Romaniei™.

Dupa 1934, cand 1si incep cercetarile echipele studentesti, incep sa se
organizeze noi muzee. Acestea s-au realizat in caminele culturale din satele pe
care le cercetau. Gusti afirma in 1936: ,,Am organizat deci mici muzee, in
toate cele 30 de sate prin care au trecut echipe studentesti. Si materialul adus
in Bucuresti a fost destul de bogat, ca si merite o infatisare publica™.

Micile muzee organizate erau concepute ca punct final al cercetarii din
zonele respective, toate fiind elaborate dupa un plan bine gandit de profesor.

La cea dintai expozitie organizatd de echipele studentesti, Gusti
aratd cd a cerut ,,Fundatiei de a lucra de aici Tnainte pentru tinta noastra
cea mare: Muzeul satului romanesc, Muzeul permanent si privitor la tara
intreag, iar nu numai la citeva sate razlete”’.

Pentru acest tel au lucrat 26 de echipe studentesti care au strans
materiale ce vor fi expuse in viitorul muzeu. In ,,Curierul echipelor
studentesti” se consemna rostul unui asemenea muzeu: ,,Se va desprinde din
muzeul acesta al satelor romanesti pe langd frumusetea foarte mare a
obiectelor de artd tdraneascd pe care le vom infitisa, o0 mare Invatatura.
Rostul pedagogic al unui asemenea muzeu va dati seama ca ar putea sa fie
foarte Tnsemnat. Daca am reusi, asa cum naddjduim, ca foarte curand sa
putem infatisa sistematic, tot atatea standuri cate tipuri regionale de sate
sunt, intelegeti, iubiti echipieri, ce Insemnatate ar avea acest muzeu al nostru
pentru cunoasterea §i iubirea tarii. Cat de multe lucruri nu ar putea invata de
acolo orasenii din toate profesiunile, elevii din toate scolile, ori strainii care
ne viziteazd spre a ne cunoaste si care ar avea prilejul sa vada laolalta,

sistematizate, toate datele necesare pentru intelegerea satului roméanesc’™.

* Ibidem, p. 482.

5 Idem, Pagini alese, Bucuresti, 1965, p. 29.
% Idem, Sociologia militans, 1, p. 145.
"Idem, Opere, vol. 1, p. 479.

8 1dem, Sociologia militans, 1, p. 143.
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Muzeul satului roménesc in viziunea profesorului Gusti reflecta o
conceptie, este un rezultat al activitatii practice.

Muzeul satului a putut fi realizat in timp foarte scurt - in numai 60
de zile — datorita meritelor deosebite ale lui Gusti si ale colaboratorilor
sai apropiati: H. H. Stahl si Victor lon Popa, dar si contributiei entuziaste
a tinerilor din echipele studentesti care cunosteau, din campaniile
monografice, unde se gasesc cele mai valoroase si reprezentative piese ce
trebuiau sa figureze 1n acest muzeu.

In paginile ,,Curierului echipelor studentesti” academicianul D.
Gusti a creionat o imagine clard despre cum urma sa fie realizat un
muzeu social. Sub indrumarea lui Gusti s-a format un punct de vedere
sociologic si s-au ales gospodarii care sd infatiseze viata tardneasca asa
cum a fost gasitd in perioada anilor 1936. S-a realizat un sat-muzeu, nu
numai foarte frumos, dar si foarte adevarat. ,,Nu un muzeu de arheologie
sociald, ci un document sociologic de viata contemporand”™.

V. L. Popa, cu mult talent, a stiut sa randuiasca cele peste 30 de
gospodarii care reprezentau toate tinuturile tarii, armonios §i sistematic,
pe ulite reale si fard idealizarea sau falsificarea imaginii satului real.
,.Nimeni dintre cei care au contribuit la realizareca Muzeului satului, si cu
atat mai putin Gusti, nu a avut vreodatd intentia intru totul stiintifica de a
transporta la Bucuresti toate casele sau gospodariile tardnesti care ar
merita sa figureze Intr-un muzeu etnografic.

Fig. 6. Vedere din Muzeul satului romanesc (1936)

? Ovidiu Badina, Studiu introductiv 1a Dimitrie Gusti, Opere, vol. I, p. 115.
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Valoarea etnograficdi a Muzeului satului este o consecintd a
documentului social. Nimeni din realizatorii Muzeului satului roménesc
nu a considerat necesar sd adune din toate regiunile, toate gospodariile
sau casele interesante, ca intr-o arhiva. Ei au realizat un tip nou de
muzeu: muzeul social, diferit de conceptia muzeului etnografic cunoscut
pana atunci, i au oglindit, prin gospodarii contemporane reprezentative,
satul romanesc intalnit in diverse provincii istorice ale patriei noastre
intre cele doud riazboaie mondiale”'’.

Prin realizarea Muzeului satului romanesc, Dimitrie Gusti, ajutat
de Victor Ion Popa, H. H. Stahl si echipele monografice, a izbutit sd
realizeze un ansamblu de o deosebitd frumusete arhitectonica, care ofera
vizitatorului o imagine vie a satului romanesc, a creatorului de valori
artistice si materiale — taranul roman.

Abstract

The author continues the study on the modality in which the Romanian
sociologist Dimitrie Gusti conceived and organized the Museum of the Romanian Village
as a social museum, this being the immediate result of the monographic research of the
villages undertaken by the multidisciplinary teams led by the professor Dimitrie Gusti.

' Ibidem, p. 116.
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CATEVA CONSIDERATII PRIVITOARE
LA ADAPOSTURILE PENTRU VITE DIN MOLDOVA

Marcel Lutic

Poporul spune despre vaci si boi ca sunt vite albe; mai mult, se
crede ci aceste animale sunt sfinte', fiind trimise de Dumnezeu pe
pamant spre a fi de ajutor oamenilor”. Utilitatea si importanta economica
specifice acestor animale au facut ca ele sa fie asociate, in plan simbolic,
unor valori culturale majore, precum puritatea, beneficul, sacralitatea’.
Vitale pentru economia rurald, sunt des invocate in credinte si povestiri
cu caracter mitologic, in poezia populard; pe vremuri le erau consacrate
numeroase ceremonii si practici apotropaice®, inclusiv in cadrul unor
sarbatori din calendarul popular, precum Filipii de iarna si de toamna
(tinuti pentru ca fiarele si nu manance vitele’), Stratenia, Sfantul
Haralambie (despre acest sfant crezandu-se ca se 1ingrijeste si de
sindtatea animalelor®), Santoaderii, Manicitoarea (acum iesindu-se cu
vitele la pascut in puterea noptii spre a fi ,,sdndtoase si laptoase™’),
Stantul Gheorghe (sarbatoare tinuta, In primul rand, pentru ca strigoii sa
nu fure mana vacilor®), Marcu Boilor (,,nu se ard, nici nu se injuga,
fiindcd se imbolnavesc vitele™), Armindeni (cand se biteau vacile cu un
sac, in care se afla un ghem, pentru a rimane gonite'’), Irimia sau
Sarbatoarea Boilor (pe 31 mai)“, Sfantul Petru de vara, Macaveii,
Gadinetii, Sfantul loan cel Milostiv (pe 12 noiembrie)'?, Sfantul

! Mihai Coman, Mitologie populard romdneasca, vol. 1, Bucuresti, 1986, p. 1.

? Eugen D. Neculau, Sate de pe Jijia de Sus, lucrare in ms. la A.S.I., Fondul personal “Eugen D.
Neculau”, Fond nr. 418, inv. nr. 2130, Dos. nr. 107 (Viata economica), p. 23.

* Mihai Coman, op. cit., p. 1.

* Ibidem, p. 2.

5 Ton Muslea, Ovidiu Birlea, Tipologia folclorului, Bucuresti, 1970, p. 350.

S Ibidem, p. 352.

7 Ibidem, p. 360.

¥ Ibidem, p. 363.

? Ibidem, p. 362.

' Ibidem, p. 374.

" Ibidem, p. 375.

12 G.S. Toneanu, Mica colectiune de superstitii ale poporului romdn, Buzau, 1888, p. 57.
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Andrei”, Sfintul Modest (tinut pe 18 decembrie, ,,pentru boalele de
vite”') s.a.

Vaca tine casa omului, fiind socotitd mana acesteia'’ , In vreme ce
boul e fala si mandria sateanului'®. Taranul se roaga pentru sinitatea, sporul
si hrana vitelor sale, da liturghii si [chiar] face slujbe religioase pentru ele'”.
In Vrancea, spre exemplu, la anumite sirbatori se ducea cas si urda la
biserica, popa citind pentru bolile vitelor'; cand se sfintea vreun parau,
vitele erau duse sa bea apa de acolo, in credinta cd astfel vor fi aparate de
boli'’. Tot in Tara Vrancei se practica asa numita pomand de fin, motivatia
unui batran vrancean fiind extrem de simpla: ,.ci sin giti moarti™.

In acest context, schitat sumar, nu surprinde asocierea, in plan
mitologic, a vacii cu fertilitatea, fecunditatea si bunistarea’', iar a boului
cu bunatatea si blandetea, truda si sacrificiul®.

Avand 1n vedere toate aceste consideratii, acceptate de mult in
literatura de specialitate, am incercat sd aflam, pornind de la niste
constatari triste, cum erau ingrijite si adapostite vitele in Moldova.
Cercetarea a avut ca punct de plecare constatdri de genul urmator: ,,putini
numai addpostesc iarna vitele sub un acoperis pacatos, pentru ca grajduri
adevarate nu sint. Altii ierneaza vitele Intr-un ocol unde abia sint ferite
de taria iernii”?; ,vitele sunt ingrijite in chipul cel mai barbar posibil.
Locuinta lor e foarte departe de a purta acest nume; (...) acoperisul foarte
prost, cu rogoz, permite ca ploaia si ninsoarea sa strabata (...) prin el.
Vara le arde soarele, le bat ploile, iar iarna le suge vintul, gerul si
umezeala™"; | locuintele sint numai de formd, (...) vitele stau iarna prin
dosuri, poeti si soproane provizorii, unde le scurg gerul, ploile si
murdéria”zs; ,vitele ne ies din iarna (...) intr-o stare atit de rea ca

" Mihai Coman, op. cit., p. 3.

' Ton Muslea, Ovidiu Birlea, op. cit., p. 410.

"> Eugen D. Neculau, op. cit., p. 21.

' Mihai Coman, op. cit., p. 5.

" Eugen D. Neculau, op. cit., p. 28.

'8 Traian Herseni, Probleme de sociologie pastorald, Bucuresti, 1941, p. 147.

1% Ton Diaconu, Tinutul Vrancei, Bucuresti, 1930, p. CVIL

2 Ibidem, p. LXVL.

*! Tvan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneascd, Timisoara, 1998, p. 480.
2 Ibidem, p. 54.

2 Henri H. Stahl, Contributii la studiul satelor devalmasge, vol. 1, Bucuresti, 1958, p. 284.
2 N.T. Mocanu, Monografia comunei rurale Stanilesti (Falciu), 1905, p. 49; Gh.
Carlanescu, Monografia comunei rurale Marastii (Bacau), Bucuresti, 1905, p. 25.

23 Constantin Solomon, Monografia comunei rurale Avramesti din plasa si judetul Tutova,
Bucuresti, 1904, p. 23.
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primavara, ca s poatd urma pe pazitor, trebuie asmutite cu ciini”*®; , ceea
ce a contribuit la degenerarea rasei vitelor este fard indoiald reaua lor
intretinere””’, un cunoscut istoric occidental scriind chiar despre
»cruzimea de odinioara a stramosilor fata de animale”?s.

Cu toate ca mitologia este definitd ca ,,un metalimbaj cu caracter
simbolic si narativ™®, e greu de inteles distanta evidentd dintre modul de
percepere a vacii §i a boului in mitologie §i modalitatile practice de
adapostire si ingrijire a acestor animale. Drept urmare, unele explicatii
privitoare la aceastd aparentd contradictie i, mai ales, prezentarea unor
consideratii referitoare la addposturile pentru vite, vor constitui substanta
acestui studiu.

Cateva precizari sunt necesare; prin ,,Moldova” intelegem Moldova
istoricd, insd consideratiile de fatd nu privesc decat Moldova dintre Carpati si
Prut. Lucrarea valorifica informatii de teren din zonele etnografice Vrancea,
Falticeni si Botosani, informatii adunate in perioada 1995 — 1999. Extrem de
util in munca de documentare ne-a fost volumul colectiv Etnografia Vaii
Bistritei’’, precum si studiile generale sau speciale privitoare la arhitecturd
populard roméneascd” . Mai amintim ca materialul acesta se subsumeaza
temei de cercetare de la Muzeul Etnografic al Moldovei, tema care incearca sa
surprinda Intreaga problematica a cresterii vitelor mari in Moldova.

Moldova a fost in evul mediu o tard extrem de bogata in animale,
boii, vacile si caii moldovenesti fiind foarte cautati in toatd Europa’”.
Strainii 151 exprimau admiratia  fard rezerve la vederea boilor
moldovenesti, socotiti ,,atit de mari, incit daca cineva nu i-ar vedea cu
ochii, abia ar da crezare celui ce i-ar povesti despre ei”® (fig. 1).
Cronicarii scriau ca tara e plind de aur ,,care se scurge din Polonia catre

Moldova pe boii de negot, pe cai si miere™”,

26 S.P. Radianu, Convorbiri intre sdteni, Bucuresti, 1901, p. 17.

7 Ton Titu, Geografia comunei Comdnddresti din plasa Jijia — Stefanesti, districtul
Botosani, cu note istorice si traditionale, Bucuresti, 1897, p. 49.

8 Robert Delort, Animalele si istoria lor, Bucuresti, 1993, p. 192.

* Mihai Coman, op. cit., p. IX.

% Emografia Viii Bistritei (zona Bicaz), coordonator Romulus Vuia, Piatra Neamt, 1973,

31 Grigore lonescu, Arhitectura populara romaneascd, Bucuresti, 1957; Tancred
Béanateanu, Georgeta Stoica, Zona etnograficd Vrancea, Bucuresti, 1988; Angela
Paveliuc — Olariu, Zona etnografica Botogani, Bucuresti, 1983 s.a.

32 Calatori straini despre Tarile Romdne, vol. IV, Bucuresti, 1972, p. 575 si 587.

33 Ibidem, vol. V, Bucuresti, 1973, p. 276.

** Apud M. M. Alexandrescu — Dersca, Economia agrard a Térii Romdnesti si Moldovei
descrisa de calatorii straini (secolele XV-XVII), in ,,Studii”, tom 21, nr. 5, 1968, p. 852 — 853.
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Fig. 1. Sura de stepa (desen de la Biblioteca Nationald din Paris. Cabinetul de stampe
- copie dupa un desen aflat in colectia Bibliotecii Centrale Universitare din lasi)

Putinele informatii referitoare la adaposturile acestor animale
evidentiazi precaritatea lor, indiferent in stipanirea cui se aflau. In general
adaposturile erau facute din crengi de copaci, fiind lipite cu lut si acoperite
cu stuf sau paie®”. Aceastd situatie s-a perpetuat pand spre mijlocul
veacului al XIX-lea, cand incepe sa se simtd o mai mare grija pentru
adapostirea, mai ales pe timpul iernii, a vitelor. Acum, (si) sub influenta,
deloc de neglijat, a transilvanenilor’®, mai ales in nord-vestul Moldovei,
adaposturile, atat prin modul de constructie, cat si prin calitate, incep a se
deosebi de cele din restul Moldovei®’.

Din informatiile avute la dispozitie reiese ca pana la inceputul
secolului al XX-lea, vacile si boii nu dispuneau decat de un adapost
foarte rudimentar, insusi termenul ,,adapost” fiind adeseori impropriu
folosit in contextul dat. Vitele stiteau iarna in ocoale, practic sub cerul
liber sau la adapostul copacilor’®; dupd cum afirma un informator din
zona Botosani, ,,aici [dimineata] le mai giseai acoperite cu omat™”.

Prin veacurile XVIII-XIX apar, in partile de nord-vest ale
Moldovei, corla si soapra, socotite de lon VIadutiu unele dintre cele mai
arhaice adaposturi folosite in Moldova®. Corla era un adipost foarte
rudimentar, pe patru furci fiind asezat un acoperis din strujeni sau

3 Ibidem, p. 851.

36 Romulus Vuia, Curtea §i gospoddria, in Etnografia Viii Bistritei..., p. 117.

37 Dezvoltarea economiei Moldovei intre anii 1848 — 1 864, Bucuresti, 1963, passim.

3% Romulus Vuia, op. cit., p. 116.

3 Informator Dumitru Criciun, 63 ani (aprilie 1994), sat Sipoteni, comuna George
Enescu, jud. Botosani.

%0 Ton Vladutiu, Cresterea animalelor in zona Bicaz, in Emografia Vaii Bistritei..., p. 196.
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turiste’’ (fig. 2 a, b, ¢, d si e). Singura deosebire fatd de soaprd rezida in
dimensiunile mai mari ale corlei*’. Soapra, numita uneori si pdatuld, va
capdta 1n timp si pereti, devenind, ca si corla, grajd.

Fig. 2 a. Corla din Répciuni - Neamt.
Reproducere din Tache Papahagi,
Images d’etnographie roumaine,
vol. I, Bucuresti, 1932, p. 60

Ay R L

Fig. 2 b. Corla din zona Bicaz
(Cf. Etmografia Vaii Bistritei..., p.195, fig. 82)

Fig. 2 c. Corla din Poiana Teiului - Neamt.
(Ibidem, p. 121, fig. 46)

AR g

Fig. 2 d. Corla din Letesti - Neamt.
(Ibidem, fig. 47)

Avand 1n vedere aceste adaposturi cu adevarat primitive, sd vedem
ce explicatii s-au dat 1n aceasta privinta si sd analizam temeinicia lor.

Reamintind planul mitologic in care erau situate vaca si boul, este
lipsitd de logica explicatia care avanseazd, ca o caracteristica generald a
moldovenilor, ,,indiferenta fati de animale™ sau aprecierea radicala,
potrivit cireia sitenii nu-si iubesc vitele*. Aceste explicatii contrasteazi
flagrant cu modul 1n care tdranii se raportau indeobste la animale, fara a

*! Romulus Vuia, op. cit., p. 116.
2 Ibidem.

* Elena Herovanu, Cotnarii, Bucuresti, 1934, p. 73.
# Constantin Garoflid, Agricultura veche, Bucuresti, 1943, p. 63.
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Fig. 2 e. Sectiuni in corla (Jbidem, p. 197, fig. 84)

nega faptul ca existau si situatii generatoare de astfel de afirmatii; e stiut ca
existau destui sateni care isi injurau, blestemau sau bateau animalele® , dar,
cel mai multi tdrani Tncercau sd tempereze asemenea gesturi si atitudini
fatd de animale, astfel explicandu-se aparitia unor credinte §i eresuri care
instituiau un anume mod de raportare la animale; asa, se spunea ca nu era
bine sd dai cu furca 1n vaca, caci face vitelul cracanat®, in timp ce despre
oftatul dureros al boului batut fird mila se credea ca se aude pana la cer®’.

Nici alte exemple, precum ,lipsa de mijloace” sau ignoranta
taranilor™, nu prea rezisti unei analize atente. Slujbele ficute pentru
sanatatea animalelor, aducerea preotului (la Sfantul Modest) si stropirea
ocoalelor si grajdurilor cu agheasmi*’, punerea sarii descantate sub
pragul addposturilor la Sfantul Andrei®® sau a brazdelor inierbate si a
crengilor de rachita la Sfantul Gheorghe®' - sunt practici si acte care arati
o grijd profunda si o implicare sufleteascd a oamenilor comunitatilor
traditionale 1n relatia cu propriile animale.

* Eugen D. Neculau, op. cit., p. 23.

* Artur Gorovei, Credinti si superstitii ale poporului romdn, Bucuresti, 1915, p. 346.

47 Eugen D. Neculau, op. cit., p. 23.

* Dumitru Galian, Monografia comunei rurale Marasesti, Focsani, 1903, p. 15.

4 Elena Sevastos, Sarbdtorile poporului, in ,,Gazeta sateanului”, an. VIII, Ramnicu
Sarat, 1891, p. 147.

%% G.S. Toneanu, op. cit., p. 56-57.

3! Artur Gorovei, op. cit., p. 349.
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Explicatia trebuia cautatd in altd parte si a fost sugeratd de
reputatul etnolog Valer Butura™. In fapt e vorba de rasa de vite, sura de
stepa (fig. 1), in varianta ei moldoveneasca mai ales, fiind o vita extrem
de rezistentd la intemperii. In plus, acestei rase ii pria sistemul de
crestere libera>, uneori vitele fiind lisate slobode la imas in plina iarni>*;
s-a afirmat chiar ci aceastd vita de stepd ,,in grajd tanjeste”. In aceste
conditii, e absolut justificata adapostirea rudimentara a vitelor
moldovenesti de-a lungul evului mediu pana tarziu in secolul al XX-lea.
Problemele au inceput sd apara atunci cand stravechea rasa autohtona a
fost Inlocuitd cu rase ameliorate, precum Baltata Romaneascad, Bruna,
Neagra de Dorna s.a. sau cu rase ameliorate straine. Acestea, e drept, mai
productive decat sura de stepd, erau cu mult mai pretentioase™®, asa incét
au Inceput a se imbolndvi pe capete. Drept urmare, in numai cateva
decenii au trebuit sd apara inevitabil grajdurile, acestea fiind n primul
rand o consecinta a disparitiei unei rase de vite §i mai putin a lipsei grijii

fata de animale.
*

% %

In literatura de specialitate se remarci utilizarea, uneori chiar in
aceeasi zond etnograficd, a mai multor termeni, precum surd, sopron sau
grajd, desemnand adaposturile pentru vite. Se pare ca ultimul termen are
cea mai mare arie de utilizare, ,,grajdul” impunandu-se ca atare si in
randul specialistilor. Constructia acesta era, dupd casd, ,cea mai
importantd cladire a gospodariei, fiind adesea, ca suprafatd si volum
construit, chiar mai mare decat casa insdsi”’. Aparitia grajdului a dus,
dupa cum s-a remarcat deja, la o regandire a spatiului curtii sau ograzii,
in gospodariile bine inchegate din satele cu economie agro-pastorald
existand de fapt doud curti: una pentru vite, in jurul grajdurilor, careia
taranii ii dau indeobste numele de ocol si o alta, in jurul casei si gradinii,
numitd in genere curte™. Conform unui reputat specialist in arhitectura
populard, aceastd delimitare a curtii ar data tocmai din epoca
prefeudala®. Avand in vedere aparitia tarzie a grajdului, inclindm sa

>* Valer Butura, Emografia poporului roman, Cluj — Napoca, 1978, p. 236-237.
> Ton Vladutiu, op. cit., p. 195.

> Romulus Vuia, op. cit., p. 116.

>> Eugen D. Neculau, op. cit., p. 77.

>® Valer Butura, op. cit., p. 237.

>7 Grigore Ionescu, op. cit., p. 54.

58 Ibidem, p. 81.

% Ibidem.
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credem ca aceastd delimitare ar trebui plasata spre sfarsitul evului mediu
si inceputul epocii moderne.

% %

I. Caracteristic pentru zona montand a Moldovei este existenta
adeseori a doua adaposturi pentru vite, unul in gospodaria din sat si altul la
munte. In Vrancea, abundenta lemnului face ca aceste adiposturi si fie
masive, grajdul fiind uneori de doud ori mai mare decat casa (fig. 3a). De
obicei, adapostul din sat este compartimentat, existdnd spatii special
amenajate pentru vaci, boi, vitei, cai, uneori si pentru oi. Podul, foarte spatios,
servea la depozitarea fanului, in unele cazuri, acesta fiind dat direct din pod in
ieslea vitelor®. Adesea, in fata grajdului se afla un ocol cu perdea.

Fig. 3 a. Grajd din Sahastru (Nereju - Vrancea)

Adaposturile din Muntii Vrancei sunt extrem de rudimentare,
referindu-ne aici numai la ocoale, numite uneori si vdcarii; acestea se
afla in preajma stanii si sunt amenajate din copaci intregi, trunchiuri de
copaci, radacini, crengi s.a. (fig. 3b). Viteii sunt addpostiti in setrite
(fig. 3¢), constructii la fel de rudimentare, dar care asigurd un minim de...
adapost in comparatie cu ocolul in care animalele stateau sub cerul liber.
Totusi, In Muntii Vrancei mai existd si odai, constructii ceva mai
complexe care permit o bund addpostire a animalelor peste iarna
(fig. 3d)®"; numite si tdrle sau bordeie, odiile vrincene au apirut
datorita reliefului accidentat care nu permitea adeseori aducerea fanului in

5 Informator Ion Rebega, 50 ani (iulie 1997), comuna Niruja, jud. Vrancea.
6! Fotografiile reproduse la fig. 3 a, b, ¢ si d fac parte din Fototeca Muzeului Etnografic
al Moldovei.
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Fig. 3 b. Ocolul vitelor la o stana din Fig. 3 c. Setrita la aceeasi stana din
preajma comunei Nereju - Vrancea Nereju — Vrancea

Fig. 3 d. Odaia lui Costica Jghianu
din preajma Narujei - Vrancea

y b ol "M"‘ i ‘ '

gospodariile din sat, cit si tipului de proprietate din zoni®®. Un spatiu
special al cotrunei, constructia centrald a odaii, era destinat vitelor, in
preajma acesteia aflandu-se si mai multe ocoale. Vrancenii mai instariti
isi permit si construirea In munti a unor adevarate grajduri, foarte
asemanatoare cu cele din sate.

II. Adaposturile pentru vite de pe Valea Bistritei au fost cercetate
cu minutiozitate de doi renumiti etnografi, Romulus Vuia si Ion Vladutiu,
cu ocazia ridicarii barajului de la Bicaz. Zona fiind asemanatoare cu
aceea a Vrancei, problematica adapostirii vitelor e, in linii mari, aceeasi,
existand grajduri masive in sate, aga numitele ,,stani complexe” (fig. 4 a),
dar si boudrii si vacarii pe munte® (fig. 4b). Romulus Vuia remarca
cd in aceastd parte a Moldovei, probabil sub influenta vecinilor din
Bucovina austriaca si Transilvania, amplasarea grajdului in spatiul curtii

2 N. Al Radulescu, Vrancea — geografie fizica gi umand, Bucuresti, 1937, p. 206; lon
Chelcea, Vrancea ca , tara” intre celelalte (individualitatea sa etnografica), in ,,Studii
si comunicari”, Focsani, I, 1978, p. 174.

% Ton Vladutiu, op. cit., p. 193.
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nu este Intdmplatoare, acesta fiind situat, cel mai adesea, in preajma
drumului, vitele avand acces direct la ulita®. Interesant de amintit e si

Lot

Fig. 4 a. Grajd din Potoci - Neamt (Cf. Etnografia Vaii Bistritei...,
p- 116, fig. 41 si p. 231, fig. 110)

faptul ca grajdurile arhaice de care am mai pomenit, corlele, nu dispar
odati cu aparitia noilor grajduri, ci devin adaposturi de vara pentru vite®.

Fig. 4 b. Ocol de vara pentru vite si vacarie in Muntii Calimani
(Cf. Etnografia Vaii Bistritei..., p. 196, fig. 83 si p. 193, fig. 81)

1. Grajdurile din zona de contact a Podisului Sucevii cu Muntele
Stanisoara sunt la fel de masive ca cele prezentate pani acum. In general,
urmare a reliefului si a sistemului de crestere a animalelor, exista si aici
grajduri In gospodarii, in apropierea satului si la munte. Grajdul sau sura
din sat este compus din trei spatii aproximativ egale: fandria sau puicul,
aria sau magazia (in mijloc) si grajdul propriu-zis. Uneori, In spatele
intregii constructii se afld o sandrama pentru oi. Acoperisul, numit
haizag, este prevazut cu unul-doud cosuri sau rasuflatori din lemn,
montate special pentru ca fanul, depozitat si in pod, sd nu se strice peste
iarnd. Multe dintre grajduri au in fata lor un ocol.

6 Romulus Vuia, op. cit., p. 120.
5 Ibidem, p. 120; Ion Vladutiu, op. cit., p. 197.
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Ca si in Vrancea, nici aici terenul nu permite, adeseori, aducerea
fanului in gospodarie; in consecintd, s-au construit in jurul satului
adaposturi pentru vaci si oi. Un adevarat complex de acest gen exista Inca
in Gainesti — Slatina®®. Vacile si oile erau aduse aici toamna si rimaneau
toatd iarna, constructiile oferind conditii foarte bune pentru adapost.

In perioada de vara (lunile mai — octombrie), vacile cu lapte sunt
duse pe Muntele Stanisoara, la stanile de oi; la stana, vacile aveau un
saivan special construit pentru addpostirea lor. Din pacate, nu am avut
inca posibilitatea studierii unor asemenea adaposturi.

IV. Adaposturile pentru vite din zona de cdmpie §i podis a
Moldovei, difera de cele din zona montana prin dimensiuni, material de
constructie si chiar prin functionalitate. In zona Botosani, spre exemplu,
dimensiunile grajdurilor sunt mult mai reduse, acest fapt datorandu-se
numarului destul de mic de animale crescute in gospodarii, numaér care
s-a micsorat si mai mult odatd cu renuntarea la boi 1n perioada
postbelicd. Cele mai multe grajduri sunt facute din chirpici sau valatuci,
fiind unse cu lut amestecat cu baliga de vaca si de cal, pe dinafara fiind
varuite (fig. 5). Uneori grajdul are si un ocol in fatd, in ocol aflandu-se
si cate o iesle mutdtoare (fig. 6 a). In aceastd zona rareori poate fi vazut
vreun adapost rudimentar in afara satului, uneori facandu-se la pasune o
coliba (fig. 6 b) sau o iesle (fig. 6 c); alteori se amenaja un ocol, mai ales
cand in preajma erau suprafete cultivate®’; daci nu exista astfel de

Fig. 5. Grajdul lui Haralambie Palanita din Mlenduti (Péltinis - Botosani)

5 Proprietatea lui Aurel Anistoroaie.
57 Informator Gheorghe Grigorutd, 85 ani (aprilie 1994), comuna Cordareni, jud. Botosani.
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suprafete, se puneau numai doi pari pentru scarpinatul vacilor.

Pentru perioada verii unii dintre sitenii zonei construiau cite o
soproneatd®, de cele mai multe ori insi vitele dormeau in ogrizi sub cerul
liber. Multi locuitori din nordul Moldovei amenajau pentru addpostirea
vitelor peste iarnd o surd, aceasta avand uneori si un ocol in fata. De obicei
era plasatd intr-un loc mai ferit din ograda, fiind facutd ,din ce se putea™’;

peretii, in numar de trei, erau din lemn, nuiele si mai ales valatuci, fiind unsi

Fig. 6 a. Iesle mutatoare apartinand lui Fig. 6 b. Coliba Eugeniei Cazacu din
Mihai Mandache din Paltinis — Botosani Paltinis — Botosani

Fig. 6 c. lesle amenajata pe pasune (Suhardu — Botosani)

cu lut; acoperisul era din paie de ovaz sau de secard, alteori din stuf, aceste
acoperisuri refacandu-se la doi-trei ani.

Grajdurile din sate erau acoperite altddata cu paie, acum materialele
cele mai folosite fiind stuful si tigla. Ca o particularitate a zonei sa amintim
ca aceste grajduri mai au si o altd functie in afara celei de adadpostire a
vitelor. E o reguld aproape generald ca in zona Botosani o jumatate a

5% Informator Dumitru Craciun.
% Informator Clement Gorcea, 66 ani (aprilie 1994), comuna Ibanesti, jud. Botosani.
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grajdului sa fie Ingrijitd mai bine si sa serveasca drept locuintd de vara
pentru familie. Aceastd functie are repercusiuni directe $i asupra
infatisarii exterioare a adaposturilor pentru vite, grajdul fiind, adesea, la
fel de bine ingrijit ca si casa (fig. 7).

Apropiindu-ne de finalul acestui studiu, consideram cd aceste
constatari nu pot fi generalizate la spatiul intregii Moldove, insd ne pot
sugera o imagine cat de cat veridicd a ceea ce a insemnat adapostul pentru
vite in gospodaria tdranului moldovean. Adaposturile pentru vite in Moldova
s-au schimbat mult in ultimele veacuri. Grajdurile actuale din sate,
ca si multe din adaposturile din afara localitatilor, au aparut odata cu o noua

Fig. 7. Locuinta de vara si grajd din Suharau - Botosani

generatie de vite, mult mai putin rezistentd la clima totusi aspra, mai ales
iarna, a Moldovei. Credem ca studiul sistematic, mai ales pe teren, al acestor
adaposturi meritd a fi facut, stiinta etnografica putdndu-se Imbogati
substantial cu rezultatele unor astfel de cercetari.

Résumé

Apres avoir passé en revue la manicre dont le paysan archaique se rapportait au
bétail, I’auteur mentionne quelques remarques tristes concernant la maniére dont on
accordait des soins au bétail. En ce contexte, on reléve la distance évidente entre la
maniére de perception de la vache et du beeuf en mythologie et les modalités pratiques
d’abriter et soigner ces animaux.

L’¢étude se propose de démontrer cette apparente contradiction, des explications
telles: «’indifférence par rapport aux animaux», le manque de moyens, 1’ignorance ou

70 Fotografiile reproduse la fig. 5, 6 a, b, ¢ si 7 fac parte din Fototeca Muzeului
Etnografic al Moldovei.
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le fait que les paysans moldaves n’aiment pas leurs animaux, qui ne résistent pas a une
analyse attentive et par conséquent sont éliminés de la discussion. A partir de 1’idée
suggérée par Valter Butura, ’auteur de I’é¢tude accepte en tant que la plus pertinente
explication, celle concernant I’extréme résistance aux intempéries de la race locale de
bétail nommée «la grise de steppe». Dans ces conditions, conclut 1’auteur, 1’abri
rudimentaire assuré au bétail est absolument justifié en Moldavie du Moyen-Age
jusqu’au XIX® siécle. La suite : la grise de steppe disparaissant, les nouvelles races
améliorées avaient besoin d’abris beaucoup plus prétentieux et c’est ainsi que les
écuries sont apparues.

C’est des écuries et des autres constructions destinées au bétail qu’il s’agit dans
la seconde partic de I’étude. On y présente succinctement les deux types d’abri de
Vrancea — de village et de montagne, les abris de la Vallée de Bistrita, puis les écuries
de la zone de contact du Plateau de Suceava et de la Montagne Stanigoara et, enfin, ceux
de la zone Botosani. L’auteur reconnait que ses quelques observations de terrain et/ou la
littérature de spécialité ne peuvent étre généralisées a 1’espace de toute la Moldavie, une
recherche systématique, surtout des investigations de terrain étant tout a fait désirable
dans le cas de cette problématique.
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Vasile Munteanu

Perceputa ca materializare a vesniciei, ca locul cel mai nimerit al
salasluirii sufletelor stramosilor', piatra, sumar sau migalos prelucrata si-a
gasit cele mai diverse Intrebuintdri, prin stiruinta continud a oamenilor de
a conferi durabilitate lucrurilor. Abundente in zonele montane, materialele
litice pot fi procurate si la deal, podis sau campie, cu multa truda, degajand
straturi de pamant inegale ca grosime, sapand in maluri sau, mai lesnicios,
,recoltandu-le” din albiile raurilor. Remarcam insa, chiar de la inceput,
disproportia dintre prezenta, omniprezenta pietrei in multe zone si
intensitatea uneori modestd a folosirii, mai cu seama a prelucrarii ei in
cadrul comunitatilor traditionale. Taranul roman s-a Indreptat mai rar spre
formele daltuite in piatrd, maiestria artistica §i creativitatea acestuia
gasindu-si exprimarile cele mai potrivite in lemn, lut si fibra.

Pietraritul in Moldova are obarsii dintre cele mai vechi. Cercetand
diversele ipostaze ale folosirii pietrei, distingem, ca si in alte locuri din
tard’, mai multe categorii de utilizatori, cu diverse trepte de specializare,
dintre care doar zidarii si cioplitorii pot fi considerati initiati in mestesug,
cu preocupari constante, cu unelte potrivite; ei au preluat, stapanit si
transmis mai departe vechile tehnici de constructii sau cioplire, fiind
adesea grupati pe centre.

Preocupatrile privind exploatarea pietrei pentru constructii sunt mai
accentuate in ultimul veac, cu exceptia centrelor consacrate, datoritd
modificarilor survenite in cadrul arhitecturii populare. Pentru constructiile
tardnesti realizate prin tehnica arhaicd a furcilor, ca si pentru cele cu
valatuci sau din lumdnarica, nu se folosea piatra la fundatie. Uneori, chiar
furcile, sau o parte dintre ele, din motive care 1si gasesc explicatia in
vechile practici de intemeiere, erau obtinute prin folosirea in acest scop a
arborilor care cresteau pe locul viitoarei constructii, fard ca acestia s mai
fie retezati sau dezradicinati’. In multe situatii si casele pe talpi din stejar

! Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, Bucuresti, 1992, p. 207-227.
2 Valer Buturd, Stravechi marturii de civilizatie romaneasca, Bucuresti, 1989, p. 338.
3 Mircea Ciubotaru, Petroliana Zara, Comuna Horlesti, lasi, 1999, p. 213.
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ori cires erau lipsite de temelii*. Oricum, la cele mai vechi case cu temelie
aceasta consta doar in blocuri mari din piatrd sumar finisate, dispuse la
colturile constructiei, peste care se asezau talpile casei’. Cu timpul, temelia
a constituit-o un pat scund de lespezi fara liant sau legate cu lut iar mult
mai tarziu, Incepand cu asezarile din regiunile montane, s-a folosit fundatia
propriu-zisa, cu santuri de adancime variabila in care se aseza piatra6. Pe
valea Somuzului Mare, zona de interferente etno-culturale, coabiteaza atat
tipul de casa pe furci, cat si cel cu pereti din barne orizontale, agezati pe
temelii din piatrd’, iar in Botosani, unde pand astizi preponderente au
ramas casele pe furci, sunt ,,enclave”, localitati unde au functionat cariere
de piatrd, care folosesc acest material la temelie®. in Biiceni-lasi au
inceput sa fie construite, la sfarsitul ultimului rdzboi mondial, case pe furci
infipte in pamant, dar cu temelie de piatra intre ele, inovatie datorata in
bund masura arhitectilor chemati sa sprijine procesul de reconstructie,
preluati apoi de mesterii locali si perpetuata’.

Piatra veche de altar si stalp de piatra in cdmp, Lehnesti-Botosani

Vazut doar prin prisma constructiilor taranesti arhaice, pietraritul
in Moldova nu capatd inca trasaturile unui mestesug. Dulgherii, stolerii si

*Ion H. Ciubotaru, Catolicii din Moldova. Universul culturii populare, Tasi, 1998, p. 26.
> Paul Petrescu, Arhitectura tardneascd de lemn din Romdnia, Bucuresti, 1974, p- 18.

% Jon H. Ciubotaru, op. cit.; Maria Cioara, Zona etnografica Radauti, Bucuresti, 1979, p. 80.
" Ton H. Ciubotaru, Valea Somuzului Mare, lasi, 1991, p- 40.

8 Angela Paveliuc-Olaru, Zona etnografica Botosani, Bucuresti, 1983, p. 75.

? Inf. Neculai Cotoc, 90 ani, satul Baiceni, com. Cucuteni, jud. Iasi. (Inregistrare mg.,
august 2002).
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chiar gospodarii erau cei care agezau piatra la temelii, uneori culeasa direct
din naturd, asa cum fac locuitorii de pe cursul mijlociu al raului Moldova;
dupa fiecare ploaie torentiald, ei se deplaseaza pe afluentii Moldovei
»dinspre munte”, la Rasca, Moisa, Slatioara, culegand din albiile acestora
lespezile aduse de torent'. Nici rispandirea pietrelor sau a stalpilor de
hotar nu presupunea in chip necesar existenta unor cioplitori de meserie,
asa cum pana si sarcina importantd a confectionarii crucilor din piatra era
lasata in unele locuri pe seama fierarilor si a lemnarilor'".

Marile constructii din piatra ridicate in perioada medievala: cetati,
curti domnesti, biserici, agezadminte monahale si conace boieresti fortificate
mai apoi, nu puteau fi desigur realizate fara aportul autohtonilor. Dincolo
de controversele istoricilor privind originea celor care au conceput si
supravegheat realizarea fortificatiilor moldovenesti, mana de lucru si
materialele de constructie nu puteau fi obtinute decat prin implicarea
locuitorilor satelor din zonele de extractie a pietrei. Petru Rares, Iliag Rares
si Alexandru Lapusneanu au cerut ardelenilor in mai multe randuri sa le
trimitd pietrari pentru diferite constructii sau activititi de intretinere'”.
Motivul nu il constituia absenta unor asemenea lucratori moldoveni, ci
nivelul incad modest al dezvoltarii mestesugului in perioada respectiva. De
aceea, Vasile Lupu 1i solicita lui Gheorghe Rakoczi I pietrari pentru curtile
de la Suceava, ,,ca sa arate acestor mesteri ce sint aice.. 7B,

Lucrand alaturi de mesteri din afara provinciei, pietrarii
moldoveni au preluat unele tehnici de constructie, tipuri de unelte si
elemente de ornamentica, pe care le-au adaptat nevoilor lor. La Deleni-
Harldu se pastreazd inca amintirea construirii zidului de incintd
cantacuzinesc. Toti locuitorii satului, Insiruiti din deal, de la ,,Pietrarie” si
pana-n locul constructiei, au purtat piatra din mana-n mana, fard oprire
pani la finalizarea lucrarii'®. Experiente asemanatoare au avut satenii din
Deleni si cu ocazia zidirii coserelor boieresti, a hanului domnesc si a
conacelor Ghiculestilor. Se explica astfel preluarea de catre arhitectura
populard din zond a contrafortilor din piatra la garduri, boltirea si

10 1nf, Gheorghe 1. Munteanu, 67 ani, functionar, satul Oniceni, com. Forasti, jud.
Suceava. (Inregistrare mg., aprilie 2001).

"Inf. Alexandru V. Iordache, 73 ani, palimar, satul Cucuteni, jud. Iasi. (Inregistrare
mg., august 2002).

'2 Alexandru I. Gonta, Legdturile economice dintre Moldova si Transilvania in secolele
XIII-XVII, Bucuresti, 1989, p. 130, 135, 148.

3 E. Hurmuzaki, Documente privitoare la istoria romdnilor, ed. N. lorga, Bucuresti,
vol. XV, p. 1103, nr. 2045.

" Inf. Ilie Salaru, 67 ani, pietrar, satul Deleni, jud. Iasi. (Inregistrare mg., mai 1999).
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incheierea cu cheie de boltd (impanare), deseori fara nici un liant, a

podurilor, podetelor si beciurilor, abundenta temeliilor si zidurilor din
. =1

piatra >

Contraforti din piatra la garduri, Deleni

La Tansa-lasi, vechi si renumit centru mestesugaresc, lucreaza
laolalta olari, butnari, rotari, impletitori de nuiele si pietrari. La sfarsitul
secolului al XIX-lea, unii dintre mesterii pietrari italieni, veniti in numar
mare Tn Romania pentru construirea diferitelor edificii publice si private,
s-au oprit la Tansa, angajandu-se la ridicarea podului de piatrd si a
bisericii din sat. Lucrarile au durat mult, cu intreruperi, unii dintre italieni
stabilindu-se definitiv 1n sat, urmasii lor putdnd fi incd depistati in
onomastica. Atat cioplitorii cat si zidarii si-au ales ajutoare dintre
localnici, pe care i-au inclus ulterior in echipele care au lucrat in lasi,
Roman, Averesti etc., un prilej bun pentru ca acestia sa-si insuseasca
uneltele, tehnicile de slefuire si de imbinare, precum si diferite elemente
arhitectonice si ornamentale care erau pand atunci insemne identitare ale
italienilor. Deja in 1907, un C. D. Vérlan16, lucra ,,gratis bisericei” una

'S Vasile Munteanu, Particularititi ale arhitecturii traditionale din zona etnografica
lasi, in ,Monumentul. Traditie si viitor”, lasi, 2001, p. 64-72.

' Ca si in alte cazuri, pietraritul a constituit pentru cei din neamul Varlan o indeletnicire
de familie, transmisi pana astizi. in 1846, autorititile timpului cercetau moartea
suspecta a pietrarului Neculai Varlan... (Secretariatul de stat al Moldovei 1832-1862.
Inventar arhivistic, Bucuresti, 1966, doc. 1477, p. 252).
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dintre intrari, dupd cum consemneazd o inscriptie. Perfectiondndu-si
cunostintele dobandite, tdnsenii aveau sda devind artisti desavarsiti,
maiestria lor regasindu-se in stele funerare, stalpi de pridvor si de poarta,
colaci de fantana ciopliti dintr-un bloc sau mai multe bucéti, monumente
ale eroilor, poduri; apogeul exprimarii artistice in piatrd a centrului de la
Tansa a fost atins prin realizarea conacului de la Schinetea, apartinand
maresalului Prezan, edificiu la infrumusetarea céruia si-au adus aportul si
scheenii. In vara anului 1944, cand se finalizau stalpii de piatr ai fatadei,
ciopliti diferit, lucrarile au fost oprite definitiv datoritd inaintdrii armatei
sovietice'”.

Conacul de la Schinetea (fatadd) Conacul de la Schinetea (detaliu)

Un punct de referintd pe harta prelucrdrii artistice a pietrei in
Romania il reprezinta centrul de la Scheia-Vaslui. Creatiile mesterilor de
aici se impun deopotriva prin originalitatea formelor cioplite §i prin
motivele arhaice daltuite pe unele dintre lucrarile lor. Stalpii de piatra de
la porti sunt rotunjiti la partea superioard, amintind de formele
antropomorfe. Pe suprafata unde este sugerat ,,capul” se sculpteaza, de
cele mai multe ori, rozeta cu sase petale, cunoscutul motiv popular. In
alte variante, partea de sus a stalpilor se termind prin doua rotunduri —
»perechea”, uneori practicindu-se trei sau chiar cinci forme circulare de
asemenea impodobite.

" Inf. Ton Vartan, 73 ani, pietrar, satul Tansa, jud. Iasi. (inregistrare mg., aprilie 1998).
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In urma cercetirilor pe care le-a intreprins la Scheia, etnograful
Ion Chelcea considera ca stalpii de porti la care ne-am referit mai sus
reprezintd o transpunere a modelelor preexistente din lemn in piatra'®.
Pentru sustinerea acestei ipoteze pledeaza traditia indelungata a
prelucrdrii lemnului in zond, modalitatile comparate de prelucrare si
ornamentica. Motivul care ar fi determinat, potrivit lui Ion Chelcea,
inlocuirea stalpilor de lemn cu stalpi de piatra a constat in ,,durabilitatea
mult mai mare a acestui din urma material si a corespuns nevoii de a crea
forme ce se pot transmite si1 generatilor viitoare”'’. Singura insa, optiunea
pentru durabilitate nu putea determina, credem, inlocuirea relativ rapida a
lemnului cu piatra. Trebuie sa tinem seama ca stalpii de acest tip au fost
ciopliti cu precddere din a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
impunandu-se in perioada interbelica. Oricum, Ion Chelcea a sesizat doua
faze ale prelucrarii pietrei la Scheia.

Stalpi de porti din Scheia (dupa Ion Chelcea)

Marturiile din prima perioada a prelucrdrii pietrei pentru ,,uzul
practic-gospodaresc™’, pastrate pand astizi (temelia bisericii vechi,
crucile, conacul Alexandrescu), nu releva ,,preocupari de ordin artistic”,
asa cum este caracterizatd cea de a doua faza. Putem presupune cd nu
sd-si exprime fantezia si talentul ci, mai degrabd, nedetinerea tehnicilor
adecvate si a uneltelor de finisaj. Acestea au putut fi dobandite mai
tarziu, cand scheienii au intrat in contact cu pietrarii romani din alte zone
si cu mesteri straini, lucrand alaturi de ei pe diferite santiere. De altfel, in

18 Jon Chelcea, Prelucrarea artisticd a pietrei in satul Scheia din judetul lasi, in ,,Studii
si cercetari de istoria artei”, tom. 15, nr. 2, Bucuresti, 1968, p. 246-247.

" Ibidem, p. 246.

2 Ibidem, p. 244.
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timpul cercetdrilor pe care le-am efectuat la Tansa, localitate situata la o
distanta relativ mica fatd de Scheia, informatorii ne-au relatat ca pana la
venirea italienilor, pietrarii din localitate nu cunosteau nici ei uneltele
pentru cioplire si finisaj. Taracul, sarila, bucearda, daltitele cu dimensiuni
si forme diverse, ar fi uzitate in ambele centre de mai putini vreme. Insa,
crucile din cimitirul vechi din Tansa, ca si unele din Scheia, cu inscriptii
care trimit la veacul al XVIIl-lea, poartd pe ele reprezentari cristice,
serafimi, lancea, buretele etc. Memoria colectiva (cu dezavantajele ei) a
tansenilor, retine faptul ca inainte de venirea italienilor, crucile ca si alte
obiecte, se ciopleau ,,numai cu toporul™', fard a specifica forma acestuia.
Informatia ar putea fi veridicd dacd tinem seama ca si cioplitorii din
Deleni, centru unde italienii nu au zabovit, calcarele dure impiedicAndu-i
sd dea randament, se folosesc in activitatea lor numai de ciocanul cu unul
sau doud varfuri (fGuri) ascutite. Un obiect asemanator daltii, un zgdrieci,
foloseau numai cand lucrau monumente funerare evreiesti. Inscriptia
gravatd respecta intocmai modelul primit de la client, fara ca mesterul sa

PN . . . 22
stie, in cele mai multe cazuri, ,,despre cine era vorba™".

-
L

Unelte de pietrarit din Tansa: tarac, dalti, ciocan-bucearda, sarild

O valoare artistica, spirituald si simbolicd deosebita au crucile din
Scheia, in fapt basoreliefuri realizate pe blocuri paralelipipedice din
piatra, continand crucea si alte simboluri crestine, inscriptii cu caractere
latine sau chirilice, precum si diverse motive ancestrale: rozeta, soarele si
luna antropomorfizate, pomul vietii, pasarea suflet.

2 nf. Jon Vartan.
22 Inf. Ilie Salaru.
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Mesteri atat in lemn cat si in piatra sunt si locuitorii din Grozesti-
Bacau. Scarile, stalpii de scari si de garduri au ornamente din abundenta,
sugerand insd prin modul de reprezentare §i executie o puternica
influentd urbana®. De altfel, atat la Tansa ct si la Schinetea, avem
surpriza sa intalnim combinatii insolite, Intre arhitectura traditionald si
cea aulica. Unele case cu tinda si o odaie sau cu tinda si doua odai, au in
locul deregilor de la prispa coloane de piatrd sculptate in spirald,
compuse cateodata din trei bucdti §i terminate in partea de sus cu un
capitel bogat ornamentat.

Coloane si capiteluri la o casa taraneasca din Tansa

Aparitia s1 dezvoltarea centrelor de pietrarit, accentuarea
particularitatilor care le evidentiazd, au fost conditionate, firesc, Inaintea
altor considerente, de calitatea tipurilor de roca din fiecare zona, de
posibilitatile concrete de exploatare si de cantitatile de piatrd din cariere.
Pentru adunarea bolovanilor de rau si scoaterea pietrelor din maluri nu
sunt necesare cunostinte si unelte speciale. Nici locuitorii din zonele de
munte, care se asociaza pentru ,,facutul pietrei”, exploatand filoane moi
de suprafati, in vederea vénzarii, nu stipanesc tehnici complicate®.

3 Gheorghe Aldea, Sculptura tardneascd in piatrd, Bucuresti, 1969, p. 15.
Z:‘Inf. Ion Stefanuca, 38 ani, morar s§i pietrar, satul Stanca, com. Pipirig, jud. Neamt.
(Inregistrare mg., aprilie 2000).
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Toate aceste materiale, neprelucrate sau, uneori, fasonate sumar, sunt
utilizate doar la zidirea fantanilor, beciurilor, temeliilor, podurilor.
Procurarea pietrei in regiunile deluroase, la podis si campie se
face anevoie. Blocurile de gresii diferite sau calcare oolitice sunt
acoperite de straturi groase de pamant si nisip. Dupa secole de exploatare
neintreruptd, volumul de munca pentru extractia pietrei in astfel de
cariere s-a madrit, zacamintele de suprafatd epuizandu-se sau rarindu-se
considerabil. Din acest motiv, la Ibanesti-Botosani activitatea de pietrarit
s-a stins; scheienii sdpau Tn urma cu patru decenii pana la 3-3,5 m pana
giseau piatra buna de lucru®; la Deleni, urmele excavirilor se intind

kilometri in sir iar la Tansa, ultimul pietrar care mai activeaza, lon
Vartan, considera ca unul din principalele motive pentru restrangerea
activitatii centrului se datoreaza tot adancimii la care se géseste piatra.

Doi membri ai unei dinastii de pietrari: Gheorghe Vartan (foto 1967)
si fiul sau Ion (foto 1998)

Distinctia intre cioplitori §i pietrarii obignuiti, care exploateaza
material pentru constructii, apare inca din cariera. Cu totii se folosesc de
cazmale, sape, tarndcoape, cu ajutorul carora degajeaza pamantul; de uz
comun sunt si baroasele mari, ciocanele, daltile, rdngile pentru spartul si

% Ton Chelcea, op. cit., p. 244.
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dislocarea monolitilor. Cioplitorii insa cunosc diferitele varietati de roca,
selectand piatra dupa calitate, forma si dimensiuni, in functie de produsul
care trebuie obtinut. Dupd ce s-au asigurat ca steiu/ nu prezinta fisuri,
acesta este despicat cu pene din fier (odinioard din lemn de carpen) si
saltat prin tehnica podiugcilor. Mesterii din Tansa considera ca piatra de
la Scheia este mai buna, mai deasa; la Deleni desi piatra se scoate din
mai multe puncte de pe Dealul Mare-Harlau, doar unele sortimente cu
dinti, zgrunturoase, gasite doar in ,,Pietrarie”, sunt bune pentru cioplitul
ragnitelor si al pietrelor de mori.

Extragerea pietrei in carierd, Deleni

Probleme deosebite (efort, pericol) apar si in momentul scoaterii
blocurilor din gropi (se Intrebuinteaza parghii, role, scripeti), la urcarea in
car (sunt necesari mai multi oameni pentru asemenea operatiune), si In
timpul transportului. In secolele trecute caratul pietrei, uneori la distanta,
era asigurat tot de locuitorii din imprejurimile carierelor™.

In afara de constructiile pe care le-am mentionat (cetti, manastiri
fortificate, curti domnesti si boieresti) si de acoperirea nevoilor locale,
activitatea centrelor de pietrarit a fost impulsionata odata cu dezvoltarea
oraselor si a targurilor. In Iasi de pildd, se aducea piatra din provincie,
nefiind suficiente cantititile obtinute din exploatirile de la Repedea si

26 Gheorghe Bodor, Melania Ostap, Victoria Semendeaev, Contributii la studiul
mestesugurilor din Tansa, jud. lagi, In R.M., nr. 3, Bucuresti, 1973, p. 243.
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Copou. Pietrarii ieseni, frecvent consemnati din secolul al XVIII-lea®’,
beneficiind apoi de privilegiile organizarii in breasla, au facut in cele din
urma loc atat italienilor cat si mesterilor tirani, participand impreuna la
edificarea cladirilor Universitatii, Mitropoliei, la amenajarea Rapei Galbene
etc. Gustul modernitatii pentru edificii impozante, durabile si frumos
decorate, manifestat deopotriva la particulari si la tandrul stat, nevoit sa-si
adaposteasca demn noile institutii, a determinat o nevoie crescanda de piatra
si pietrari. Lucrarile lor (scoli, primarii, spitale) sunt raspandite pana in cele
mai obscure targuri sau resedinte comunale. Putin dupd mijlocul secolului al
XIX-lea, statisticile oficiale consemnau in Moldova activitatea a zece cariere
de piatra®®, dar cu sigurantd numirul lor era cu mult mai mare, fird a mai
pune la socoteald exploatarile temporare ori ocazionale.

*

Indisolubil legate de practicarea agriculturii, ragnitele si morile cu
pietre au detinut o vreme Indelungatd suprematia intre tehnicile utilizate
pentru zdrobitul-mécinatul cerealelor folosite in alimentatia oamenilor®,
pentru prepararea hranei animalelor si, uneori, pentru faramitarea
semintelor oleaginoase sau a sarii. Indiferent de natura fortei care le-a
actionat, de ingeniozitatea mecanismelor si solutiilor pentru sporirea
randamentului, morile cu pietre au cunoscut o mare densitate in toate
provinciile roméanesti, parcurgdnd Intregul ev mediu, rezistind
concurentei morilor mecanice In perioada moderna si continuandu-si,
insular, activitatea pana astazi.

Sustinerea unei activitati economice atat de importante a presupus
specializarea mesterilor din mai multe centre In confectionarea pietrelor
de moard si rasnite, mai cu seamd acolo unde se gaseau roci dure,
rezistente la frecare. Sate renumite pentru astfel de produse au fost:
Denistepe (Dobrogea), Pietrari (Muscel), Pocruia si Sohodol (Gorj),
Stanija (Zarand), Ciceu (Bistri!:a-Nésétud)3 0 Covasna, Reghin, Baia Mare,

7 Stefan Olteanu, Constantin Serban, Mestesugurile din Tara Romdneasca si Moldova
in evul mediu, Bucuresti, 1969, p. 259.

2 **% Dezvoltarea economiei Moldovei intre anii 1848 si 1864. Contributii, Bucuresti,
1963, p. 180.

2 Karoly Kos, Pietraritul si pietrele de moara din Ciceu, in AM.E.T., anii 1959-1961,
Cluj, 1963, p. 78-81.

30 Valer Buturd, Etnografia poporului roman, Cluj, 1978, p. 375.
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Surdesti (Lapus), Curechiu si Blijeni (Apuseni)’’, Strambu (Cluj),
Tarcdita (Bihor), Sancrai, Danesti (Harghitat)32 etc.

In Moldova, morile incep si fie pomenite in documente chiar de
la inceputul secolului al XV-lea, cu ocazia unei danii facute de
Alexandru cel Bun manastirii Moldovita®. Stirile se inmultesc apoi,
devenind covarsitoare. In vechile hrisoave se consemneazi mosteniri,
danii, constructii, vanzari si cumparari, avand ca obiect morile, locurile
de moari sau pietrele. In mod curios, localititile unde se ciopleau si de
unde se aduceau acestea din urma nu apar scrise decat mai tarziu.

In lipsa informatiilor sigure, am putea deduce ci unele pietre de
moard puteau veni in Moldova, o bund bucatd de vreme, din satele
renumite pentru aceasta indeletnicire, situate in apropierea cetatii
Ciceului, stapanitd de Stefan cel Mare, Bogdan, Petru Rares; in 1561
Alexandru Lapusneanu le cerea bistritenilor ,niste roti de moard din
marmura de Hateg” si un mester pentru a le fereca®.

Nu este insd plauzibild varianta unui import masiv de pietre de
moard care sa fi acoperit timp de cdteva secole nevoile intregii Moldove,
argumentele in aceastd directie fiind convingdtoare chiar in absenta
izvoarelor scrise. In primul rand, distantele mari si dificultitile de
transport Ingreunau circulatia acestor marfuri, fdcandu-le mai
costisitoare. Cercetarile etnografice au relevat cd preturile pietrelor de
Ciceu, vandute la distanta, cresteau de peste trei ori fatd de costul lor in
carierd® . Rutele pietrarilor ardeleni, ca si a carausilor specializati de mai
tarziu, nu erau orientate decat arareori inspre Moldova, oprindu-se in
zonele mai apropiate din Bucovina®. Pe de alta parte, nici productivitatea
mesterilor din Ciceu nu era foarte mare. Pe la 1850, comunitatea
pietrarilor din Corabia, 50-60 de oameni, realiza, in medie, 150-170
pietre de moara anual®’.

Asemenea aspecte nu constituiau un impediment pentru domnie,
pentru marii boieri $i negustori. Cei mai multi proprietari de mori 1nsa
(boierimea mica, manastirile, morile in coproprietate sau obstesti) si-au

3! Karoly Kés, op. cit., p. 85.

3% Gheorghe lTordache, Ocupatii traditionale pe teritoriul Romaniei, vol. 111, Bucuresti,
1996, p. 260.

3 D.R.H., vol. I, doc. 16, p. 23.

3* Nicolae lorga, Documente romdnesti din Archivele Bistritei. (Scrisori domnesti §i
scrisori private), partea I, Bucuresti, 1899-1900, p. LXI.

33 Karoly Kés, op. cit., p. 101.

3 Ibidem, p. 103.

37 Ibidem, p. 95.
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procurat cu sigurantd dintotdeauna pietrele trebuincioase chiar din
Moldova, unde se gaseau cariere cu materiale potrivite pentru
confectionarea acestor obiecte. Suprafata imensd de pamant rascolit la
Deleni in cautarea pietrelor, documentele emise mai tarziu, precum §i o
puternica traditie orald sunt argumente indubitabile in acest sens.

Lucrarile de specialitate indica adesea Delenii drept centru cu
traditie in cioplitul pietrelor de moara. De cele mai multe ori trimiterile
au valoare de inventar sau consemneazd vechimea si importanta
mestesugului practicat aici. Studii speciale nu s-au realizat in trecut,
cercetarea fiind astdzi mult ingreunatd din cauza declinului accentuat al
pietraritului in localitate. De fapt, labirinturile din dealul ,,Pietrarie” sunt
inca populate de echipe care scot piatrd pentru constructii, activitate
profitabila si constant stimulatd de cererile clientilor. Lipsesc 1nsa
cioplitorii, obisnuitii de altidata ai ,,Pietrariei”. In urma cu o suta de ani,
Nicolae Torga a vizitat ,,cariera adancd, in fundul rascolit al careia zac
pietrele de moard din Deleni, acum cu totul invinse de morile de abur cu
pietre fine, franceze™®. Evident, expresia ,,cu totul invinse” din textul
marelui istoric este o figura de stil, intr-o carte de célatorii.

Morile cu vapori au pétruns in Moldova pe la jumatatea secolului
al XIX-lea®®, proprietarii lor beneficiind de privilegii din partea statului*’.
Intr-un memoriu adresat autorittilor in 1843, francezul Felix Barberot isi
argumenta amplu cererea de obtinere a unui privilegiu pentru construirea
unor astfel de mori, aritind beneficiile pe care le-ar aduce®'. Deja pe la
1862 statisticile Inregistreaza 16 mori cu aburi, dintr-un total de 209942,
ultima cifra fiind cu sigurantd mai mare, dupa alte marturii credibile din
epoci®®. Numarul morilor mecanice a crescut cu repeziciune, fird a putea
sd le inlocuiasca definitiv pe cele traditionale, Inca foarte raspandite pana
dupa cel de-al doilea razboi mondial. Costul mare al utilajelor cu aburi,
intretinerea lor dificild (functionarea trebuia asistatd de mecanic), a facut
ca acestea sa constituie doar apanajul investitorilor strdini, al marilor
proprietari de pamant si burgheziei autohtone. Pietrele (in unele cazuri
existau doud sau mai multe grupuri de macinat) proveneau intr-adevar

38 Nicolae lorga, Romania cum era pdnd la 1918, vol. 11, Bucuresti, 1972, p. 42.

% Apostol Stan, Agricultura romdneascd in faza finald a clicdgiei. 1831-1864,
Bucuresti, 1994, p. 161.

40 Eva Giosanu, Contributii la studiul teascului de ulei de la Ruginoasa in A.M.E.M.,
nr. 1, Tasi, 2001, p. 237-238.

* Ibidem, p. 237.

2 Apostol Stan, op. cit., p. 161.

* Nicolae Sutu, Notite statistice asupra Moldovei, lasi, 1852, p. 95.
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din Franta, cel mai adesea din La Forté-sous-Jouarre sau Etampes,
caracterizandu-se prlntr o duratd mai lunga de folosire si asigurand
totodata o calitate superioara a macinisului**. Atunci cand morile cu aburi
erau dezafectate sau cand pietrele nu mai corespundeau cerintelor de
productivitate, erau preluate de cele mai multe ori de catre tarani, care le
dadeau intrebuintari diverse. Marele teasc de ulei de la Ruginoasa, aflat
in colectia Muzeului etnografic al Moldovei, are drept contragreutate o
asemenea pereche de pietre; in satul Stanca-Neamt, moara loanei
Pataliga, construitd in 1920, functioneaza si in prezent cu doud pietre
frantuzesti trecute de limita uzurii, dar pe care nu le-ar schimba decét cu
unele de aceeasi provenienta.

O formd insolitd de ,,import” al materialului brut din care se
ciopleau pietrele de moard este semnalatd la Spulber—Vrancea unde
localnicii se deplasau la Monteoru-Buzau pentru a alege si transporta
blocurile de piatra®.

Desi pietre de moara calitative s-au confectionat pe scard larga si
la Comanesti-Bacau, sau, ocazional, din rocad slaba, si prin alte parti,
centrul de la Deleni a detinut suprematia executdrii i desfacerii acestor
produse, pietrarii de aici beneficiind de o atentie deosebita. In 1718, un
,Gheorghie pietraru” se numadra printre oamenii de incredere ai lui
Iordache Cantacuzmo solicitati sa intoarcd pe mosie taranii refugiati din
fata tatarilor'®. Cunoscute uneori sub numele de ,pietre de Harlau”,
datorita aproplerii de targul unde a existat si curte domneasca, pietrele de
moard din Deleni se vindeau pe la jumatatea veacului al XVIll-lea 1 In
Tara Romaneascd, aldturi de horilca (rachiu), adus tot din Moldova®’
Ghlculestn, stapanii care au urmat Cantacuzinilor la Deleni, au ses1zat
intr-o mai mare masurd importanta economica a carierelor. Conform
samii vatafului mosiei, intre anii 1833-1844 la Deleni se obtinea ,,cea mai
mare parte a veniturilor din exploatarea carierelor de piatra”, ,,Venitul
campului” fiind abia pe locul al doilea®. Este lesne de presupus ca daci
la o mosie de intinderea Delenilor principalele beneficii proveneau din
pietrarit, activitatea de exploatare si cioplire cunostea o mare intensitate,
iar distributia se ficea pe un vast teritoriu. Doud documente, ambele
datand din 1823, vin sa intdreasca acest din urma aspect: in 16 octombrie,

* Eva Giosanu, op. cit., p. 236-239.

* Gheorghe Iordache, op. cit., p. 246.

% V. Mihordea, I. Constantinescu, Corneliu Istrati, Documente privind relatiile agrare
in veacul al XVIII-lea, vol. 11, Bucuresti, 1966, doc. 60, p. 137-138.

4 w%% | Istoria Romaniei, Bucuresti, 1964, p. 378.

* Gheorghe Platon, Domeniul feudal in Moldova in preajma Revolutiei de la 1848, Tasi,
1973, p. 109.
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pasa din Silistra, Mehmed Selim, 1i cerea domnitorului moldovean Ionita
Sandu Sturza sa-i facd rost si sa-i expedieze prin Galati ,,doud pietre mari
de moara de Harldu” si 100 perechi de pietre de rasnita, intreband si care
erau pre‘gurile49. Fara indoiald, marfa pietrarilor din Deleni era tentanta
pentru toatd lumea cici, peste numai o luna si jumatate, la 29 noiembrie
1823, pasa de Brdila, de aceastd data, 1i scria domnului rugandu-1 sa-i
depisteze si sd-i cerceteze pe cei patru haiduci care-1 jefuisera pe
paharnicul Gavrilagcu la Adjud de pietrele de moara destinate Silistrei si
altor ceté‘giSO. Pietrele de moara figurau pe la 1850 si printre articolele de
export moldovenesti in Rusia, in valoare de 72000 piastri’'

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea, cu putin timp inaintea
pomenitei calatorii a lui Nicolae Torga, mosia Deleni avea 18646 hectare,
impartite intre doi frati Ghica, iar satul Deleni cuprindea 1651 locuitori,
»carl se ocupd cu agricultura si cresterea vitelor si multi cu stoleria si
pietrdaria [...]. Aici se gaseste o importantd carierd de piatrda de moara
oolit; aceastd carierd furnizeazd o excelentd piatrd de moard aproape

pentru intreaga Basarabia si Moldova™?.,

Py

Mesterul Ilie Salaru din Deleni In doua ipostaze: in ,,Pietrarie”, la un vechi loc de
extractie si cioplind o piatrd de moara

Pentru cioplitorii din Deleni, concurenta cu adevarat serioasd nu a
constituit-o pietrele de moard frantuzesti. Generalizarea morilor cu

“ C.D.T., doc. 1827.

*0 Ibidem, doc. 1828.

> Nicolae Sutu, op. cit., p. 123.

52 G. 1. Lahovary, Marele Dictionar geografic al Romdniei, vol. III, Bucuresti, 1890, p. 38.
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valturi anunta deja disolutia mestesugului, iar cooperativizarea a
desavarsit-o in scurt timp. Dintr-o ocupatie de baza, cioplitul pietrelor de
moard a devenit, dupd jumatatea secolului al XX-lea, o indeletnicire
ocazionald. Totusi, morile din zonele necooperativizate, mai cu seama
din Vrancea si Neamt aveau mai departe pietre de la Deleni. Multi
oameni ale cdror mori trecusera ,la colectiv’, dar care ramasesera
responsabili pe fostele proprietdti, 1si aduceau in continuare ,,pietre de
Harlau” sau in unele cazuri si le confectionau singuri din piatra de caiusi
(pentru pavat strazi), ,,mai tari ca de Harlau”, pe care le incingeau cu
baloti din otel ca si nu crape™.

In ultimele decenii, capii catorva familii s-au dedicat cu mai multa
perseverentd mestesugului transmis din batrani: Ciubuc, Cernescu, fratii
Salaru etc. ,,Drumul pietrarilor”, care duce spre cariera, a continuat sa fie
strabatut adesea, chiar cand nu exista de lucru, in cautarea pietrelor bune
pentru mori, operatiune care presupune intuitie, noroc si discretie. In
1999, Ilie Salaru imi ardta conspirativ cateva din locurile doar de el stiute
in care s-ar fi aflat pietre pentru mori. Planuia sd le schimbe destinatia,
intentionand sd ciopleasca multe turte de rasnitd pe care sa le monteze
intr-un dispozitiv actionat electric, dupa un prototip pe care il realizase
deja. Instalatii asemdnatoare, folosite tot la prepararea hranei animalelor,
am intalnit si in Muntii Apuseni, la Corna, pietrele provenind de la
vechile ragnite de mana pentru zdrobit minereul de aur.

Cagstigurile obtinute de cioplitori erau multumitoare. Din
practicarea acestui mestesug isi puteau ridica locuinte $i cumpara
pamant. Durata de lucru necesara confectionarii unei perechi de pietre de
moard era de doud saptdmani, iar plata se facea cu bani, arareori in
produse. Datoritd fluctuatiei valorilor monetare s-a stabilit si un etalon
mai sigur al pretului pietrelor, amintind de ,,pecus-ul” antic: ,,cam cat un
ménz bun sau o vicuta™*. Cam la fel se intdmpla, iatd, si cu trei sute si
cinzeci de ani in urma, cand Toader Gherman din Cordareni, cumpara de
la Toader Arbure ,,0 jumatate de piatrd de moara [...] cu un cal, pretuit la
30 taleri de argint””.

Morarii erau nevoiti sd parcurgd de doud ori drumul pand la
Deleni. Mai intdi se facea intelegerea cu pietrarul si se dadeau

53 Nastase Nitu, 91 ani, morar, sat Oniceni, com. Forasti, jud. Suceava. (fnregistrare mg.
iulie 1997).

> Inf. Ilie Salaru.

> C.D.M., vol. II (1621-1652), Bucuresti, 1959, doc. 1667, p. 336.
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dimensiunile exacte ale pietrelor (60, 70 sau 80 cm in diametru si o
grosime cuprinsd intre 15 si 25 cm), iar la termenul stabilit se intorceau
pentru a le transporta. in functie de mirimea pieselor solicitate, pietrarii
desprindeau scanduri din rocile dezvelite in prealabil, le Aroiau in groapa
(indepartau partile necorespunzitoare), apoi le ridicau la suprafata. La
fata locului, in carierd, trasau conturul, cu ajutorul compaselor, ciopleau
si finisau materialul si tot de acolo erau preluate de morari.

Rasnitele de mana aveau mare cdutare si incd ,,se mai Intreaba”,
fiind aproape nelipsite din inventarul gospodariilor tardnesti si din
atelierele olarilor. Pietrarii doar le ciopleau, restul instalatiei si
incastrarea pietrelor raimanand pe seama lemnarilor.

Utilizate in primul rand la facutul crupelor pentru animale,
ragnitele, bine ferecate si asezate, pot produce si o fdind acceptabild
pentru alimentatia oamenilor. In perioada foametei care a bantuit
Moldova in 1946-1947, locuitorii din Deleni si-au asigurat hrana vanzand
un mare numdr de asemenea pietre prin targuri, iarmaroace §i sate
indepartate. Pentru doud furte primeau 15-25 kg porumb®. Oamenii
preferau rasnita in locul morii, unde putinul pe care-l aveau ar fi fost
vamuit iar ,,Jluxul” detinerii unei cantitdti oarecare de cereale n-ar fi trecut
neobservat de catre restul comunitatii.

Nemaiavand vigoarea de altadata, activitatea centrelor de pietrarit
se caracterizeaza in prezent prin diminuarea volumului de comenzi. in
consecintd, a scazut si numarul cioplitorilor, care s-au orientat spre alte
indeletniciri.

Atelierele de pietrdrit nu au existat niciodata in satele pe care le-am
investigat. Pietrarul avea doar uneltele specifice, pe care le intrebuinta in
carierd, in propria ograda sau la domiciliul clientului. Uneori, beneficiarii
lucrarilor puneau la dispozitie si piatra. In ultima vreme se manifesta tot
mai des tendinta de refolosire a vechilor scari, stilpi si lespezi de la
casele dezafectate. Dacd bogata ofertd a materialelor de constructii,
ieftine, durabile si usor de modelat constituie inca un element insemnat
pentru restrangerea pietraritului traditional, o sansa pentru revitalizarea,
sau madcar perpetuarea acestui mestesug, s-ar putea regasi in vastul
program de restaurare a monumentelor istorice.

%6 Informator Ton Moldoveanu, 75 ani, pietrar, satul Deleni, jud. Iasi. (Inregistrare mg.
mai 1999).
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Abstract

Without equalizing the ampleness of wood, clay or fibre processing crafts, the
traditional stonecutting represented an important activity in Moldavian villages.

Used both in the modest foundations of peasant cottages and in building up of
grandious fortifications, stone has been intensely exploited throughout the centuries,
from quarries, abrupt banks or out of river beds. In time, the stonecutting centres
evolved by means of improvement of techniques and tools. Although in the beginning
stone was little cut and shaped, subsequently remarkable artworks were accomplished.
The carved shapes suggest a gradual transition from woodcarving to stonecutting,
maintaining the ancestral decorative motifs. In other cases, the influence of foreign
craftsmen on the autochthonous stonecutters is obvious.

A special place within our study is held by the activity of stonecutters who
made millstones and grinding mills. The stone mills had the supremacy over the
grinding techniques during the entire mediaeval and modern age. The stonecutters from
Deleni — Hirlau cut these handicraft wares from generation to generation that fulfilled
the needs of the provence and even became export goods. Nowadays, the stonecutters’
activity diminished as a result of the competition with other construction materials, of
rarity of stone mills and of difficulties in extracting stone from quarries.
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Ratosul domnesc din Deleni

Fragment din vechiul zid cantacuzinesc Gard din piatra, Deleni
Deleni
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Beciuri din piatra
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Cruce din Deleni Stela funerara din Scheia
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Pietre funerare din Arsura-Vaslui si Cucuteni-lasi

]

e

-

&)

Cruci vechi din piatra
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Résnita cu hadarag Rasnita, Baiceni-lasi
(Muzeul Etnografic al Moldovei )

Rasnite dezafectate, Deleni-lasi
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Résnitd pentru canepd, Volovat-Suceava Résnitd pentru smalt, Iasi
(Muzeul Etnografic al Moldovei ) (Muzeul Etnografic al Moldovei )

Ciocan pentru ferecat Instalatie electrica cu pietre de
ragnitd pentru macinat
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Fantana pentru animale, Hartop-Suceava

/G

Fantani din Baiceni-lasi
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Colaci de fantani din Deleni

Podete din piatra, Deleni
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Troacd pentru porci, Bdiceni
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Plita pentru gatit, Deleni

Valatug din piatra pentru treierat, Vetrisoaia-Vaslui
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BATE CIOBANESTI iN PATRIMONIUL
MUZEULUI ETNOGRAFIC AL MOLDOVEI

Victor Munteanu

., Bdta si cdinele nu se vind
pentru ca nu se pot plati”

Subiectul studiului nostru, cel al batelor ciobanesti aflate in
patrimoniul Muzeului Etnografic al Moldovei, nu poate fi inteles pe
deplin decat in contextul generos al ocupatiei traditionale a pastoritului la
rasarit de Carpati, activitate cu o vechime remarcabild, incat cu greu s-ar
hazarda cineva sa-i determine inceputurile. Cert este insd ca in urma cu
trei secole, Dimitrie Cantemir nota imposibilitatea cunoasterii numarului
oilor de pe munte, in special in partile apusene ale Moldovei, unde
»terenurile nu erau prea prielnice semandturilor, cresterea oilor fiind
singura cale care oferea hrana zilnica”'.

Despre importanta pastoritului in viata traditionald romaneasca,
specialistii in lingvistica analizeazd frecventa termenilor specifici acestei
ocupatii, semnaland abundenta lor Tn toponimie, antroponimie si expresii,
proverbe si zicdtori, atat pe teritoriul actual al Romaniei, cat si in enclavele
roméanesti din sudul Dunarii>. In plus, in monografia domnitorului-carturar,
oieritul apare ca ocupatie exclusiva in cele doua ,,republici”’, Campulung si
Vrancea, astfel incat ,,locuitorii de acolo nu au stiinta de plug™.

Chiar daca anumite consideratii trebuie privite cu rezerva,
importanta acestei ocupatii traditionale nu poate fi contestata. Pastoritul a
inceput sd-si piarda intdietatea in cuantumul ocupatiilor incepand cu anul
1829, anul semndrii tratatului de la Adrianopol. Prin acesta, Tarile
Romane primeau dreptul de a exporta grane, dupa ce in prealabil
asigurasera aprovizionarea Constantinopolului. Acest fapt a avut drept
consecintd extinderea terenurilor arabile in dauna padurilor si a locurilor
de pasunat. Intr-un timp istoric relativ scurt, caracterul pastoral-agrar al

! Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, Bucuresti, 1961, p. 61.
% Ton Popescu-Sireteanu, Limba si cultura populard, Bucuresti, 1983, p. 9.
3 Dimitrie Cantemir, op. cit., p. 163.

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



250 Victor Munteanu

ocupatiilor traditionale suportd o mutatie semnificativd, in fapt o
inversare a raportului, spre jumdtatea secolului al XIX-lea putindu-se
vorbi de o economie agro-pastorald. Trebuie mentionat insa ca pastoritul
a fost practicat In majoritatea covarsitoare a zonelor Moldovei in cadrul
gospodariilor mixte, cresterea oilor si cultivarea pamantului situdndu-se
intr-o relatie de complementaritate.

Intr-o astfel de ecuatie, ciobanul, pastorul, oierul a fost si riméne
o personalitate remarcanta a comunitdtilor traditionale romanesti. Stimat
de catre ceilalti membri ai comunitatii el este pastratorul si purtatorul
unor obiceiuri stravechi nealterate, a unei intelepciuni aparte dobandita in
contextul trdirilor unei vieti izolate, plind de privatiuni si principii.
Imbricamintea sa, vorbele si strigaturile, superstitiile si credintele,
cantecele si modul de a se purta, il coboard pe cercetitor intr-un timp
arhetipal, sacru si profan deopotriva. Dovada recunoasterii acestui statut
deosebit o regasim cel mai adesea in colindele in care Zeul-Mos al
vechilor romani este descris drept un Cioban-Mos, cu o atitudine
demiurgica fata de semenii sai si fatd de animalele sale”.

Imaginea acestui cioban, a acestui pastor, cel putin in cultura
traditionald romaneasca, ar fi incompleta fara bata sa, pe care o poartd
intotdeauna cu el, la munte sau la ses, indiferent de momentul zilei sau de
activitatile pe care le desfagoara.

Béta, arma inzestratd cu potente magice pe Intreaga arie europeana,
avand o simbolistica falicd pusd 1n legaturd cu focul, fertilitatea si
regenerarea’, trebuie raportatd la intreaga viatd pastorald, la paza oilor in
munte, la ocupatiile ciobanului, la singuratatea lui, la primejdiile care 1l
pasc si la particularititile spatiului geografic’. Béta ciobaneasca
indeplineste o sumedenie de functii: serveste la ,,urcus si coboras” (célare
pe bat); este un mijloc de aparare fata de fiare, caini si oameni; ajutd la
transportul lucrurilor ciobanesti (traista si gluga); sprijind ciobanul
(,,doarme 1n bat”); serveste de raboj pentru numaratul oilor sau ca unitate
de masura a lungimii i enumerarea ar putea continua’.

Dupa cum constata Gheorghe Oprescu, din Balcani si pana in
Irlanda®, pastorii isi petrec timpul crestandu-si batele, diferentele constand
in materialul folosit, simbolistica si probabil semantica ornamentatiei.

4 Romulus Vulcinescu, Mitologie romdnd, Bucuresti, 1987, p. 545.

5 Jean Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Bucuresti, 1994, vol. I, p. 182.
® Traian Herseni, Probleme de sociologie pastorald, Bucuresti, 1941, p. 11.

7 Ibidem, p. 10.

8 Gheorghe Oprescu, Arta taraneasca la romdni, Bucuresti, 1922, p. 61.
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Colectia patrimoniului Muzeului Etnografic al Moldovei contine
un numdr de 47 de bate ciobanesti care nu acopera insa toate zonele
etnografice ale Moldovei, marea lor majoritate provenind din zonele
Radauti, Neamt, Vrancea si Podisul Central Moldovenesc (in principal
partea nordica a acestuia, spre bazinul Bahluiului).

In ceea ce priveste materialul din care au fost confectionate batele,
acesta este in exclusivitate lemnul, in principal de esentd tare (corn, fag,
paltin), la care se adauga 1n unele cazuri ,,accesorii” metalice (inele, cercuri
din alamd, cositor sau mai rar plumb). Predominant este insd lemnul de
corn, Tnzestrat de credinta populara cu potente magice de stimulare a vietii,
preferat pentru confectionarea batelor ciobanesti, care pe langad rosturi
practice mai aveau si o serie de proprietdti magico-simbolice in apararea
turmei si stimularea fecundititii oilor’ (atingerea periodici a oilor cu béta
in scopul fertilizarii acestora, atingerea cdmasii ciobdnesti cu bata pentru
determinarea intoarcerii oii ratacite la turma etc.). Este interesant faptul ca
limba roména a inscris in structura sa asemdnarea simbolicd dintre acest
arbust, cu lemnul cel mai tare din Europa, si cornul animalelor, ambele
avand functii apotropaice si fecundante'.

Studierea batelor din colectie a condus la identificarea a trei
tehnici de confectionare a acestora.

Prima dintre acestea si cea mai frecvent intalnita atat in Moldova,
cat si in restul spatiului roménesc, constd in tdierea arbustului tanar,
subtierea lui cu toporul, netezirea prin razuiald cu ciobul de sticla ,.tinut
in dungd” si crestarea ornamentului cu cutitul. Aceastd tehnica a fost
studiata in detaliu si descrisd de catre Traian Herseni''.

O a doua tehnicd este cea a strunjirii batelor la strung, dupa
taierea lemnului. Este adevarat ca asemenea bate ,,strujite” au Inceput sa
fie confectionate de abia pe la inceputul secolului al XX-lea, decorarea,
inchistrirea lor se facea insd, ca si In cazul precedent folosindu-se
aceleasi tehnici traditionale.

Ultima tehnicd la care facem referire este probabil si cea mai
arhaica, fiind utilizata la obtinerea batelor cu ,,noduri”. Dupa cum vom
vedea, este vorba de o ghintuire naturald a bételor ciobdnesti. In acest
sens, ciobanul isi alegea un arbust tanar, pe care, fara sa-l taie, 1l cresta
din loc in loc cu cutitul. Operatiunea aceasta se facea primavara, cand
seva invadeaza tanara plantd. Aceasta, in efortul sdu de a-si ,,inchide

% Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneascd, Timigoara, p. 94.
' Ibidem, p. 95.
" Traian Herseni, op. cit., p. 36.
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ranile”, dadea nastere la acele excrescente care in timp deveneau nodurile
dorite de cioban. Uneori, operatiunea era repetatd 2-3 ani la rand, in functie
de miarimea nodurilor la care se dorea si se ajunga. In cele din urma, tanira
planta era tdiatd (de obicei toamna), crestata, sculptata si uscata.

In marea lor majoritate, batele ciobanesti au forma cilindrica si se
termind in partea superioard cu o portiune de formd ovoidala, deseori
sculptatd cu figuri antropomorfe sau zoomorfe (cap de cal sau sarpe
preponderent), numitd ,maciuca”, cu rol practic (maner), dar si magic
(apotropaic).

Cu foarte putine exceptii, batele din colectia Muzeului Etnografic
al Moldovei prezintd ornamente executate prin crestare cu cutitul. Dupa
cum directia firelor in tesut trebuia sd conduca la ornamente geometrice
sau la o anume reprezentare a florilor, frunzelor si figurilor, tot astfel,
fibra lemnului, prin directia si rezistenta ei, dat fiind si instrumentul
primitiv de care se serveste ciobanul, nu putea permite prea multe genuri
de ornamentica, libertatea executantului fiind restransa de acesti factori'%.

Detalii de pe bate aflate in colectia Muzeului Etnografic al Moldovei

Studiul ornamenticii releva faptul ca arta crestaturilor de pe batele
ciobanesti, preia si valorificad traditii geometrice autohtone traco-dacice,
straromanesti'®, dar si ilirice si celtice'”.

'2 Gheorghe Oprescu, op. cit., p. 62.
" Nicolae Dundre, Ornamentica traditionald comparatd, Bucuresti, 1979, p. 49.
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Nu putem fi de acord cu Gheorghe Oprescu atunci cand considera
ca ornamentica batelor ciobanesti era facuta ,,fara alt scop decat numai
dorinta de a-si alina neplacerile unei vieti grele si monotone, prin
contemplarea unor forme sau a unor ornamente care sa le multumeasca
ochiul”"®. Repetarea obsesiva a anumitor simboluri, prezenta obligatorie
a anumitor figuri pe batele ciobdnesti, demonstreaza Inaintea oricarui
incontestabil rol estetic, un rol magico-apotropaic, cu atdt mai mult, cu
cat reprezentdrile de care ne vom ocupa in continuarea studiului nostru
detin o pozitie privilegiatd in mitologia si demonologia romaneasca.
Chiar dacd semnificatiile acestor simboluri nu mai sunt astazi
congtientizate de ciobanul care isi incrusteaza bata, este evident faptul ca,
intr-un anume timp, ele au fost atat de puternice Incat inovatiile in
ornamentica specifica lipsesc cu desavarsire.

Batele ciobanesti din colectia muzeului iesean cuprind din punct
de vedere al formei, toate cele trei categorii de ornamente din clasificarea
realizatd de Nicolae Dunare'®. in acest sens intalnim elemente, motive si
compozitii ornamentale geometrice sau geometrizate redate pe axe sau
contururi, elemente negeometrice sau liber-desenate, redate in special pe
contururi, precum s$i compozitii ornamentale mixte, constind din
combinarea unor motive geometrice cu motive liber-desenate.

Tehnicile de ornamentare a batelor ciobanesti nu sunt foarte
numeroase, dar permit realizarea unui produs care, din punct de vedere
estetic, este perfect armonios (crestarea lemnului cu cutitul pentru
realizarea unor incrustatii excizate si incizate, sgrafierea acestuia cu
varful cutitului, pentru realizarea in special a motivelor florale si
zoomorfe, sculptarea in special a ,,mdciucii” §i nu rareori a sarpelui
incolacit pe bata si pirogravarea cu un fier inrosit in foc). Decorul este
ordonat in registre, pe cele mai multe dintre piese existand o alternanta
geometrizare/liber-desen. O altd caracteristicd a decorului de pe batele
din colectia Muzeului Etnografic al Moldovei este plasarea acestuia in
jumatatea superioard a batului, partea inferioara fiind intaritd de multe ori
prin inele de metal menite sd-i sporeasca rezistenta.

14 Virginia Cartianu, Urme celtice in spiritualitatea §i cultura romdneasca, Bucuresti,
1972, p. 123.

'> Gheorghe Oprescu, op. cit., p. 64.

' N. Dunire, op. cit., p. 48.
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In ceea ce priveste reprezentirile, fie ele stilizate sau nu, se
regdsesc fara exceptie in panteonul sacru romanesc.

Unul dintre cele mai des intalnite este motivul bradului sau al
bradutului, arbore sacru in mentalitatea traditionald romaneascd. Este
cunoscut rolul sau in riturile traditionale (nastere, casatorie, moarte) si
consideratia deosebita pe care ciobanii o acorda acestuia (spovedania la
brad)"”.

In aceeasi masura apare rozeta sau roata solara, simbolizand forta
apotropaica de indepartare a duhurilor si fortelor nefaste, element ce
reprezintd un argument suplimentar privind incarcatura magica a batei
ciobanesti'®.

Poate cel mai puternic simbol care apare pe batele ciobanesti este
insd ,,coltul de lup”. Lupul, animalul sacru prin excelentd al romanilor,
constituie o prezenta relevanta in practicile magice ale pastorilor. O parte
dintre ele se referd la magia de apdrare impotriva atacurilor acestor fiare
asupra stanelor', dintii fiind Tnzestrati cu mare putere apotropaica sau de
stimulare magica a sanatatii si curajului oamenilor™”.

De aceeasi pozitie privilegiata ca a lupului se bucura sarpele, intalnit
pe batele ciobanesti fie sculptat, infasurandu-se pe bat, fie sub forma stilizatd
(crestat) sau cu capul in locul ,,maciucii” din partea superioara.

Mesager al erosului in descantecele in care este conjurat sd se
transforme in foc®', sarpele casei apare ca imagine iconicd in ornamentic,
avand rol de apotropeu™, devenind insa repede malefic atunci cand nu sunt
respectate anumite interdictii. Intreaga simbolistici a sarpelui si dubla
atitudine a omului fati de acesta®, de teami si de veneratie, se regisesc
poate, in esentd, in expresia populard ,,Dumnezeu zice ¢ omul e sarpe™*.
Pastrator al echilibrului familial, el este totodatd si simbolul stramosului
arhetipal, al mesagerului intre lumea celesti i cea terestra”.

Nu este 1n intentia noastrd sa tratdm la modul exhaustiv toate
reprezentarile care apar pe batele ciobanesti din colectia muzeului iesean.

" Ton Diaconu, Pdstoritul in Vrancea, Bucuresti, 1930, p. 131.

'8 Gh. Vrabie, De civitate rustica, Bucuresti, 1999, p. 101.

' Antoaneta Olteanu, Metamorfozele sacrului, Bucuresti, 1998, p. 169.
20 [van Evseev, op. cit., p. 238.

2! Petre Ursache, Eseuri etnologice, Bucuresti, 1986, p. 255.

2 Ivan Evseev, op. cit., p. 450.

2 Petre Ursache, op. cit., p. 242.

2 Ibidem, p. 244.

3 Ibidem, p. 245.
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Totusi, ar trebui macar amintite ,,aparitiile” cainilor, ale ursilor si cailor,
cu incarcdtura lor magica distincta si bine definita.

Nu avem pretentia cercetdrii complete a colectiei de bate
ciobanesti din patrimoniul Muzeului Etnografic al Moldovei. Cu toate
acestea, in loc de concluzie, putem sugera cateva coordonate de urmarit.

In primul rand, este necesara imbogitirea colectiei cu piese din
zonele etnografice care, din acest punct de vedere, reprezinta inca pete
albe: Covurlui, Félciu, Putna, Trotus, partea sudicd a Podisului Central
Moldovenesc, Roman, Campulung si Botosani.

Pe de altd parte, un element oarecum surprinzitor este lipsa
intrebarilor despre bata ciobaneasca in chestionarele pastoresti ale lui B.
P. Hasdeu si Ion Popescu—Sireteanu26.

De asemenea, desi bata este nelipsitda din viata pastorului,
personalizatd chiar in expresiile zilnice cu formula de ,tovaras la
pascutul oilor™®’, termenul in sine sau cu variatiile sale (botd, bit,
maciuca etc.) nu apare in folclorul pastoresc (cantece, balade, strigaturi
etc.). Acest fapt, precum si aparitia termenului de ,,lance”, in locul celui
de bati®® ne duce cu gandul la posibilitatea existentei unui tabu, insa
datele pe care le detinem in prezent nu permit emiterea unui verdict n
aceasta privinta.

Résumé

Car I’occupation du patre (du berger) a été I'une des activités traditionnelles
principales des roumains, une étude sur la houlette, accessoire obligatoire du berger,
apparait comme absolument nécessaire.

Sans aucune prétention d’étre exhaustif, le travail ci-dessus a égard aux
houlettes qui se trouvent dans la collection du Musée d’Ethnographie de la Moldavie et
tente d’analyser leurs techniques d’exécution, le matériel dont elles sont réalisées, les
symbols qui apparaissent dans les entailles avec leurs connotations esthétiques et
magique-religieuses, de méme que leurs fonctions.

% Jon Popescu-Sireteanu, Chestionar pdstoresc, lagi, 1983, p. 70-72.

" Muzeul Etnografic al Moldovei, Fisa analiticd de evidentd nr. 21511, intocmita de
Petru Cazacu.

28 Jon Popescu-Sireteanu, Limba si cultura populard, p. 30.
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Asemenea altor studii ale profesorului Petru Caraman, textul ce se
publicd acum — dupa mai bine de patruzeci de ani de cand a fost scris —
poartd amprenta vremurilor zbuciumate si a adversitatilor de tot felul, pe
care carturarul a trebuit sa le Infrunte.

Autorul cartii este savantul ceh Antonin Véclavik; fost profesor
de etnografie slavd la Universitatea din Brno, un prieten apropiat al
etnologului iesean. Cand volumul cercetatorului ceh se mai afla incd sub
tipar, un alt specialist de la Academia din Praga, care cunostea
indeaproape studiul acestuia, ii trimitea o scrisoare lui Petru Caraman,
sugerandu-i sd recenzeze opera respectiva: ,,Nu vad cine ar putea sd dea o
judecatd mai competentd §i mai obiectivda asupra frumoasei,
monumentalei lucrari a lui Vaclavik™.

Profesorul Caraman a acceptat, in principiu, propunerea ce i s-a
facut, iar vestea a ajuns de indata la Vaclavik, care i-a scris, la rAndul sau,
spunandu-i printre altele: ,,Am auzit ca ai de gand sa te ocupi de cartea
mea, cand o sd apard. Daca-i adevarat, sd stii cd as dori, dar sincer as
dori, sd nu ma cruti deloc. Sa fii intransigent si dur, asa cum te stiu de
cand te-am cunoscut intai, la Congresul etnografilor slavi de acum un
sfert de veac”. (Se referea la cel de al IV-lea Congres al geografilor si
etnografilor slavi, care avusese loc in anul 1936 la Sofia, unde profesorul
Caraman a facut cea dintdi expunere asupra descolindatului, datina
straveche despre care nu se stia nimic la vremea respectiva).

La mai putin de o luna dupd aceastd scrisoare, Antonin Véclavik
s-a stins fulgerdtor din viatd, fara sd mai fi avut bucuria de a-si vedea
tiparitd cartea la care lucrase atat de mult. Pe frontispiciul volumului este
mentionat anul 1959, dar in realitate acesta a iesit de sub tipar pe la
mijlocul primului trimestru al anului urmétor.

Profesorul Petru Caraman a primit lucrarea lui Vaclavik in vara
anului 1960 si a citit-o cu cel mai viu interes. Marcat incd de disparitia
prematurd a savantului ceh, si-a propus mai intdi sa faca o simpla
recenzie, intrucat cel ce 1l invitase la o dezbatere stiintificad nu mai exista.
Ulterior insd, dupd cum singur marturiseste intr-o scrisoare catre
folcloristul Mihai Pop, s-a hotarat sd faca un comentariu mai amplu.
Plecand de la problemele puse de Véaclavik — spune Caraman — sau in
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directd legaturd cu ele ,,am decis sa scriu o serie de articole, care sa
alcatuiascd un manunchi omagial pentru cinstirea memoriei valorosului
etnograf ceh”.

Asa a rezultat studiul ce vede lumina tiparului abia acum. O
lucrare originald, in care sunt abordate mai multe probleme din domeniul
artei populare, precum si o chestiune circumscrisd mitologiei folclorice.
Toate aceste aspecte sunt de reald Insemnatate pentru intelegerea justa a
cercetdrilor de culturd populard si, mai ales, a contextului social-politic
din perioada respectiva, atat de potrivnic initiativelor de acest gen.

Profesorul Caraman si-a incheiat lucrarea intr-un timp relativ
scurt; dar perspectiva publicarii ei nu se intrevedea. De treisprezece ani
fusese inlaturat samavolnic din fruntea catedrei de slavistica a
Universitatii iesene si tot de atunci era nevoit sd suporte calvarul
deposedarii de toate drepturile intelectuale, fard sa fi aflat vreodata
motivul condamnarii la astfel de privatiuni. Nu avea dreptul sa profeseze
vreo muncd pe madsura pregatirii sale profesionale si nici sa-si publice
rezultatele cercetarilor stiintifice, pe care le facea in conditii dintre cele
mai vitrege.

S-a intamplat, totusi, ca in vara lui 1956, Mihai Pop — pe atunci
director adjunct al Institutului de Folclor din Bucuresti — sd-i propuna
colaborarea la o preconizatd publicatie a Institutului (,,Revista de
Folclor”), ce avea sd apard la inceputul anului urmator. Cum era si de
asteptat, carturarul iesean a primit invitatia cu destuld precautie, poate si
din cauza cd initiativa era pusd sub semnul grijii deosebite pe care mai
marii vremii o aveau fata de soarta culturii populare romanesti.

Cu toate acestea, i-a raspuns lui Mihai Pop, avertizandu-1 insa ca
nu are de gand sa scrie in stilul lui Marx, Lenin sau al ,,genialului” Stalin
si ca deplange ftezismul si conformismul care ,,duc iIn mod inexorabil la
pseudostiinta”. {i mai atrigea apoi atentia folcloristului bucurestean ci nu
va accepta nici o imixtiune in textul sau, indiferent din partea cui ar veni
aceasta: ,,Cine-mi garanteaza mie ca, daca trimit manuscrisul la redactie,
n-o sd ma trezesc cu studiul ciuntit ori reconsiderat i metamorfozat prin
interventia inopinata a vreunui cenzor?”

Corespondenta intre cei doi a continuat pand in iarna anului 1961.
Nu stim ce garantii 1i va fi dat Mihai Pop. Cert este ca, In cele din urma,
etnologul iesean a consimtit sa-i incredinteze studiu prilejuit de aparitia
cartii lui Véaclavik. Renuntase la gandul de-a i-1 trimite lui George
Oprescu, spre a fi publicat in periodicul condus de acesta, pentru ca —
spunea Caraman — in ,,Revista de Folclor” e locul cel mai potrivit. La
sfarsitul lunii septembrie 1961 a expediat manuscrisul pe adresa lui
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Mihai Pop, rugandu-l insistent ca, in cazul in care nu-l va putea publica,
sd-1 fie returnat, dupa expirarea termenului de doua saptdmani.

Din pacate, presimtirile sumbre ale carturarului ostracizat se
adevereau. Trecuserd aproape trei luni de cind trimisese manuscrisul si
nu primea nici un raspuns. I-a cerut deci, pe un ton imperativ, lui Mihai
Pop sa-i restituie neintarziat studiul. Imprudent, folcloristul bucurestean
ii raspunde printr-o scrisoare mai ampla, datatd 27 decembrie 1961, in
care 1i cere sa-si modifice studiul in conformitate cu recomandarile
redactiei. Printre cele sapte-opt solicitdri, toate ofensatoare la adresa
omului de stiintd autentic, figura si propunerea ca, in discutarea
problemelor privitoare la originea artei, sd fie luate in considerare si
teoriile marxiste. Sperantele savantului de a reintra in circuitul vietii
stiintifice se ndruiau incd o data sub cumplita povard a epocii in care i-a
fost dat sa traiasca.

Dupa moartea ilustrului etnolog, survenita la data de 9 ianuarie
1980, a mai existat o tentativa de publicare a acestui studiu. Profesorul
Paul Miron, de la Universitatea din Freiburg, un apropiat al carturarului,
s-a oferit sd-1 consacre un numar al revistei ,, Dacoromania”. Jahrbuch
fiir ostliche Latinitdt, in fruntea careia se afla. Am purces, asadar, fara
intarziere, la pregatirea celui dintdi volum omagial ce urma sa-i fie
inchinat marelui nedreptatit. Alegerea studiilor, ca si ordonarea acestora
pe capitole am facut-o impreund cu regretatul folclorist Ovidiu Birlea.
Printre studiile selectate figura si cel referitor la Vaclavik.

Spre surprinderea noastrd insa, revista ,,Dacoromania”, al carei
loc de aparitie era Freiburg — Miinchen, nu se tiparea in Germania, ci la
Patriarhia Ortodoxa Romana din Bucuresti. Cel putin numarul in discutie
acolo s-a depus pentru a fi cules. Ba mai mult decat atat, a fost desemnat
si un fel de ingrijitor al volumului respectiv, in persoana cercetatorului
Gheorghe Ceausescu de la Institutul de Istorie §i Teorie Literara ,,George
Calinescu” din Bucuresti. A fost pus deci un nespecialist, in ciuda
faptului ca acest oficiu putea fi facut, cu toatd competenta si raspunderea,
de folcloristul Ovidiu Birlea care locuia in Bucuresti.

Sunt multe lucruri de spus in acest context, dar nu este locul sa
staruim asupra lor. Trebuie mentionat doar faptul ca studiile lui Caraman
din proiectatul volum omagial au fost supuse unor amputdri greu de
imaginat. Zadarnice au fost eforturile noastre de a le inlocui cu altele.
Orice varianti am fi propus avea parte de acelasi tratament necrutitor. In
aceste conditii, de comun acord cu profesorul Birlea, am refuzat cu
fermitate orice imixtiune in lucrarile celui disparut. Si astfel, volumul
omagial 1n care ne pusesem atatea sperante nu s-a mai publicat. Si ca o
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incununare a acestui sir de dezamagiri, toate dactilogramele pregatite de
noi pentru tipar au disparut fara urma.

Intr-una din scrisorile pe care i le-a trimis lui Mihai Pop,
atragadndu-i atentia cd, oricat de disperat ar fi, nu va accepta nici o
ingerinta 1n textele sale, Caraman spunea: ,,Voi astepta pana cand urile se
vor potoli definitiv si pana cand eu insumi voi putea merge la editor sau
la tipograf, spre a-i lnmana manuscrisul meu, care va fi respectat cu
sfintenie in litera lui (...). [ar daca un asemenea moment, utopic poate, nu
va veni pana la termenul final al vietii mele, Tmi voi ldsa manuscrisele
viitorimii, sd le deie ea la lumind, in nadejdea ca odata si odata stiinta
adevarata va trebui sa fie repusd in drepturile si In libertatile ei de a se
exprima fara nici un fel de presiuni sau oprelisti”.

Destinul zbuciumat al profesorului Caraman i-a ramas potrivnic
pana la moarte. A plecat definitiv dintre noi, fard a-si fi vazut nazuintele
implinite. Ba s-ar spune chiar ca vremurile in care si-a inceput lunga
calatorie spre lumea dreptilor se aratau inca si mai cumplite.

Ne bucuram 1nsd ca previziunile inteleptului s-au adeverit macar
dupa moartea sa. Este triumful binelui care, mai devreme sau mai tarziu,
isi face simtitd prezenta. Ne bucurdm ori de cate ori deschidem incéd o
cale de acces spre nepretuita operd pe care ne-a lasat-o. Gandurile noastre
de recunostinta il insotesc acolo, in lumea umbrelor, iar aici, pe padmant,
le indreptdm, cu fireascd gratitudine, spre toti acei care fac posibild orice
restituire din acest inestimabil patrimoniu stiintific.

Ion H. Ciubotaru
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RESTITUIRI

Petru Caraman

OBSERVATII CRITICE, URMATE DE DISCUTIA CITORVA
PROBLEME ETNOGRAFICE $1 ETNOLOGICE — CU PRIVIRE
SPECIALA ASUPRA ARTEI POPULARE'.

Lui Antonin Vaclavik,
prietenului si etnografului:
In memoriam!

OBSERVATII CRITICE.

A. Vaclavik, fost profesor de etnografie la universitatea din Brno,
este bine cunoscut in sfera etnografilor slavi printr-o serie de apreciabile
contributii Incd de pe la a[nul] 1925, cind s-a afirmat prin studiul asupra
satului dundrean in Cehoslovacia. Dar ultima lui lucrare, despre
obiceiurile anuale si arta populard, care — prin ramele atit de
cuprinzatoare, ca si prin complexitatea ei — ne apare ca o cercare de
sintezd asupra domeniului ritual ca sursd de arta, la cehoslovaci, este,
evident, opera cea mai importanta a vietii sale. La aceasta carte, a lucrat
autorul cu rivnd ani indelungati, fara Insa sa fi avut satisfactia de a o

' La aparitia cartii lui Antonin Vaclavik: Vyrocni obceje a lidové uméni (Obiceiurile
anuale si arta populard, Praga 1959, in 4% 584 pag. + XCV planse anexe cu ilustratii.
/Editura Academiei Cehoslovace de Stiinte/).
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vedea tipdrita, Intrucit a aparut la citeva saptamini dupa moartea lui cu
totul neasteptata’.

Ea ni se infatiseazd nu numai ca o expunere comparativa de
materiale etnografice, ci in acelas timp ofera si interpretarea lor stiintifica
in legatura cu problematica genezei si a evolutiei. Avem a face deci cu o
ampla lucrare de etnografie de tipul descriptiv dublata de una cu caracter
teoretic, care-si propune sd enunte si sa dezbata principii, ce stau la baza
culturii populare in sensul larg si a artei populare in particular. Daca, in
ce priveste partea teoretica a cartii, nu putem fi totdeauna de acord cu
autorul — macar ca si aici el face dovada unui spirit ascutit si Indraznet —
pastram o finaltd pretuire pentru partea cea mai vastd si cea mai
interesantd a lucrarii, care consta in prezintarea unui foarte bogat si variat
material. Meritul sdu e cu atit mai mare cu cit o bund parte a
documentarilor sale etnografice sunt culegeri proprii, inedite, de pe teren
— din Moravia si Slovacia — pe care le examineaza in lumina analogiei cu
materiale etnografice din toata lumea slava.

Ne vom opri dar sa scrutam critic o serie de probleme abordate de
Véclavik, cu regretul profund ca, la discutia principiald pe care-o
deschidem si care pleaca direct de la opera lui, nu poate participa autorul
insusi. S& trecem mai intai In revistd, pe cit posibil mai succint, cuprinsul
cartii. Dupa ce in prealabil autorul face o expunere de principii cu privire
la arta populara, la sursele acesteia si la factorii ei creatori; dupd ce cauta
s-0 defineascd in cadrul culturii populare si in raport cu arta culta,
precum si sa-i clasifice variatele ei forme de manifestare, patrundem pe
terenul concret al faptelor etnografice si anume al datinelor si riturilor de

2 Podunajska dedina v Ceskoslovensku, Bratislava, 1925.

Dintre lucrarile care s-au succedat, dupa aceasta — neintrerupt, pina-n ultimul an al vietii
lui Vaclavik — vom mai cita pe urmatoarele:

Luhacovské Zalesi, Luhacovice 1930; Zdroje ['udového umenia na bratislavskom
Zahori, Bratislava 1934; Tradicie ['udovej drevorezby, Bratislava 1936; Slovenské
palice, v Tur¢ianskom Sv. Martine 1936; Na okraj uvah o lidovém projevu — Tvar I — v
Praze 1948; Prispevky k studiu vyrocnich obycejii — ,Narodopisny Véstnik cesko-
slovensky XXXI” — v Praze 1949; Svaty Juri travu aj hady buri — ,Nase Valassko XIII”
— v Brné 1950; J. A. Komensky a lidova tradice — ,,Zpravy anthropologické spolecnosti IV’ —v
Bme 1951; Textile Folk Art, London 1956; Genese obradnich plachet: koutnice a uivodnice
— ,,Sbornik Franku Wollmanovi k sedmdesatinam” — v Praze 1958;Genezia ludového
umenia. Umeni na Slovensku — ,,Odkaz zemé a lidu IX /sine anno/”’; Jarni obyceje na
Valassku — ,Historicky sbornik Krajského muzea v Gottwaldové 1I” — Gottwaldov
1959; K problematice lidového uméni... — ,,Sbornik Ceskoslovenské Spoleénosti pro
Sifeni politickych a védeckych znalosti” — v Praze 1959.
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tot felul — implicit al credintelor de care acestea sunt impregnate — in
special pe terenul acelor ritualuri ce au loc periodic, 1n cursul fiecarui an.
Aici vede autorul, cu drept cuvint, vina principald de unde iau nastere o
serie de creatii populare cu caracter estetic, dintre care, cele ce-l preocupa
cu deosebire sunt unele produse ale plasticii populare. Dar, inainte de
orice, ne intereseaza sa stim care-i atitudinea autorului fata de subiectul
sau, caci de aici vom intelege modul cum el il va trata, metoda sa de
lucru. Vaclavik se intreaba: — ,,carui fapt si In ce masura trebuie atribuita
nasterea si eventual dezvoltarea diferitelor genuri de artd; in ce masura se
reflectd in ele continutul popular sau forma populard?™”.

Iata cum raspunde el la aceasta intrebare:

,»O asemenea chestiune ne obligd in mod necesar nu numai la
studiul integral al manifestarilor artistice — poetice, muzicale, coregrafice
si plastice — dar practic si la specializarea in cadrul fiecarei categorii
cercetate monografic™.

lar in finalul cartii sale, autorul — referindu-se la nasterea
produselor populare esentiale — spune:

»O privire clard asupra acestui complex proces §i asupra
perspectivei sale este conditionatd de cercetarea intregului continut al
culturii populare si in toatd extensiunea acesteia, dar cu deosebire de
cercetarea tuturor elementelor creatiei populare. De-abia dupa aceia,
apare viata in unitatea ei indivizibila, puternica si armonica. Numai asa se
clarifica in ce chip creatia artisticd a impregnat toatda viata si cum toata
viata este continutd in arta populara, din ale cdrei principii §i traditii
progresiste cresc valorile durabile ale culturii nationale™.

Si-n adevar, cam pe un astfel de drum, extrem de exigent si de
anevoios se angajeaza si autorul, straduindu-se sa porneascd totdeauna de
la cunoasterea cit mai clara, cit mai precisd chiar, a Intregului si a
ansamblului etnografic, atunci cind are de cercetat vreun anumit sector
izolat din ansamblu. Dificultatea principald decurge din faptul ca
disciplina etnografica are ca obiect o intreaga enciclopedie de cunostinte;
ea cuprinde in germen si in forme primare tot ceea ce a framintat mintile
celor mai civilizati dintre oameni. Intr-insa poate fi aflat inceputul a toate
cite confera omului astazi un titlu de legitima mindrie in sfera culturii. De
aceea, teribilul avertisment formulat atit de just si de lapidar de cétre
Vergilius — ,,non omnia possumus omnes” — pare a nu fi nicaieri mai

3 Cf. VOLU, p. 499.
* Ibidem.
> Ibidem, p. 506.
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potrivit ca-n cazul de fata. S$i totusi, Vaclavik are curajul sa-nfrunte
greutatile, uneori de-a dreptul insurmontabile pentru un singur cercetator,
si sd aplice in lucrarea sa principiul amintit. Astfel, punandu-si ca tel
studiul a o serie de creatii din domeniul plasticii populare si mai presus
de toate, a oudlor de Pasti, Vaclavik face sa treaca pe dinaintea noastra un
impresionant cortegiu de datini si ritualuri in uz pe teritoriul
Cehoslovaciei, scrutind atent ceea ce poate fi in ele element generator de
frumos, sub un aspect cit de incipient si cit de modest ar aparea el.
Totodata, autorul se aratd mereu preocupat de a pune accent ,,pe strinsa
legatura dintre diferitele categorii de fenomene ale artei populare, care-si
puizeaza bogitia lor de motive din izvoare inrudite.

Noi apreciem ca deosebit de serios principiul cédlduzitor
preconizat de V. in metoda de cercetare a fenomenului etnografic. Ne
dam seama cit de ingratd este o asemenea metoda, dat fiind ca ea il
condamna uneori, in mod fatal, chiar pe cercetatorul cel mai competent la
multe lipsuri si la rezultate de valoare inegald. Cu toate acestea, avind in
vedere cd poate nici intr-un alt domeniu ca-n cel al etnografiei faptele si
fenomenele nu se inlantuiesc intr-un tot mai inseparabil, mai organic,
consideram cd V. a Incercat o metoda care trebuie adoptata si aplicata cit
mai frecvent de etnografi. Aceasta cu atit mai mult, cu cit studierea
detasata si fara raportare stringenta la intreg a dus deseori, 1n cercetarile
etnografice, la concluzii cu totul superficiale si fara consistentd, iar
adesea chiar la grave erori. Avind in fatd ca obiectiv principal fenomenul
de artd populard ilustrat de oudle incondeiate, V. pleacd de la studiul
prealabil al obiceiurilor de Pasti, ,care graviteazd in jurul trebilor
agricole si pastoresti, adica in jurul anului nou al muncii de la origine™’.
Cu dreptate sustine V. ca sarbatoarea crestind a Pastilor s-a substituit unei
stravechi sarbatori, care praznuia sosirea primaverii, adicd inceputul
insusi al anului. In acest scop, el pare a voi si demonstreze ci cele mai
multe si mai importante rituri sunt strins legate de respectivul an nou
natural. In fapt insa, constatim ci, de foarte multi vreme, adevirul este
cu totul altul: Craciunul si Anul-Nou calendaristic /1 ianuarie/ sunt
sarbatorile care cumuleaza 1n perioada lor — atit la cehi si slovaci, cit si la
toate celelalte popoare ale Europei — covirsitoarea majoritate a datinilor
si practicilor de tot felul. Ceea ce are de facut cercetatorul, care vede in
inceputul primaverii, anul nou primordial si totodata cel autentic pina

5 Cf. VOLU, p. 441.
7 Ibidem, p. 498.
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astazi, pentru plugari i pastori mai ales, este de a dovedi ca acea multime
de ritualuri in uz la anul nou de iarnd si in primul rind cele cu caracter
agrar, constituiesc doar un transfer din perioada de primdvara asupra
miezului iernii, odatd cu schimbarea anului nou calendaristic acum mai
bine de doua milenii. De aceea, apreciem mai mult capitolul unde V.,
derivind anul nou de iarna din cel de primdvara, relateaza marile analogii
pe care le prezintd ritualul celui dintdi cu al celui din urma. Dintre
datinile anului nou calendaristic, autorul stdruie cel mai mult asupra
colindatului. Intre cele de primdvari, adica ale vechiului inceput de an,
ne sunt infatisate unele foarte caracteristice la cehi si slovaci, ca:
alungarea mortii, succedatd imediat de aducerea ,anului nou” /nové
1éto”/ — simbolizat printr-un brad verde, frumos Tmpodobit cu panglici
colorate — apoi, obiceiul flagelarii cu nuiele verzi, cunoscut sub numele
de ,,pomlazka”, stropitul cu apa... etc.

Dovezile folclorice aduse de V. pentru a demonstra ca, la cehi si
slovaci, a existat de asemenea o datind de consacrare a tinerilor, la
trecerea lor din categoria minorilor in cea a maturilor si ca aceasta datinad
se situa calendaristic primdvara — la sarbatoarea sfintului Vlasie si a
sfintului Grigore® — sunt foarte putin convingatoare. Toate acele pretinse
colinde, pe care le citeazd el ca reminiscente ale acestei datini, nu au
desigur absolut nici o legatura cu ea. Aceasta nu Inseamna ca o astfel de
datina nu va fi existat cindva la cehi si slovaci, dat fiind ca ea era in uz la
popoare antice, iar in vremea noastra pot fi aflate referitor la ea vestigii
clare in unele tari din Europa. Rdmine insd sa se caute, In folclorul
cehoslovac, dovezi mai sigure in legatura cu existenta ei in trecut.

In ce priveste geneza a o serie de ritualuri si rituri, demna de
relevat, pentru justetea ei, este tendinta autorului de a dovedi ca ele ,,au
luat nastere mai ales din necesitati si actiuni gospodaresti si se legau de
perioadele de munci ale anului™.

Elementele mistice, de natura magica sau religioasa, au constituit
pentru popor, de-a lungul mileniilor, mijloace la care el a recurs din
convingerea ca printr-insele isi poate implini lipsurile materiale, ce-i
amenintau viata. Ele sunt, evident, in cea mai mare parte, documente ale
slabiciunii omului fatd de natura, ale omului dezarmat in fata stihiei, care
refuza sa-i dea in masurd satisfacatoare cele necesare pentru trai. Ca o
consecinta fireascd, multe din vechile rituri au trebuit sa dispara sau sa fie

¥ Cf. cap. ,,Ecouri ale unor ritualuri de consfintire a maturititii in obiceiurile de
primavara” — VOLU, p. 108 sq.
’ VOLU, p. 167.
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reduse la rolul de simplu divertisment, fard vreo semnificatie deosebita,
atunci cind omul — datorita civilizatiei si tehnicitatii tot mai avansate — a
ajuns sa-si creeze unelte din ce in ce mai perfectionate, asigurindu-si prin
ele o viata mai buna. E ceea ce se desprinde clar din analiza lui V. asupra
multora din datinile si riturile prezintate.

Ramura de artd populara, care formeaza centrul preocuparilor
autorului in aceasta lucrare si careia 1i consacra un amplu studiu, este cea a
oudlor de Pasti la cehi si Slovaci. In afari de nsemnata contributie
stiintifica, pe care o aduce V. in ce priveste analiza foarte minutioasa a
tematicii oudlor Incondeiate — prin discernerea perspicace a motivelor
componente si a semnificatiei acestora, precum si prin clasificarea lor,
dupa trasaturile caracteristice de ordin plastic sau dupa finalitatea ce le
atribuia odinioard poporul — mai trebuie sa relatim meritul deosebit, pe
care-1 are studiul siu pentru geneza acestor produse ale plasticii populare'’.

O alta manifestare artistica populara cu substrat mistic, de care e
preocupat V., o constituiesc colacii rituali. La acestia se raporta el deseori
in cursul lucririi sale, ba le consacrd si un capitol special''. Se stie ca
plinea prin ea insdsi este obiect ritual cu multiple intrebuintari; dar acest
caracter al ei apare cu mult crescut, dupa mentalitatea populara, daca i se
dau anumite forme traditionale. La cehi si slovaci, formele colacilor
rituali transpar foarte adesea chiar in numele lor. Astfel, colacii in uz la
diferite sarbatori si legati de anumite datini poartd nume de unelte
gospodaresti, pasari, animale, iar uneori §i nume, care indicd aspecte
antropomorfe: kli¢”, zebiik”, ,sedlo”, ,jafma”, ,pluzna kolecka”,
,ficice”, , koS na zrno”, ,,ul”, ,stal”..., ,skfivan” ,,vlastovkca”, ,,slavik”,
kiepelka”, ,labut”, ,holubice”, ,kufitky”..., ,kun”, ,kravy”, ,kozy”,
»ovee”, ,berani rohy”, ,zaba”, ,jeSterka”, ,prasatka”, ,had”, ,jelen”,
»srmna”, ,hlemyzd”, ,pavouk” ..., ,blizenci”, ,,décko”, ,kiivé panny”,
,Adama Eva”... etc!?

"% Dar, referitor la valoroasele investigatii ale lui V. asupra oualor incondeiate la cehi si slovaci,
am avea multe de spus. Lasdm totusi neatinsd problematica acestui important domeniu al
plasticei poporului pentru un alt prilej, intrucit avem intentia s publicdm noi ingine un studiu
cu caracter etnografic despre oudle Incondeiate, unde vom pune la contributie de asemenea
rezultatele lui V., discutind in acelas timp si chestiile ce ni se par controversabile.

""VOLU, p. 475-88.

12 .,,che.ia”, ,scara”, ,,seaga”, 21jugul”, ,,rogtele plqgglui”, ,ciurul”, ,,co§ul de grine”,
,stiubeiul”, ,masa”..., ,ciocirlia”. ,rindunica”, ,privighetoarea”, ,,prepelita”, ,lebada”,
,porumbita”, puicutele”..., ,calul”, ,vacile”, ,caprele”, ,0aia”, ,coarnele berbecului”,
,,broascz.l.”, ,,sopi_rla”, ,purceii”, , sarpele”, ,,cerbu_l”, ,caprioara”, ,melcul”, ,,paianjenul”...,
»gemenii”, ,,copilasul”, ,,fetele strimbe”, Adam si Eva”... etc. — cf. VOLU, p. 483.
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Caracterul ritual al colacilor reiese nu numai din aspectul lor, care
prezintd forme ornamentale ce n-au avut nimic comun, la origine, cu
preocuparea de frumos, dar si din alte numeroase indicii: ei sunt
confectionati de catre femei mestere, adica specializate in cunoasterea
formelor consacrate de traditie, femei care sunt foarte solicitate mai ales
pe la nunti si Tnmormintari, apoi, colacii acestia sunt pregatiti in conditii
cu totul speciale /spre anumite sarbatori si la anumite momente din zi sau
din noapte, dintr-un anumit fel de faind si chiar dintr-o apa anumita...
etc./. Si totusi, colacii rituali sunt forme plastice populare, care —
concomitent cu finalitati de naturd magica ori religioasa ori de natura
mixtd, magico-religioasa — constituiesc o straveche marturie despre
incercarea omului de a reprezinta imagini din natura prin modelarea
unui material, adica prin mijloace care tin de domeniul sculpturii. Caci
ce deosebire este Intre modelarea argilei si cea a aluatului? De altfel, inca
din timpuri antice, s-a trecut — mai ales n sfera riturilor funerare — de la
adevdratele piini rituale din aluat, la simulacrele de piini, simple
simboluri executate din argild sau chiar si din alte materiale.

In fine, ceea ce se cuvine a fi relevat in mod special, e ca lucrarea
lui V. este ilustratd cu un bogat material plastic — in text si in anexd —
constituind documentele etnografice, pe care se sprijind autorul in tezele
si ipotezele sale. Astfel, ea cuprinde numarul uimitor de circa 1200 de
oud incondeiate, in cea mai mare parte morave si slovace dar si o serie de
exemplare de la ceilalti slavi. Din numarul total amintit, cam vreo 700
sunt admirabile reproduceri fototipice polichrome', iar restul, figuri in
tus cu ornamentica in alb. Apoi, in plus, motivele din tematica oualor
incondeiate, prezintate analitic, se ridica la 360! Mentionam de
asemenea plansa fotografica reprezintind interiorul unei case taranesti, cu
doui fete care incondeiaza oud'’. Nu putem omite nici plansele cu colaci
rituali, de cele mai variate forme, unii din ei continind motive comune
sau analoage celor din tematica oudlor incondeiate'®. Intre figurile din
text, sau din plansele anexe, nu lipsesc nici motive din ornamentatia
cusaturilor sau chiar din pictura peretilor casei, avind aspecte identice ori
foarte asemanatoare celor din tematica oudlor de Pasti. Alte planse si
figuri sunt fotografii sau desenuri, care reprezintd scene din datinile de
primavard in uz in Cehoslovacia, precum si diverse obiecte rituale.

B VOLU, p. XXXI-XLI; XLIV-LX; LXV-LXX /fig. 92 a. si b./; LXXIII; LXXV-LXXIX.

' Ibidem, p. 389 nr. 112; p. 391 nr. 113; p. 393 nr. 114; p. 395 nr. 115.

'3 Ibidem, p. XIIL

' Ibidem, p. XVII fig. 25; p. LXI-LXII; LXXI-LXXII; LXXVII — fig. 102; LXXX-
LXXXIX; XCIV.
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Avind in vedere cuprinsul cartii lui V. si teza principala pe care el
o sustine, credem ca titlul ei nu este cel mai potrivit. Mult mai adecvat ar fi
fost, desigur: Novorocni obyceje i lidové vytvarné uméni' . In adevar, dupa
titlul cartii, asa cum a fost formulat de autor, era de asteptat ca ea sa aiba in
vedere deopotriva toate ramurile artei populare, precum si obiceiurile de
peste an la cehi si slovaci, expuse succesiv in ordine strict cronologica, dupa
calendar, si studiate concomitent in raport arta populard. Ori, V. lasi la o
parte un numar destul de Tnsemnat de obiceiuri din cursul anului, Intrucit pe
dinsul nu-l intereseaza, pentru scopul ce urmareste, decit obiceiurile legate
de anul nou — in primul rind cel stravechi, natural, care Incepe odatd cu
primavara, dar si cel calendaristic, care cade la mijlocul iernii. El cerceteaza,
de fapt, arta populara ceha si slovaca — in special plastica populard — 1n
cadrul complexului ritual de an nou. Chiar dacd in aceastd lucrare afla si
unele datini sau rituri, care nu sunt 1n uz in perioada anului nou /de iarna ori
de primavard/, ele ne sunt infatisate tot in raport cu anul nou si tin fie de o
perioada imediat precedenta, fie de una imediat succedenta.

Lucrarea aceasta ni-l aratd pe autorul ei ca pe-un specialist autentic.
El apare nu numai ca un erudit la curent cu toatad literatura subiectului,
sprijinindu-se pe un insemnat numar de izvoare din cele mai substantiale'®,
dar mai ales ca un cercetator mereu in contact direct cu marea sursa, care
este pentru etnograf terenul, punind la contributie o bogatd experientd
personald. latd ce ne spune autorul insusi in aceasta privintd: ,,Concluziile pe
care le trag au rezultat din aproape 50 de ani de activitate in diferite localitati
ale republicii si din studiul artei populare de dincolo de hotarele patriei. Ma
bazez mai ales pe material din regiuni, unde fenomenul artistic popular
traditional a rimas conservat in tezaurul colectiv pina nu de mult...”"?.

V. este fard indoiald un pasionat al etnografiei. Caldura cu care
expune el faptele etnografice si interesul cu care le comenteaza, te
contagiaza si te fac sa simti ca autorul a trdit intens subiectul tratat. De
aceea, cartea sa il captiveaza adesea pe cititor — in special prin anumite
capitole ale ei — aproape ca o carte de literaturd. Lumea de miraje in care
ea 1l introduce, farmeca prin misterele ei, ca si prin naivitatea eresurilor
acestor copii ai umanitatii, cum 1i putem numi pe ruralii tuturor
popoarelor civilizate. Ea este o inmanunchere originald si plind de
culoare a unor aspecte din cele mai tipice ale culturii populare cehe si
slovace. Desigur, cartea lui V. este inegala: anumite capitole sunt foarte

7 Obiceiurile de an nou si arta plastica populara.
'8 Cf. VOLU, p. 528-44.
" Ibidem, p. 441.
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scrupulos studiate, in timp ce altele unt redactate in graba parca si nu
indeajuns de controlate. Dar aceasta era fatal pentru o lucrare de proportii
atat de ample si care a urmat o metoda dificild ca cea amintiti. In orice
caz, daca ea nu ofera totdeauna cititorului cheia intelegerii, i indica sau
macar 1i sugereaza cdile care pot duce la aceasta. Nu suntem de acord cu
acei conationali ai autorului, cari ii reproseaza lui V. unele tendinte
invechite, romantice, fara insa a fi aratat precis unde anume manifesta el
asemenea tendinte. Parerea noastra este ca V., care a pus la contributie tot
ceea ce s-a spus mai important pind la el — In special cu privire la
problematica oudlor incondeiate — si a adus in plus o serioasa cunoastere
proprie a terenului etnografic din tara sa si chiar din alte tari slave, a
tratat in general subiectul sdu cu competentd si perspicacitate. Desigur,
un complex de probleme atit de diverse si de numeroase nu putea fi
realizat deopotriva de satisfacdtor sub toate aspectele lui. Dacd nu
totdeauna putem Impartdsi opiniile autorului, daca solutiile la care
avizeazd nu sunt uneori acceptabile, daca atitea chestiuni continud a
raminea sub semnul controversei — precum se va vedea si in capitolele
din cadrul discutiei ce va urma — V. are totusi meritul de a fi pus o
intreaga serie de probleme de un deosebit interes pentru etnograf si de a
se fi straduit sa afle raspunsurile, care i s-au parut cele mai verosimile.
Dar chiar acolo unde el e departe de a fi atins telul urmarit, cercetarea sa
— bogata 1n fapte si in observatii de teren — rdmine mereu interesanta prin
sugestiile pe care le trezeste In constiinta lectorului. Dupa noi, lucrarea
aceasta face cinste autorului si tarii sale. Atitea elemente pozitive, pe care
le contine si care Inseamna un real pas Tnainte in domeniul etnografic, nu
pot fi socotite ca vechi. O carte de valoare are in ea totdeauna ceva de
actualitate, ceva care nu se invecheste. O astfel de carte este cea a lui
Vaclavik. Iata de ce, recomandind-o calduros etnografilor romani,
propunem totodatd ca din ea sd fie traduse in limba romand toate
capitolele referitoare la studiul oudlor incondeiate, dat fiind ca ele
prezintd cel mai mare interes pentru investigatiile, care se cuvin facute de
asemenea la noi, pe plan comparativ, asupra domeniului plastic
corespunzitor’’. Bazat pe o serioasid bibliografie, la care se adaugi

% Aceasta nu inseamna deloc ¢ noi ignoram sau subestimdm contributia stiintifica
romaneasca n legaturd cu respectivul subiect; ne gindim in special la cea mai valoroasa
si mai ampld lucrare, care este cea a regretatului Artur Gorovei: Oudle de Pagti,
Bucuresti, 1937. Dar cu ea, subiectul e departe de a fi epuizat si numeroase probleme —
atat din cele pur etnografice, cit si mai ales din cele care tin exclusiv de domeniul artei
populare — au ramas deschise inca, asteptandu-si cercetatorii.
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experienta de-o viatd a terenului din propria tard a autorului, acest
remarcabil studiu — pregnant in cartea lui V. — va initia just si deosebit de
util in problematica atit de complexa a oudlor de Pasti si va contribui,
desigur, la o largire a perspectivelor stiintifice pentru cercetatorii nostri.
Stiut este doar ca, la romani, traditia oudlor incondeiate a fost §i este inca
nu numai cultivata cu o rivna exceptionald; dar, prin bogéatia si varietatea
motivelor, ca si prin nivelul estetic ridicat pe care au reusit sa-1 atinga
artistele noastre populare, acest tezaur al artei rustice romanesti poate
rivaliza cu creatii similare ale oricarui alt popor. Sardcia colectiilor
noastre muzeale si, in general, lipsa de materiale plastice publicate decent
in reproduceri fototipice polichrome, nu sunt nicidecum oglinda fidela a
realitdtii etnografice de pe teren, precum ar putea crede streinii.

DISCUTIA CITORVA PROBLEME
ETNOGRAFICE §I ETNOLOGICE:

L. Clasificare si terminologia in cadrul disciplinii.

Cultura populara este clasificatd de V. in 3 categorii: materiala,
spirituald si sociala /p. 48/. Deci, pe linga cele doua mari capitole — general
acceptate de etnografi — el mai adaugd un capitol: pe cel al ,,culturii
sociale” /p. 16/. Consideram aceasta presupusa categorie, nu numai ca ceva
cu totul de prisos, dar chiar ca o eroare. In adeviar, cind spun culturd
populara, aspectul social este implicit, adicd de sine inteles. A crea o noud
categorie, inseamna a lasa sa se creada ca celelalte doua categorii — cultura
materiala si cea spirituald — nu ar fi sociale prin excelentd, ba inca tot asa
de sociale una ca si alta. Ele nu pot fi concepute decit ca produse, care
emana din intreaga societate rurald si tot ei i se adreseazd. Prin caracterul
specific social se defineste doar, in primul rind, orice fenomen de cultura
populard. Dar, ce-ar putea constitui obiectul special al unei categorii
separate, sub egida de cultura sociala? V. ne-o spune:

,»Cultura sociala cuprinde relatiile sociale si reflectd o astfel de
stare a reprezintarilor sociale, care cel mai bine corespunde situatiei
culturii materiale, cu deosebire modului de productie. Sunt in ea in
cultura sociald continute reprezintarile, care consolideaza aceasta stare,
dar si asemenea reprezintari, care exprima lupta impotriva starii de fapt,
de ex. reprezintari populare antifeudale si anticapitaliste.” /p. 48/.

Definitia aceasta, atit de vaga, este confuza si tezista totodatd. De alt
fel, chiar din cuprinsul ei, rezultd cd notiunea noud introdusd, ca element
clasificator discriminant, de catre V., se identifica cu sferele celorlalte doua
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deja existente in terminologia consacrata. Pe de altd parte, anumite produse
ale poporului, la care se raportd V. — avind in minte probabil, ca o expresie
culminanta, glasul protestatar al cintecelor haiducesti Impotriva opresiunii
sociale — pot fi foarte bine insumate intr-una din grupele in subordinea
culturii spirituale, marcind o potentare a continutului social fatd de celelalte
creatii ale poporului; ele nu ne indreptatesc insd la discernerea unei a treia
ramuri in cadrul culturii populare.

In ce priveste ,,cultura spirituala”, V. zice cad ea ,este reflexul
starii fortelor productive si a organizatiei lor in productie” si cd ,,ajuta sa
asigure succesul activitdtii de productie, iar pe de altad parte, sprijina
validitatea reprezintarilor culturii sociale” /p. 48/.

Acelas vag in modul de exprimare, din care se desprinde clar doar
faptul ca autorul subordoneaza cultura spirituald ,,culturii sociale”, vrind
s-0 situeze pe aceasta din urmd in insusi centrul creatiei populare. Cu
cultura materiald, procedeaza la fel. Este, dupa noi, un punct de vedere
oportun[ist] si o atitudine conformista, care pardseste linia obiectivitatii
strict stiintifice.

In aceeasi ordine de idei, ni se pare deosebit de bizara utilizarea
unui termen politic cu totul inadecvat, referitor la forma artei populare,
pe care V. o califica drept ,,democratica”, atunci cind el trece-n revista
caracterele ei distinctive: ,,nu in rindul celor din urma este democratismul
formei..”*".

Termenul acesta revine de mai multe ori $i mai departe in cursul
lucrarii. Astfel, aiurea, V. il utilizeaza tot referitor la arta populara, ,a
cérei trasaturd fundamentala este caracterul democratic™.

Noi considerdm cel putin tot pe atit de nepotrivita, daca nu chiar
de absurda, folosirea unor astfel de termeni in etnografie, pe cit ar fi cea a
unor termeni folclorici in stiintele politice si economice de pilda!

Tot in legdturd directd cu clasificarea produselor de cultura
populara si cu terminologia lor, vom relata si procedeul criticabil al lui V.
de a include 1n sfera datinii colindatului creatii folclorice complet streine
de ea. Ne oprim in special asupra acestei inadvertente, fiinded am
remarcat-o si la alti cercetatori sau culegdtori de materiale folclorice,
dintre cari unii romani. Astfel, V. spune mai intdi ca, in popor ,se
considerau drept colinda /koleda/ nu numai colindatul de iarna de la anul
nou, ci si darurile primite adica recompensa colindatorilor, apoi alte

2 demokrati¢nost formy” — cf. VOLU, p. 13.
22 demokrati¢nost” — ibidem, p. 497.
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asemenea umbldri in perioada anului nou de primavard, precum si
personificarile pe cale orala sau prin figuratie ale notiunii de ,,colindd™*.
Plecind de la o astfel de constatare — care in buna parte este justa — V. o
ia ca motiv pentru ca — atunci cind trece pe terenul faptelor etnografice —
sd afirme urmatoarele:

»La colindatul anului nou de primavard, trebuie sa grupdm
colindele sau ecourile lor, care se manifestad prin umblatul cu sf. Vlasie
/Blazej/, cu sf. Grigore /Rehoi/, cu sf. Dorothea /Dorota/, umblatul
mascatilor, colindele de la aducerea anului tinar /Iétecko/, colindatul de la
Joia Verde, cel de la Simbata Alba, umblatul de la Pasti pina la Duminica
Tomii, cel de vara sau de la Sinziene si cel de la sarbatorile cu hramuri™**.
Apoi, raportindu-se la ciclul sarbatorilor de iarnd, V. continua:

,La categoria colindelor din perioada anului nou de iarna,
consider umblatul cu sf. Nicolai /Micula$/, colindatul din ajunul
Craciunului, de la sf. Stefan, de la Anul-Nou si de la sarbatoarea
magilor™®.

V. nu se opreste aici, ci merge si mai departe inca, afirmind ca
»tot un rasunet al colindatului de primavara sau de iarnd este si
sarbatoarea cununii de la terminarea secerisului /dozinky/, ba inca si mai
clar apare el in umblatul tinerilor din casa-n casa... cu prilejui hramurilor
de peste an”°.

Asadar, dupa V., cea mai mare parte din datinile periodice ale
anului trebuiesc considerate drept variate specii ale colindatului. E mai
mult decit exagerare, e luarea anumitor aparente drept realitate. Avem
deci a face cu o intelegere de-a dreptul eronatd a conceptului popular de
colinda si colindat. Iatd de ce socotim necesar sa incercam a aduce o
clarificare in aceastd chestie. Pentru un asemenea scop, vom proceda mai
intai cit se poate de concret, recurgind la termeni de comparatie din
folclorul romanesc si anume la datini analoage cu unele produse
folclorice cehe sau slovace grupate de V. in cadrul datinei colindatului,
pentru a arata cd nu pot fi confundate sub nici un motiv cu aceasta datina.
Astfel, de ex., Vicleimul nostru — numit pe alocurea si Irozii — dublat de
anexa sa laicd, este o creatie cu totul deosebitd, ca si ,,szopka” sau
,jasetka” polonilor sau, ca si la cehoslovaci, umblatul cu sf. ,,Dorota”, cu
sf. ,,Blazej”, cu sf. ,Rehot”, cu sf. ,,Mikula§”.

3 Ibidem.
* Ibidem.
2 Ibidem.
28 Ibidem.
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E vorba aici de spectacole dramatice, care-si iau subiectul din
insisi evenimentele crestine sarbatorite la datele respective. La romani si
poloni, mai mult, avem a face cu o asociere a reprezintatiei de tipul
misterelor religioase, cu atmosfera grotesca a unor scenete pur folclorice,
captate din alte domenii ale creatiei populare. Prin urmare, e vorba de
teatru in toatd puterea cuvintului. Nu contestim cd unele elemente —
foarte putine de altfel si nu esentiale — pe care le prezintd asemenea
spectacole rustice sunt comune si datinii colindatului: Tnainte de toate,
umblatul din casd-n casd si primirea de daruri din partea gazdei ca
rasplata pentru jocul lor. Acestea insd sunt elemente de ordin pur formal,
deci fara vreo importanta deosebita. Existd totusi un alt element, tipic
colindatului: urarile pe care le spun sau chiar le cintd adeasea ceata de
actori ambulanti, in special la sfirsitul spectacolului. Dar urérile
respective sunt un simplu Tmprumut de circumstantd luat direct de la
colinde, iar determinantul influentei este nsdsi perioada de an nou, care
incitd la aceasta. Este evident cd astfel de elemente nu ne indreptatesc
nicidecum sa consideram vicleimul sau umblatul Jienilor ori Codrenilor,
din aceeasi perioadd — adica teatrul haiducesc inspirat, in ce priveste
forma, de spectacolul religios al Vicleimului — drept produse populare
din categoria colindatului.

Sa prezintam acum si un alt exemplu romanesc, de o puritate
folcloricd absolutd — fara cea mai micad imixtiune de elemente ale vreunei
influente culte — cum este de pildd datina Paparudelor. Oare simplul fapt
ca ceata de fete, care joaca rolul de paparude, merge pe la fiecare casa de
gospodar — savirsind practica lor si primind in schimb daruri — pina
termind satul tot, intocmai asa cum procedeazd colindatorii si
colindatoarele autentice, poate fi un motiv de a califica aceastd datina
drept un gen de colindare? Desigur ca nu! Chiar si elemente de fond,
foarte analoage cu cele din colinde, cum sunt urarile adresate gazdei de a
avea o recolti bogati, nu ne pot ingidui aceasta. In adevar, datina
romaneasca a Paparudelor, ca si ,,Peperuda” sau ,,Peperuga” bulgarilor,
ca si ,,Dodolele” sirbo-croate si ca si ,,mepmepovva’ neogreceasca (si
macedo-romand) sunt un ritual ambulant, a carui finalitate este
provocarea ploilor si care nu are absolut nimic de a face cu datina
colindatului.

Revenind acum la colindat, nu trebuie uitat ca aceasta datina se
distinge mai presus de orice prin caracterul ei de ritual strins legat de anul
nou. Acest caracter 1i este atit de specific, incit el ii defineste si continutul
ca si forma. Anul nou, ca prag al unei noi perioade care se deschide
inaintea omului, capatd in mintea primitivilor si a ruralilor un sens mistic
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cu totul special, ceea ce face ca momentul acestui mare inceput de vreme
sd fie valorificat magic ca nici-unul din celelalte momente ale anului.
Numai daca le privim din aceastd perspectivd, toate elementele ce
constituiesc datina colindatului pind la cele mai mici detalii isi afla
explicatia cea adevarata, le descoperim sensul tipic lor.

in concluzie, la definirea §i caracterizarea unei datini, trebuie sa
avem in vedere inainte de toate continutul ei si numai pe baza acestuia
sa-i fixam locul in domeniul spiritual al culturii populare, in raport cu
alte datini, sau s-o clasificam.

Din punct de vedere pur formal, practicele rituale in general — iar
datinile si ele nu sunt decit un complex de rituri subordonate unui scop
central, Tn jurul caruia graviteaza toate riturile componente — se pot
imparti in doud mari clase foarte distincte:

I.  tipul individual — cind practica are in vedere un singur

individ;

Il. tipul colectiv — cind practica are in vedere o colectivitate mai
mica sau mai mare.

Fiecare din aceste clase prezintd, dupa Imprejurdri, situatii
speciale, Tmpartindu-se la rindul lor in diferite categorii. Astfel, la cele
individuale, distingem doua categorii:

1. c¢ind individul insusi, pe care-l vizeaza practica, este si

executorul ei;

2. cind practica este executatd de o altd persoana, de obicei 1n
imprejurarea ca individul-,,obiectiv’ nu este initiat In tainele
ritualului respectiv si are nevoie sd apeleze la cineva cu faima
de specialist in materie.

Practicile de tipul colectiv s-ar putea diviza In patru categorii:

1. Practici cu caracter fix si izolat — cele mai multe din ele
gospodaresti — cind ritualul e savirsit acasa, in cadrul restrins
al cercului familiei chiar de vreunul din membrii ei, iar
adesea de mai multi; ba, nu odata, de catre toti Impreuna sub
directivele sefului familiei sau uneori sub ale gospodinei.

2. Practici familiare cu caracter mobil si circulator, cind ritualul
— avind ca obiectiv tot familia si prosperitatea ei — este
savirsit de o ceatd de executori initiati, cari, de obicei, sunt
streini de familie si cari indeplinesc ritualul succesiv la toate
familiile din sat.

3. Practici familiare de consacrare — in legatura cu vreunul din
evenimentele cardinale ale vietii omului, cum sunt nasterea,
majoratul, nunta, Tnmormintarea... — care au caracter fix si
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izolat in cadrul unei anumite familii, insd cu participarea
intregii comunitdti rurale sau in tot cazul a unei mari parti din
ea.

4. Practici rituale complexe, avind ca obiectiv intreaga
colectivitate rurald si participind la ele satul intreg sau o intreaga
categorie sociald a lui, dupa sex sau dupa virstd. Ba existd si
anumite practici, cu un cadru uman de-o neobignuitd amploare,
dat fiind ca la ele participd adesea chiar si mai multe sate: ne
gindim la unele procesiuni religioase, cum sunt de ex. cele ce au
loc pe ogoare 1n timp de secetd, cu scopul de a implora ploaia,
procesiuni care au o straveche origine in ciuda formei lor
crestine de astdzi. Ne gindim de asemenea la traditionalele
pelerinaje, care au loc la noi ca si aiurea cu prilejul hramurilor
unor minastiri de veche faima si care, printr-un Insemnat numar
de elemente, apartin de mult folclorului.

Orientindu-ne dupd schema de mai sus, nu-i deloc greu a discerne
ca datina colindatului se situeaza in clasa practicilor de tipul colectiv si
anume 1n categoria a doua a ei. Dupa Véclavik, toate datinile care cad in
aceasta categorie nu sunt decit diferite specii ale colindatului! Aici este
eroarea. Caci, dupa noi, datinile care apartin categoriei In chestiune si
care sunt de un numar apreciabil la fiecare popor, pot fi foarte deosebite
unele de altele in ce priveste natura si finalitatea lor. Faptul cd au comun
cu colindatul mobilitatea §i cad toate au ca obiectiv familia, precum si
faptul ca executorii lor sunt rasplatiti cu daruri pentru bunele lor oficii
rituale, sunt aspecte pur formale, care nu ingaduie identificarea lor.

Aceasta nu Tnseamna ca noi contestim in mod absolut existenta
mai multor specii de colindat. Asa, de ex., la ucraineni, xonsayBane din
noaptea Craciunului si menpyBane din noaptea Anului-Nou, sunt ambele
datini ale colindatului, intre care analogia merge adesea pina la identitate,
mai ales daca ne referim la repertoriul cintecelor rituale Tnsotitoare. Apoi,
la romani, umblatul copiilor cu Mos Ajunul, colindatul flacdilor din
noaptea dinspre Craciun, plugusorul, semanatul, sorcova — toate sunt
variate feluri de colindari. trebuie remarcat insd ca toate acestea se
savirsesc sub semnul anului nou, indiferent la ce anume sarbatoare din
ciclul hibernal au loc. In ce priveste toate celelalte datini anuale din
categoria a doua a tipului colectiv, ele nu au, ca fond, nimic a face cu
colindatul, macar ca nu se poate tagadui cd acesta — datorita predilectiei
neobisnuite cu care a fost cultivat de secole in sud-estul si orientul
Europei — a exercitat o mare inriurire asupra a o serie de alte datini, mai
ales asupra celor in uz la sarbatorile de iarna.
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II. Factorii creatori ai culturii si artei populare.

In straduinta sa de a se conforma cu orice pret modului de gindire
marxist, V. face nu odata afirmatii foarte discutabile, iar adesea de-a
dreptul eronate. Voind a defini conceptul de popor /,,lid”/ — ceea ce de
altfel este atit de imperios pentru intelegerea creatiei populare de orice fel
si a problemelor legate de ea — V. pleaca de la principiul marxist al luptei
de clase, desi aceasta nu constituia deloc o necesitate in cazul de fata,
intrucit el nu explicd decit prea putin fenomenul artistic popular si in
genere fenomenele de cultura popularda. Astfel, relatind antagonismul
dintre clasa muncitoare si burghezie pe de-o parte si dintre tardnime si
boierime pe de-alta si constatind totodatd lipsa de antagonism intre clasa
muncitoare §i cea taraneascd, V. conchide cd tocmai acele grupari sociale,
care se caracterizeaza prin relatii reciproce neantagoniste pot fi considerate
ca ,,popor”. Dar rationamentul acesta ar duce si la o altd concluzie,
absurdd, ca aceia cda doud grupuri sociale, care s-ar integra paturii
superpuse taranimii §i intre care nu au existat serioase conflicte, formeaza
si ele ,,poporul”, adica factorul colectiv creator de cultura si arta populara!

Asadar, distingind doud grupe fundamentale, care alcétuiesc
»poporul” —muncitorimea si tardnimea — la care se aldtureaza inca ,,parti
ale altor grupe”, V. spune ca din complexul social denumit prin termenul
de ,,popor”, trebuiesc excluse clasele cu atitudine dusmanoasa fata de
primele mari grupe /p. 13/.

Situind insd clasa muncitoare pe acelas plan cu tdranimea
agricold, in complexul social ,,popor”, intrebarea care rasare in mod logic
si pe care a trebuit sa si-o puna si V. este urmatoarea:

— Cu ce au contribuit aceste clase la crearea culturii populare si
totodatd, care sunt particularitatile fiecareia in domeniul respectivei
culturi?

Ar fi fost de asteptat ca autorul sd ne fi dat macar unele sumare
indicatii referitoare la produsele populare create de clasa muncitoare, dar
el nu a putut ilustra cu nimic contributia acestei clase si este nevoit a
recunoaste ca ,,viata culturald a clasei muncitoare puizeaza intens din
cele mai bune traditii ale culturii rurale” (p. 13). lar mai departe,
raportindu-se la lucrarea sa, V. spune ca ea se sprijind ,,pe poporul cu o
traditie culturald veche, proprie lui, adica pe poporul de la tard” (p. 13).

Incercirile, care se fac cu atita asiduitate de a introduce in sfera
notiunii ,,popor” /gr. Aaos/ categoria sociald a muncitorimii, ca pe un
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factor colectiv avind rol creator comparabil cu cel al tardnimii, sunt, dupa
noi, nu numai speculatii pur teoretice fard nici un substrat real, deci
absolut sterile, dar de-a dreptul abateri de la linia adevarului. Aportul
clasei muncitoare la cultura si arta populard propriu zisa este cu totul
neinsemnat, aproape inexistent. in afard de unele ramuri de traditie mai
veche, ale acestei clase — cum ar fi, de ex., cea a minerilor sau cea a
plutasilor — care au unele creatii specifice, desi foarte modeste si numai
in tari, unde au un trecut mai indelungat, apoi, in afara de o serie de
elemente de natura pur tehnicd, ce au influentat cultura si arta populara, e
greu de a mai semnala alte contributii. Clasa muncitoare, ca una ce s-a
detasat relativ recent din marea clasa rurald — chiar la natiunile cele mai
industriale — este ea insdsi un timp purtdtoarea culturii populare de tip
rural. Totodatd insa, nu trebuie uitat ca datoritd mediului social specific
ei, aceasta clasd e atit de puternic inriuritd de influentele urbane, care-i
suplanteaza uneori pind la totala eliminare reminiscentele culturale din
mediul originar, al satului, incit de la o vreme ea inceteaza complet nu
numai de a mai fi un factor colectiv creator pe terenul culturii populare,
dar chiar de a mai fi purtatoarea acestei culturi. Dintr-o clasa
intermediard intre comunitatea rusticd si cea urband, ea nazuieste sa
devind o clasa urbana si, pe nesimtite, chiar devine 1n cele din urma.

Pentru noi, in ciuda curentelor din domeniul sociologiei si al
etnografiei contemporane, satul — cu indeletnicirea pregnanta agrara sau
pastoreasca — ramine comunitatea de tip clasic, care constituie marea
sursa creatoare a culturii populare de cea mai autentica si mai purd
esenta folclorica. Si chiar atunci, cind, datoritd unor imprejurari speciale,
mediul rural dintr-o tara inceteaza aproape de a mai crea, el continud totusi
a fi timp indelungat un fidel pastrator al produselor traditionale. De aceea,
s-ar parea chiar ca terminologia ,,culturd rurald” si ,artd rurald” sau
,»rusticd” ar fi poate mai potrivitd decit aceea de ,,populard”, care este in uz
si care se preteaza la multe echivocuri, ca si apelativul prototip ,,popor”.

In atitudinea noastrd oarecum negativisti fati de rolul creator
atribuit de altii muncitorimii pe tdrimul culturii populare, nu ni s-ar putea
reprosa cd nu tinem seama de contributia diferitelor meserii. in adevir,
noi nu contestam nicidecum marele aport al mestesugarilor profesionisti,
atit in cultura materiald propriu zisa, cit si in special in plastica populara.
Caci ei veneau nu numai cu rutina, ci foarte adesea si cu un real talent,
realizind in lucrul lor modele de urmat pentru ceilalti consédteni. Ne
gindim de ex. la cojocari, sumanari, ceaprazari, selari, olari, zidari,
fierari, stoleri, dogari, trocari, dulgheri /mai ales constructori de case si
biserici din lemn, de troite.../ etc. Dar acestia nu pot fi priviti nici ca
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elemente extra-rurale si nici ca alcatuind in cadrul satului o categorie
sociala aparte, ci ca factori culturali rustici, integrindu-se in chipul cel
mai desavirsit comunitatii satului, pe care il deservesc cu maxima
fidelitate. Astfel, ca niste exponenti autentici ai acesteia, ei se calduzesc
excluziv dupa nevoile materiale, dar si dupa gustul estetic al membrilor
comunitdtii rurale, care constituie comandamentul unic al activitatii lor si
totodatd conditia de succes a acestei activitdti. Este drept ca ei se
reliefeazd distinct pe planul societatii rustice, totusi Tnsa nu se detageaza
din ea. In acelas timp, prin lucrul lor, ei dau expresie unor nizuinte
tehnice sau artistice comune, care pot fi realizate — in diferite grade de
perfectiune — si de catre multi alti tarani din sat, avind ocupatia de plugari
sau pastori. Principial, suntem de acord cu V., care — referitor la influenta
artei mestesugaresti /,,femeslné umeéni”/ asupra celei strict populare —
afirma si el ca aceastd influentd nu a fost in favoarea valorii interioare a
artei populare, dat fiind ca, in ce priveste fondul, ea a contribuit, in ciuda
caracterului ei adesea pompos, la pauperizare si sterilitate (p. 500).

Desigur, mestesugarii satelor, cel mai adesea, nu-si ingaduiau
inovatii de continut; acesta apartinea traditiei colective, care-si impunea
directivele sale. Ei se multumeau de obicei sa cultive formele, straduindu-se
a le duce cit mai aproape de desavirsire. lar cind totusi cutezau — prin
incalcarea uzului traditional — sd vind si cu inovatii de fond, imitind
slugarnic modele ordsenesti culte, complet streine sufletului rustic, adica
inadaptabile, atunci acestea, daca nu erau de-a dreptul repudiate de popor,
erau in orice caz privite cu riceald sau chiar cu totald indiferentd. in
concluzie, daca-i consideram prin prizma sociologica, mestesugarii de la
sate reprezintd fard indoiald un inceput de diferentiere sociald in cadrul
comunitatii satului, dar facind parte integranta din ea. Cazurile de
dezintegrare de la aceasta comunitate, odata cu schimbarea mediului rural
prin cel urban — unde fostul mestesugar satean, ca si simplul taran plecat
foarte de tinar la oras dupa mestesug, este absorbit in colectivitatea
restrinsd a atelierului sau in marea masa de lucratori tehnicieni al fabricilor
ori ai uzinelor — nu mai prezinta interes pentru problema noastra.

Ceea ce insd este drept sd se atribuie meseriasilor, cari au
frecventat orasul pe vremea uceniciei lor, pentru a merge apoi sd se
stabileasca in satul natal sau 1n vreun alt sat, este importantul rol de
membrand osmotica intre cele doud moduri diferite de viata: urbana si
rurala. Prin ei s-au filtrat o serie de elemente culturale — cele mai multe,
din variate ramuri ale tehnicei, iar unele chiar si de domeniul vreunei arte
plastice contigue — grefindu-se pe fondul culturii traditionale a satului si
marcindu-1, Tn mod necesar, cu pecetea progresului tehnic.
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III. Creatia artistica populara fata de arta culta.

In ce priveste originalitatea artei populare, V. este un fervent si
vechi aparitor al ei. Incd acum un sfert de veac s-a ridicat el — pe terenul
plasticei populare si anume al sculpturii in lemn — impotriva celor ce
acordau un prea insemnat rol influentelor venite din lumea culti*’. O
atitudine tot atit de categorica, insd de data aceasta raportatd la intregul
domeniu al plasticei populare si chiar la creatiile artistice de succesiune,
manifestd si in ultima sa lucrare. Astfel, iatd ce spune el intr-un loc, cu
legitima indignare:

»A devenit obicei de a se alege produse mai noud din cele
mestesugaresti de tirg, care s-au substituit altora mai vechi, pentru a se
demonstra derivarea artei populare din cea superioarad, fard sa se tind
seamad de exemplarele vechi. A fost de-ajuns adesea vreun detaliu de
curind adaugat, pentru ca intregul produs — a carui respectabila virsta
transpdrea in forma sa ultima — sd fie proclamat drept o creatie a
barocului sau a stilului empire. Un astfel de studiu se izola de fapte, nu
urmarea schimbadrile lor, care au aparut atunci cind conditiile de viatd in
societate s-au schimbat si ele profund...”*.

In alta parte, V. ii combate pe cercetitorii cari au mers pin-acolo
incit au contestat poporului capacitatea de a crea artd si au vrut sa
probeze ca arta populard nu face decit s-o reproduca foarte palid pe cea
culta, ca ea 1si trage deci originea ,,din arta nobild boereascd” sau ca, nu e
decit un simplu ,,derivat ai artei paturilor superpuse™.

In fine, capitolul unde este studiati ornamentica ouilor
incondeiate, se termind cu urmatoarea concluzie a autorului:

,Datele, pe care le Infatisez aici, rastoarna in chip clar orice
incercare de a se deriva inceputurile artei populare... din arta marcata cu
coroand nobiliard. Antichitatea continutului citorva motive ornamentale,
care prin fondul lor se ridica pina la epoci precrestine — oricit ar fi ele de
schimbate in cursul prefacerilor, de-a lungul veacurilor — este o dovada
incontestabila a originalitatii fenomenului artistic popular, a

nederivabilititii si a specificitatii lui™.

1 Cf. Tradicie ['udovej drevorezby. V Bratislave, 1936.
2 Cf. VOLU, p. 18.

2 Ibidem, p. 497.

3 Ibidem, p. 442.
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In legaturd cu problema urmdrita aici, am citat din cartea lui V.
locurile cele mai tipice si pe care le apreciem cel mai mult, Intrucit ele
sunt in acord cu propria noastrd convingere. Avind insd 1n vedere
atitudinea generald a acestui apologet al artei populare, ni se pare totusi
ca adesea este prea intransigent, mai ales Tn unele pasaje ale cartii sale, pe
care nu le-am citat. Desigur, e indreptétité atitudinea lui V. Tmpotriva
celor cari — ca Hans Naumann®' si scoala lui — au vizut in cultura
populard numai firimituri cazute de la ospdtul bogatilor, adica
reminiscente de bunuri spirituale apartenente cindva claselor culte, dar,
de la un timp, intocmai ca si moda, preluate de cétre patura de jos
/,,Unterschicht”/ in perioada decadentei lor la patura de sus
/,,Oberschicht”/. Nu incape indoiald ca ar fi o grava eroare sd se admita
»ad litteram” parerea aceasta, care a avut multi aderenti printre etnografi
si istoricii artelor, mai ales dintre cei germani. Totusi, dupad noi,
Naumann nu a gresit decit prin exagerarea teoriei ,,bunului cultural
decazut™?, care a trecut apoi la popor, si anume prin generalizarea
acestei teorii la tot ceea ce e artd populara, farda rezerve. Este eroarea
fatala a celor mai multi descoperitori ai vreunui adevar, cari sunt inclinati
sd atribuie descoperirii lor o valabilitate absoluta si universala!

De asemenea, exagereaza si mai mult — prin modul cum exprima
in fond aceeasi idee, impinsa pina la absurd — celebrul etnograf si etnolog
E. Hoffmann-Krayer, cind spune cd ,poporul nu produce, ci
reproduce™. E o formula pe cit de nefericiti, pe atit de primejdioasa!
Caracterul ei sententios, bazat pe un joc de cuvinte, care-i dau aparentele
unei scaparari de spirit, i-a captivat pe multi si au facut-o oarecum
moneta circulatoarie in lumea etnografilor. Este insa o moneta calpa, care
trebuie eliminata complet din uz.

Credem ca eroarea acestor doi savanti germani, ca §i a altora cari
au sustinut teze similare, vine in primul rind de acolo cd ei au cunoscut o
realitate etnograficd speciald, ce-i indreptateste intr-o mare masura la
astfel de afirmatii si anume realitatea din tarile occidentului. In adevar,
aici, datoritda unui complex de Tmprejurari cu totul deosebite — unele de
naturd sociald, care-au facut ca relatiile dintre poporul de la tard si
celelalte clase sa fie mai strinse si mai frecvente ca-n orient; altele de
ordin evolutiv-cultural, care au avut drept rezultat gribirea penetratiei

3L Cf. Primitive Gemeinschaftskultur, Jena, 1921 si Deutsche Volkskunde in

Grundziigen, Leipzig, 1935.
32 »gesunkenes Kulturgut”.
33 Das Volk produziert nicht, aber reproduziert”.

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



OBSERVATII CRITICE... CU PRIVIRE SPECIALA ASUPRA ARTEI POPULARE 281

culturii de esenta urband, in masele populare, a unei culturi de o mare
adincime istoricd; 1n fine, altele de naturd religioasa, care, in urma
actiunii propagandistice a factorilor bisericesti ai diferitelor confesiuni
occidentale, au avut de efect nimicirea unui insemnat stoc de datini si
credinte populare, fiind atacat insusi substratul artistico-folcloric — s-a
ajuns foarte de timpuriu, dacd nu chiar la secarea completd a sursei
traditionale creatoare a poporului, in orice caz la diminuarea si decadenta
ei. Nu tot asa s-a intimplat la popoarele din orientul Europei. Dar si fara
aceasta justificare a noastra, faptul constatat de Naumann si Hoffmann-
Krayer — redus insa la proportii cu mult mai moderate decit au crezut ei —
ramine in bund parte un adevar, care nu poate fi contestat chiar daca ne
raportam la fenomenul artistic popular in general, independent de timpul
cind si locul unde a aparut. Identificarile ce se fac mereu in domeniul
artei populare, mai ales in cel al plasticei, cu motive sau chiar teme
imprumutate artei culte — In diferite epoci si diferitelor stiluri — confirma
o realitate de fapt, care sta la baza mentionatei teorii. Totodata, nu trebuie
uitat ca, pe tarimul cintecului popular, la germani, un folclorist creator de
scoald ca John Meier a ilustrat acelas adevar printr-un impresionant
numadr de documentari din cele mai surprinzatoare, gasind prototipe culte
la sute de cintece populare™. Incd inainte de 1898, el incepuse sa fie
preocupat de problema originei cintecelor populare germane. in acel an
insa, in dorinta de a-si verifica §i completa materialele adunate, John
Meier a adresat un apel catre publicul german de pretutindeni — prin
intermediul revistei etnografice vieneze de atunci, ,Zeitschrift fiir
osterreichische Volkskunde” — rugind sa i se dea informatii 1n legatura cu
cintecele populare de provenientd culta. Meier si-a insotit apelul sdu de
tot repertoriul cintecelor cunoscute si urmarite de dinsul. Acest uimitor
de bogat repertoriu a fost impartit de el in doua grupe:

a. ,cintece culte de autori cunoscuti, in gura poporului™, care

se ridicau in total la 238;
b. ,cintece culte de autori necunoscuti, in gura poporului™, in
numadr de 172.

34 Cf. John Meier, Kunstlieder im Volksmunde, Halle a. S. 1905.

Aceasta e opera fundamentald, in care Meier isi demonstreaza teza sa, intemeindu-se pe
un copios material comparativ. El continua insa a face cercetari in aceasta directie si
mai tirziu. Dintre lucrdrile-i ulterioare, de acelas gen, demnda de mentionat este:
Volksliedstudien, Strassburg, 1917. / Triibners Bibliothek 8/.

3 Cf. Zeitschr. f. Osterr. Volkskunde IV (1898), p. 118-23.

3 Ibidem, p. 124-7.

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



282 Petru Caraman

Intregul repertoriu de cintece culte devenite populare, de care
dispunea Meier inca din a[nul] 1898, atingea deci numarul impresionant
de 410!

Nu-i mai putin adevarat insd ca o cercetare ca cea a lui John
Meier nu ar fi posibild la noi, precum nici la o serie de alte natiuni din
orientul si sud-estul Europei, caci ea ar fi aproape fara obiect.

Romanii au ajuns la crearea unei literaturi culte mature prea tirziu
pentru ca poporul sa fi avut timp sd se familiarizeze cu anumite produse
ale ei si sa-si selecteze dintr-insa — in special din poezia lirica — versuri
convenabile liricii sale. Apoi, la acel Intirziat moment istorico-cultural,
poporul nostru de la tard poseda o creatie poetica traditionala prea bogata
si variatd pentru a fi simtit nevoia unor Imprumuturi din afara sferei lui.
La aceste considerente, se mai adauga fireste, si lipsa scolii pentru masele
populare, ceea ce a ingreuiat penetratia creatiilor poetice culte in lumea
rurala. La noi, problema urmarita de J. Meier, intr-un cadru atit de amplu
si pe baza unor materiale asa de bogate — cu privire la lirica folclorica,
precum si la balada populara germana — abia daca s-ar putea pune pentru
anumite poezii lirice, cum ar fi unele din cele scrise de Cosbuc, care, au
fost pind-ntr-atit in spiritul poporului, incit acesta le-a simtit adesea ca
pe-un bun al sdu, insusindu-si-le si transformindu-le in cintece’’. De
asemenea, problema respectivda — mai poate viza — in afara de o serie de
povestiri printre care si unele fabule, si in afard de numeroase proverbe —
anumite produse ale poporului, situate la granita dintre folcloric si cult,
cum ar fi de ex. unele colinde religioase sau teatrul popular al
Vicleimului si al haiducilor. Dar aici, autorii pe cari poporul i-a reprodus
erau ei ingisi foarte apropiati de popor si, de obicei, anonimi ca §i cei ai
creatiilor folclorice pure.

Astfel, constatari de tipul celor de mai sus relatate, care se verifica in
mare parte ca juste daca le raportdm la folclorul popoarelor din occidentul
Europei — in cele mai diferite ramuri ale lui — is1 afla mult mai putine $i mai
limitate corespondente la romani si in general in Europa orientala.

Cu rezerve de asemenea naturd, teoria transmiterii de bunuri
spirituale de sus in jos — ca o sursa apreciabild a culturii poporului si in
special a artei lui — ramine de nezdruncinat. Dar aceasta nu coboara
nicidecum prestigiul artei populare, caci nu avem doar a face aici cu
servile Tmprumuturi pasive, ci cu prelucrarea lor fundamentald, cu o

37 Citam ca ex., printre acestea, idila La oglindd, pe care am auzit-o cintata de fete in
mai multe sate din sudul Moldovei.
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actiune lentd de grefare si de integrare a lor spiritului i in special
gustului popular. Este vorba deci, cel mai adesea, nu de simple adoptari
de bunuri ale artei culte sau de palide copii, ci de minutioase adaptari,
care pun in acord perfect elementele Tmprumutate cu arta folclorica
traditionala. Iar despre acele elemente culte, se poate spune in principiu
ca n-au fost luate la intimplare, ci in baza unei selectii. Poporul a luat, de
obicei, ceea ce i-a placut, adica ceea ce convenea gustului sau estetic si
ceea ce se putea armoniza cu propria sa artd. Ceea ce rezista procesului
de asimilare, ceea ce nu afla nici un suport, nici o priza, in aparatul
aperceptiv pentru frumos al colectivitatii rurale, era eliminat. Fenomenul
acesta — cu asemenea particularitati distincte, In modul lui de manifestare
— trebuie considerat ca o influenta de proportii, care a actionat pe tarim
social de sus in jos. Poporul insd e departe de a fi ramas dator claselor
culte pentru puizari din creatiile lor, caci si o influentd de jos in sus a
avut loc si s-a facut simtitd puternic din vechi timpuri pina-n zilele
noastre. lar daca — raportindu-ne la primele popoare creatoare a unor
focare de civilizatie pe glob, adica la cele mai vechi epoci imaginabile ale
unei culturi specifice claselor superpuse — ne-am intreba care din cele
doud influente are prioritatea cronologica, nu existd alt raspuns posibil,
decit ca aceia care a actionat de jos in sus. Ba, In acea faza incipienta a
unei prime civilizatii la clasa dominantd, e vorba de ceva mai mult decit
de o simpla influenta, cu mult mai mult! E vorba de adoptarea masiva de
elemente culturale de la multimea compacta, care alcétuia clasa de jos, de
catre cei ce se detasase ei insisi anterior din aceeasi comunitate. Dar,
precum relatam mai sus, o inrfurire de jos 1n sus — continuatoarea fireasca
peste milenii a acelei mari etape primordiale — nu a incetat niciodata a se
exercita. In adevar, artisti culti — antici, medievali, moderni si
contemporani — dintre cei mai talentati si mai geniali chiar, pe cari i-a
avut omenirea, sunt tributari simplei, modestei arte populare. Ei nu s-au
sfiit sa imprumute copios de la aceasta teme si motive, utilizindu-le si
creind adesea, cu ajutorul lor, nemuritoare capodopere. Astfel, vina
folclorica poate fi urmarita in toata claritatea, ca un filon aurifer prin
stinci, 1n epopeile homerice si in special in Odiseea; in cele mai multe din
tragediile marilor clasici ai antichitatii grecesti, cari n-au facut decit sa
prelucreze legenda si mitul popular, punindu-le-n scena; apoi, la sfirsitul
evului mediu, marele Dante; iar in pragul epocii moderne, Shakespeare, a
carui operd abunda in teme folclorice de tot felul, Goethe, in Faust;
Biirger, in balada Lenore, Mickiewicz, in Dziady; Puskin, intr-o serie de
creatii In versuri, precum $i in proza lui; Eminescu, In mai multe poezii,
incepind cu genialul poem Luceafarul... Nu mai putin datoreste muzica
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cultd muzicii poporului. Dupa noi, autohtonismul artei culte la un popor
este conditionat in primul rind de aderentele, pe care ea le prezinta cu
arta popularda: numai in masura in care aceste aderente se dovedesc
adinci §i intime cu marea sursa folclorica, arta culta a acelui popor este
specifica §i reprezintativa. Numai atunci se poate spune cu adevarat ca
un anumit popor aduce o contributie viabila si valoroasd, prin
vigurozitatea si originalitatea ei, la arta universala.

lata dar, care este adevarul in problema imprumuturilor culturale si
implicit a celor de naturd artistica, in sinul aceleasi natiuni, de la o clasa
sociala la alta, In special de la clasa rurald la clasele burgheza si nobila,
precum si invers. Faptele dovedesc, in chipul cel mal manifest, la orice
natiune, cd, pe tarimul culturii §si cu deosebire al artei, n-a existat niciodata
prapastie abrupta intre marea masd populara si celelalte categorii sociale.

Asa stind lucrurile, constatdm Intrucitva inconsecventa si pind la
un punct chiar oarecare contradictie la V., cind pe de-o parte el sustine
istoricitatea fenomenului artistic popular, iar pe de-alta el tdgaduieste
vreun rol mai de seama paturilor sociale superpuse si creatiilor lor, adica
artei culte. Ori, cum numai arta cultd este databila, ca una ce se
incadreaza integral in rame istorice, in masura in care admitem ca arta
populard a primit teme si motive si de la cea cultd, numai In aceeasi
masura arta populara poate fi privita realmente si din perspectiva istoriei
si ne putem ingadui datarea aproximativa a unora din elementele ce-o
compun, raportindu-le la cutare sau cutare epoca.

In ce priveste nivelul de desavirsire sub aspectul estetic si
perspectivele de desvoltare ale celor doud tipuri de arte, trebuie sa
recunoastem ca arta populara cu toate ramurile ei — in comparatie cu cea
cultd, care dispune de infinite posibilititi — a fost si va ramine totdeauna
un gen minor. Si aceasta, din numeroase motive, pe care nu e locul sa le
expunem aici, dar dintre care cel mai important il constituie, desigur,
faptul ca, in general, poporul n-a realizat produsele sale cu caracter
estetic in calitate de profesionist, adica de specialist consacrat in mod
exclusiv unei asemenea indeletniciri; ci ca un , pass-temps” din clipele
de ragaz aflate de el in cadrul ocupatiilor sale rustice fundamentale,
centrate in jurul dobindirii piinii si a cresterii vitelor. Este inainte de
toate ceea ce l-a facut sd se opreasca la stadiul decorativ in plastica si la
un rol subaltern al esteticului fata de alte functii initial cu mult mai
insemnate, pe tarimul artelor de succesiune; desi se cuvine sd exprimam
totusi, in acest ultim domeniu, anumite izbucniri spontane ale sufletului
popular, scaparari ale unor remarcabile talente anonime, cum intilnim
citeodata in lirica sau in epica folclorica in versuri, ca si-n muzica
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populara cea fara cuvinte, la diferite natiuni.

Aceasta nu Inseamnda ca ignordm pe atitia artisti populari
profesionisti sau cvasi-profesionisti, din unele ramuri ale creatiei
populare: astfel, ne gindim la lautari, izolati sau mai ales organizati in
tarafuri, la tesatoare, cusatoare... Desi nu vom nega ca acestia — in special
lautarii — au adus adesea o contributie sensibila si la creatia artistica
populard, nu trebuie uitat cd marele lor merit este acela de a fi factorii
conservatori si raspinditori ai tezaurului artistic al maselor. Pe tarimul
artei propriu zise, ei ramin in primul rind interpretii creatiei estetice a
poporului. Exercitiul de fiecare zi — intr-o activitate, din care si-au facut
singurul sau principalul mijloc de existentd pentru ei si familia lor — 1i
duce nu odatd pe cei mai talentati dintre dinsii la o abilitate tehnica de
adevarati virtuosi ai muzici populare, ca un Barbu Lautarul, cel intrat de
mult in legendd, ca un Grigorag Dinicu, contemporanul nostru sau ca
atitia altii mai putin cunoscuti, a cdror faima e circumscrisd doar regiunii
lor natale. Pe de alta parte, ei au manifestat de obicei un deosebit interes
de a cumula tot repertoriul vechi si nou al cintecelor din cadrul
comunitdtii lor, ba, pe cit le-a fost posibil, si din afara lui. Rolul lor deci
la propagarea in spatiu, ca si in timp, a muzicii cu cuvinte sau fara, este
neasemanat de mare. In ce priveste insa rolul creator de prim rang — acela
al compozitorilor de arii si al pladzmuitorilor de texte poetice in acord cu
melosul — acesta ramine in coplesitoare masura pe seama talentelor
anonime, individuale, din masa de plugari sau de pdstori ai natiunii, cari
in anumite momente de rdagaz si in imprejurari sufletesti cu totul
speciale, sunt poeti ori muzicanti, sau, cum se-ntimpla de cele mai multe
ori in acelasi timp si una §i alta. Desigur, talente au putut aparea uneori —
ba chiar in exemplare remarcabile — si in cadrul profesiei, care,
principial, s-ar defini ca un criteriu de selectie la lucru pe baza unei
speciale vocatii i care, evident, oferea prin ea insasi ambianta psihica
cea mai favorabild pentru dezvoltarea eventualelor resurse creatoare
inndscute. Dar nu-i mai putin adevarat ca talentul nu a fost niciodata
conditionat de profesie; el a izbucnit spontan de oriunde s-a intimplat sa
fie sadit in popor prin legile atit de nepatrunse uneori ale naturii. Cum
insd atagsamentul de pamant, la plugari, sau atagsamentul de turma, la
pastorii nostri, a fost totdeauna neobisnuit de puternic, s-a creat un fel de
prejudecata, care i-a oprit pe insii de talent ai poporului sd se consacre
exclusiv vocatiei lor artistice, facindu-si din ea o profesie. Profesia de
lautari le aparea ca ceva mult mai putin de cinste in comparatie cu
ocupatia lor ciobaneasca sau agrard, care purta pentru ei pecetea unor
munci de o rard distinctie. La aceasta, s-a mai adaugat, la romani, si
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faptul ca — de pe la sfirsitul evului mediu deja — un grup etnic diferit, dar
totusi din mediul nostru antropogeografic, grupul tiganilor, care avea
predispozitii naturale pentru muzica s-a dedat, in tarile romanesti, cu o
speciala preferinta, ocupatiei lautdresti, ceea ce a facut ca romanii sa
arate $i mai mari rezerve pentru aceasta profesie. Tiganii, in adevar, desi
n-au fost niciodata uriti de poporul roméan., nu se poate spune totusi cd s-au
bucurat de vreo stimd deosebitd din partea lui; folclorul nostru sta
madrturie clard si categorica pentru aceasta. Explicatii sunt multe. Cea mai
importanta sta desigur in faptul ca tiganii si-au facut aparitia in Europa, si
la noi cu deosebire, ca un popor excluziv de robi, de parias. Cum o buna
parte din ei se indeletniceau cu muzica, in mintea romanului, ocupatia de
lautar nu a Intirziat de a se identifica cu caracterul etnic de tigan. De aici
confuzia eventuald a unui roman, care s-ar fi dedicat muzicii, cu un tigan:
iatd ceea ce nu i-ar fi surfs Romanului. Nu e vorba aici de niscavai
consideratii rasiale, care trebuie sd repugne oricarui om civilizat, ci de
relatarea unor fapte strict realiste si a unei mentalitdti populare romanesti
ce nu pot fi contestate.

S-a vorbit la noi adesea — si trebuie sa subliniem ca nu fara
dreptate — despre o influentd nefastd a acestor lautari asupra cintecului
nostru popular, ca si asupra muzicii noastre folclorice fara de cuvinte.
Doua caractere specifice tiganilor si dominante in etnopsihicul lor sunt,
dupa cum se stie, cinica predilectie a acestora pentru pornologie, precum
si predispozitia lor la exagerare, ceea ce-i face chiar si pe cei mai
inzestrati dintre ei sa cada usor in ridicul sau in grotesc. Iatd pentru ce,
orideciteori ldutarii tigani, acesti conservatori si raspinditori consacrati ai
repertoriului nostru folcloric de domeniul poetico-muzical, au intervenit
in creatia artistica romaneascad — §i nu se putea sd nu intervie, de vreme ce
au avut si continua sa aiba asemenea importante roluri — produsul nostru
popular a avut de suferit atit in ce priveste bunul gust, cit si In ce priveste
sobrietatea si lapidaritatea expresiei. Desigur, degradarea creatiei
folclorice romanesti, in gura si pe strunele lautarilor tigani, s-a produs
intr-o masura mai mare sau mai mica, dependent de fiecare individ-lautar
in parte si anume de talentul si gustul lui estetic, ca si de gradul sau de
adaptare la conditiile de viatd romaneasca, dar dependent nu mai putin si
de comunitatea romaneascd in cadrul careia ldutarii 1si exercitd
profesiunea. Oricum, lautdrismul tigdnesc a fost si este incd, pentru
tezaurul nostru folcloric, o adevarata plaga, pe care poporul nu a reusit
totdeauna s-o stavileasca si care nu odatd i-a contagiat si pe Romanii
ingisi, ceea ce constituie rezultatul negativ cel mai grav, dat fiind ca,
astfel, a fost adesea afectatd chiar sursa artisticd creatoare. In ciuda
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acestui tribut greu, ar fi totusi o ingratitudine sa nu recunoastem meritul
indiscutabil al acestei categorii de profesionisti, intre cari, unia in special
s-au remarcat executori maestri, iar in ce priveste conservarea produselor
folclorice romanesti, au fost adevarate muzee vii unde s-au depozitat
valorile traditionale ale creatiei noastre muzicale si poetico-muzicale. Nu
putem trece cu vederea cd, printre acesti rapsozi cu totul streini de
neamul romanesc ca origine etnica — dar totusi, atit de intim legati de arta
muzicald autohtond a tarii, careia i1 s-au dedicat cu pasiune — au existat
destul de frecvent stiutori a zeci de mii de versuri §i a sute de arii
populare romanesti. Ne gindim, de ex., la subiectul lui G Dem.
Teodorescu ,,Petrea Cretul Solcan, lautarul Brailei”, de la care folcloristul
nostru din a doua jumdtate a sec. XIX a inregistrat aproape toatd
voluminoasa-i colectie, desigur cea mai completa si — sub multe aspecte
— cea mai bund, pe care-o poseddm pentru romanii din Dacia. Dar aceasta
mare culegere de versuri populare e prilej de adinca dezolare pentru
folcloristul constient de azi, daca avem in vedere ca la un numar asa de
mare de cintece, din cele mai variate genuri, au a fost salvatd nici o
singurd melodie! Paguba este incalculabild, caci cea mai mare parte din
ariile ce insotiau textele dictate de Solcan au pierit pentru totdeauna odata
cu dinsul. Faimoasa colectie a lui G. Dem. Teodorescu lasa impresia
jalnica a unul ogor imens, eu grine neasemanat de frumoase si de bogate,
dar care au fost recoltate dupd o grindind pustiitoare! Iar in ce priveste
impunatoarea figura a lui Petrea Cretul Solcan, pe care poporul roman
avea dreptul si mai ales datoria de-a o cunoaste indeaproape, ea merita sa
fie prezintata publicului de catre culegétor chiar in fruntea colectiei sale,
cu portretul rapsodului si cu ample date biografice. Dacd G. Dem.
Teodorescu n-a facut-o, ar fi fard indoiala nedrept sa-1 blamam; lacuna
aceasta, care apare astdzi in lumina unei erori de neiertat, dublatd de
ingratitudine, se cuvine atribuitd mai curind veacului decit lui personal®™.
Dar oricit de merituosi au fost si sunt profesionistii artelor
populare — in special unia dintre dingii — din cele mai sus expuse, rezulta
clar, credem, ca ei nu corespund decit rareori si numai in parte factorilor
creatori de pe tarimul artelor culte. Cei ce se identificd 1n adevar, ca rol,
cu acestia, la popor, sunt cufundati in anonimatul marilor mase si ignorati

¥ G. Dem. Teodorescu nu I-a neglijat totusi complet pe celebrul sdu subiect; in 1881, el
a tinut despre dinsul , la Bucuresti, o conferintd, care aparut apoi sub titlul Petrea Creful

-----

exemplare, a devenit de mult o raritate bibliografica, deci cu totul inaccesibila marelui
public de cititori.
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de foarte multe ori chiar de poporul insusi, care-i cunoaste incomparabil
mai bine pe executorii produselor populare decit pe autenticii autori ai
acestora. Nu voim 1nsa aici sd intrdm in labirintul problemei atit de
complexe si de controversabile cu privire la autorii creatiilor de artd
populara, problema care nu se pune pentru arta cultd, unde de regula totul
ne este cunoscut n mod categoric §i cu precizia matematica.

In ce priveste produsele artistice populare insile, pe care —
raportindu-le la cele culte de acelas tip — le-am definit ca pe-un gen minor
si pe care, in principiu, le consideram menite de a nu mai evolua de la un
asemenea stadiu, nu Tnseamna nicidecum ca, prin aceasta, le subestimam.
Juxtapuse creatiilor artistice culte corespunzatoare, ele ne evoaca intr-o
oarecare masurd imaginea florilor de cimp fata de florile de gradina sau de
serd. Daca acestea din urma, cultivate cu grija asidua §i pricepere, savanta
uneori, de catre gradinarul specialist, pot ajunge la forme care stirnesc
admiratia prin cresterea lor hipertrofica, prin aspectul involt, de o
exuberanta si chiar pompoasa infétisare adesea, prin culoarea nuantatd in
variate feluri a petalelor aceleasi specii..., florile de cimp se nasc de la
sine, far-a fi fost semanate si far-a fi fost sadite sau rasadite, precum si fara
sd le-ngrijeasca in mod special niciodatd nimeni. Cu formele lor mai
totdeauna miniaturale, pitite-n iarbd sau in umbra tufisurilor, pot trece
neobservate adesea; dar totusi nu odatd coloritul lor viu farmeca, parfumul
lor tare Tmbatd. Numai ca ele — spre deosebire de florile de gradind sau de
florile de serda — nu pot fi detasate din cadrul lor natural fara a pierde
enorm. Caci frumusetea lor numai acolo, in minunatul peisaj cimpenesc,
laolalta cu cealalta vegetatie — ierburi sau arbori — poate fi gustata si simtita
in toata splendoarea, ca una care este absolut inseparabild de frumusetea
ansamblului, desi, pe de altd parte, florile de cimp prin ele insile
constituiesc fara indoiala, o podoaba de efect a peisajului.

*
%k %k

IV. Cu privire le caracterul specific al plasticei populare si
geneza ei.

Examinind prin prizma evolutivd manifestarile artistice, la popor,
in variatele domenii ale vietii sale, constatam, e drept, cd cea mai mare
parte din ele sunt rezultante ale altor preocupari decit cele estetice. Cu
deosebire se impune aceastd concluzie, dacd avem in vedere produse
estetico-folclorice cu substrat ritual, in primul rind pe cele ce se situiaza in
cadrul datinilor de tot felul din ciclul periodic anual sau pe cele legate
direct de evenimentele cardinale ale vietii de familie. lar daca ne referim in
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special la aspectele plastice, de orice gen, ale fenomenului artistic popular,
este clar cd reproducerea stingace de imagini din naturd — dupa
posibilitatile imperfecte ale omului din popor si mai virtos ale primitivului,
de a imita fidel mode¢le naturale — sau plazmuirile purei fantezii a acestora,
precum si transformarea imaginilor respective prin reductii si simplificari,
prin stilizari de tot felul, prin combinatii mai mult sau mai putin complexe
de elemente diferite..., au urmarit initial obiective de esentd mistica paralel
cu cele practice de tipul biologic. Numai cu trecerea vremii §i pe masura ce
sensul mistic s-a estompat tot mai mult, uneori pina la totala sa disparitie, a
ajuns sa se afirme tot mai dominant functia estetica.

In ciuda acestor consideratii, nu poate fi pusa la indoiala prezenta
elementului estetic chiar de la origine in produse populare ca cele
amintite, unde-l1 presupunem figurind aldturi de elemente cu mult mai
proeminente de altd natura. Oricit de sfios si de neinsemnat va fi fost la
inceput, el a trebuit totusi sd existe. Functia estetica foarte distincta, de
mai tirziu, n-a putut lua nastere din nimic. Omul preistoric a simtit, inca
din faza cea mai primitiva a evolutiei sale, inclinarea cdtre frumos. I
atrageau, desigur, formele simetrice si anumite culori, sau combinatii
armonioase de culori, dupa cum a trebuit sa-l atraga si armonia
sunetelor. Predilectia sa pentru ceia ce-i incinta ochiul sau urechea avea
loc, evident, nu numai pentru ceea ce vedea §i auzia el in mediul
antropogeografic, unde-si ducea traiul, adicd pentru ceea ce el percepea
gata format — la fenomenele naturii sau la efectele acestora — dar si
pentru ceea ce el insusi sau semenii sai produceau adesea dupa pilda
naturii. Aici e de fapt leaganul artei. Si totusi, daca de ex. pe terenul
plasticii, omul primitiv reusea uneori sd realizeze rudimente de forme
simetrice, la inceputul inceputului, el n-o ficea nicidecum in chip
constient si voit, ci dintr-un impuls launtric, care se exterioriza
orideciteori gasea prilejuri prielnice. Constiinta de frumos s-a format
treptat in decursul vremii, in baza unei indelungi experiente si in virtutea
deprinderii, adicd a unui fel de autoeducatii pe care si-o facea prin viata
insasi. Fapt indiscutabil este ca, din stravechi epoci preistorice, omul a
posedat in germen predispozitii pentru sentimentul frumosului, pentru
simetrie, pentru armonie — in ordine auditivd ca si plasticd. In acest
nucleu spiritual — oricit de vag, de neprecis si de limitat ca posibilitati va
fi fost el initial, in cadrul sufletului primitiv — omul a avut un suport
concret, in jurul cdruia au gravitat senzatii §i impresii din ce in ce mai
complexe in legdturd cu ce aparea in viata lui ca element estetic sau putea
fi interpretat de dinsul ca atare. Daca — incepind incd de pe pragul cel mai
de jos al evolutiei sale — omul preistoric si-a impodobit corpul nud,
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vopsindu-1 sau tatuindu-l; dacad si-a adaptat la parul capului, la urechi,
nas, buze, git, la miini sau la picioare diferite obiecte naturale ori
fasonate de dinsul, care prezintau pentru el un anumit farmec, pe linga
alte semnificatii ce le erau atribuite; daca, atunci cind a ajuns sa-si
confectioneze haine pentru sine i vesminte pentru casa /covoare, scoarte
de tot felul, prosoape, perdele .../, a continuat sa fie preocupat a le
impodobi cit mai frumos; dacd nu mai putin a cdutat el sa dea un aspect
cit mai atractiv locuintei sale, atit in interior, cit si In exterior, daca de
asemenea s-a straduit el sd-si Infrumuseteze nu numai instrumentele
muzicale /bucium, fluier, caval, cimpoi, timbal, cobza, nai, corn.../, dar si
uneltele gospodaresti pentru pescuit, vinat, lucrul la cimp/ ca: jugul
boilor, coarnele plugului, furca de fin, scoartele carului.../ ori de la treburi
domestice, cum sunt cele culinare /strachini, oale, ulcele, linguri de lemn,
cofe, bote, plosti, cause, blidare si politi.../ sau cum sunt cele de la
muncile de prelucrare a diferitelor materiale brute, in special textile
/furca de tors, fuse, virtelnita, raschitor.../; daca, in acelas chip a cautat el
sd dea o infatisare placuta atitor alte obiecte de interior, cum sunt masa,
scaunele, paturile chiar si mai ales lada destinatd a fi pastratoarea
vesmintelor de sarbatoare si a altor lucruri de pret ale familiei; daca in
fine, el si-a impodobit pina si seaua si friul calului, precum si armele de
lupta..., este clar ca preocuparea de frumos l-a urmarit permanent §i
pretutindeni, pe toate cdile vietii, pe omul primitiv, iar mai tirziu, pe
ruralul popoarelor civilizate, cu o remarcabila perseverenta si
manifestind mereu tendinta de a duce opera de infrumusetare la realizari
din ce in ce mai desavirsite.

Precum am mentionat deja anterior, frumosul de azi de pe obiecte
ca cele pe care le-am trecut sumar in revista, n-a fost totdeauna numai
»frumos” sau, in tot cazul, a fost mai putin ,,frumos” decit altceva cu alte
semnificatii. Dar totusi, acelui element designat Intru citva impropriu prin
termenul de ornament — daca-l privim prin prizma originii — nu i-a lipsit
niciodatd calitatea de frumos, pe care am relevat-o ca implicita altor
insusiri sau functii. Astfel, din acest punct de vedere, termenul amintit —
atit de intrat astazi in uz intr-o serie de discipline — isi afla justificare si
poate apdrea chiar ca foarte adecvat. Este deci cu neputintd de admis ca
frumosul sd nu-si fi capatat expresie in variate moduri de manifestare ale
omului primitiv odata cu Inceputul evolutiei sale, ca ceva inerent si
specific lui. Ba mai mult chiar: este de asemenea cu neputintd ca, de
indata ce frumosul a fost exprimat, sd nu i se fi asociat cu timpul, in
mintea primitivului, $i un sens propriu, oricit de vag va fi fost el
aperceput initial, un sens in legatura cu finalitatea de a placea — cu totul o
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alta placere decit cea fiziologica — sens care, cu trecerea vremii, a trebuit
sd se accentueze din ce In ce mai mult, devenind tot mai distinct prin
contrast cu semnificatiile altor produse spirituale, ce urmareau alte
finalitati, complet deosebite.

Esteticienii si istoricii artei au emis, cu privire la geneza
fenomenului artistic popular si la caracteristica lui, variate ipoteze, care
nu odatd se completeaza una pe alta. Cei ce s-au ocupat in special cu
domeniul plasticii, au inceput prin a cauta un raspuns convenabil la o
intrebare atit de esentiald ca urmatoarea:

— Cum a luat nastere ornamentul popular?

Dar independent de teoriile acestora — adica independent de faptul
cad am atribui ornamentului drept sursd natura insasi cu proteicele ei
aspecte, precum sustine teoria naturalistd, sau ca l-am deriva din anumite
modele din sfera realizarilor tehnice, cu ajutorul unor instrumente speciale,
dupa cum pretinde teoria tehnico-ergologica, sau ca le-am pune pe seama
unor aptitudini inndscute, precum vrea teoria nativistd sau, in fine, cd am
admite 1n parte pe fiecare din aceste teorii, cum ni se pare fi cel mai
verosimil — un fapt este cert pentru cercetatorul obiectiv si anume: oricit
de sus, pe treapta desavirsirii estetice s-a ridicat uneori ornamentul
popular, el nu a reusit totusi niciodata sa iasa din stadiul stravechi de
ornament, adica din faza de incatusare simbiotica a unui cadru decorativ
adaptat la un continut complet strein de preocuparea esteticd. In adevar,
daca trecem acum pe terenul concret al faptelor etnografice si anume in
domeniul plasticii populare, ne putem pune intrebarea: — Exista oare vreo
realizare, care sa se fi dezvoltat in chip cu totul deosebit, incit sa fi ajuns
la etapa cind din simplu element decorativ la un obiect de utilitate
practica sau cultuala, s-a transformat intr-o creatie artistica de sine
statatoare adica in care elementul estetic a devenit el insusi scop in mod
exclusiv, lasind complet in umbra finalitatile primordiale utilitariste, de
natura bio-ergologica ori magica sau de natura religioasa?

La o asemenea intrebare, raspunsul sund categoric: nu!

Dar, pentru a reliefa clar acest fapt, ne vom referi in mod precis la
anumite realizdri artistice ale poporului, din domeniul plastic: se poate
spune, de ex., despre covoare ca s-au ridicat la acest stadiu? Evident, nu.
Fiindca desi, din figuratia ornamenticii acestor obiecte, finalitatea magica
de odinioara a disparut complet in favoarea celei estetice, obiectele
respective deservesc si mai departe finalitatea utilitarista de esentd
biologica, intrucit continua a satisface nevoi vitale ale omului, aparindu-1
de intemperii. Insa nici chiar in cazul cind am considera covorul excluziv
ca un obiect de podoaba al casei — dat fiind ca, in casele taranesti, la
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gospodarii mai cupringi, camera cea mai curatd, harazitd solemnitatilor
familiale si oaspetilor, are peretii toti precum si plafonul si podeaua,
tapetati cu covoare in cele mai variate culori si desenuri — nici chiar
atunci situatia nu se schimba. Si aceasta, deoarece covorul ramine tot la
ipostasul de ornament §i anume al locuintei, care are drept prim tel si
totodatd cel mai important, de a servi de addpost omului. Asadar, cele
doua finalitati, practica si estetica, isi disputd — 1n cel mai bun caz, cu
sanse egale — dreptul la viata.

Acelas lucru se poate spune si cu privire la piesele costumului
taranesc, in special ale celui feminin, Iimpodobit prin alesaturi la tesut sau
prin frumoase cusaturi, cum ar fi minunatele camasi cu altite ori
catrintele si betele, precum si maramele de borangic ale femeilor romane.
Oricita artd ar fi pusa in ele si oricit de puternic efect ar produce aceste
obiecte asupra privitorului, ele sunt Tnainte de toate Tmbracdminte, deci
subordonate unui scop practic, strein de frumos. Pe de alta parte, nu-i mai
putin adevdrat cd un asemenea costum, atunci cind se-ntimpld sa fie
purtat de o femeie care satisface conditiile sculpturale ale frumosului
uman intr-un grad deosebit, poate fi apreciat in toatd splendoarea lui
sarbitoreasca. Intr-un caz ca acesta, chiar de-am face complet abstractie
de finalitatea utilitarista originara a costumului, inca nu putem afirma ca
e vorba de o realizare estetica de sine stititoare. In adevar, aici avem a
face cu simbioza plind de armonie a doud genuri de artd plastica: acea
statuara, reprezintatd de corpul uman si acea cu afinitati picturale, care
este cimpul de desene multicolore ale costumului ce impodobeste
sculptura vie. Si, intr-o astfel de imprejurare fericitad, costumul in
chestiune — ca realizare a artei plastice populare — ne apare tot drept un
obiect de podoaba, un cadru decorativ la statuia umana: ceva mai mult
decit insemna culoarea adaptatd statuilor de cdtre maestrii antichitatii
grecesti, dar totusi cam in acelas gen. In fine, si luim inci un exemplu,
care se va deosebi mult de cele doua anterioare. Sa presupunem ca e
vorba de statuia unul idol plazmuit din argila sau sculptat in piatra sau
chiar in lemn, ca atitia cari au fost descoperiti gratie sapaturilor
arheologice. Avem a face deci, intr-un astfel de caz, cu un obiect de cult,
expresia pietatii si a adoratiei unei comunitati primitive de credinciosi.
Dar el poate fi in acelas timp si o realizare estetica remarcabila, daca
autorul lui a fost un mester talentat. Totusi, daca — raportind acest idol la
societatea primitiva respectiva — il vom privi prin prizma functionala, cu
oricitd maestrie ar fi executat el, trebuie sa recunoastem cd functia sa
predominantd aici este cea religioasd; cea estetica este implicita si
accesorie. Ba chiar pentru acei presupusi inchindtori, elementul
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frumosului din statuia divinitatii lor, cu cit e mai abundent si mai perfect,
devine un stimul cu atit mai puternic pentru cresterea sentimentului lor
religios. Aceasta 1i ajuta si mai mult ca ei s identifice in sens absolut, in
imaginatia lor, chipul plazmuit cu divinitatea insasi.

Si cu toate acestea, este incontestabil ca un asemenea caz ne
infatiseaza o Tmprejurare cind plastica primitiva sau cea populard poate
trece efectiv la stadiul autenticii realizari artistice, care constituie scop in
sine. Dar aici — evident — chiar din capul locului, nu mai avem a face cu
un simplu ornament.

% %

V. Cu privire la realismul si optimismul creatiei folclorice.

Véclavik, vorbind despre specificul artei populare, relateaza drept
un prim caracter al ei realismul, pe care-1 identificd chiar cu insusi
conceptul de ,,popular”, caci zice el:

»popular este tot ceea ce-i realist si veridic...” /p. 14/. Desigur, e
prea mult spus; dar, evident, nu i se poate contesta artei populare acest
caracter alaturi de altele. Totusi, ni se pare exagerat sa-1 consideram chiar
ca pe ,,unul din cele mai fundamentale indicii” ale ei.

In adevar, noi credem ci se pot intilni la orice natiune din lume
creatii estetico-folclorice, care sa ilustreze tocmai trasaturi cu totul
antitetice realismului, ceea ce ne da dreptul a sustine ca arta populara se
complace poate §i mai mult inca in sfera fictiunilor §i himerelor, care se
integreaza chiar stocului de credinte vehiculate de o straveche traditie,
avind nu odata caracterul de elemente religioase.

Oare realism inseamna fantasticul fara friu ai acelei categorii de
basme, care constituie literatura orala cea mai gustata de popor si chiar de
patura cultd? Sau, fantasticul din atitea creatii ale epicei populare In
versuri, cum sunt temele a numeroase balade romanesti si sud-slave si
cum sunt de asemenea cele ale bilinelor rusesti? Ce sd mai spunem
despre infioratoarele povestiri, care infatiseazd 1n culori asa de
impresionante atitea fiinte supranaturale: strigoi, mama-padurii,
capcauni, zmeli, balauri, pricolici, draci, iele...? Ce sd mai spunem, in
fine, despre jocul atit de liber, atit de detasat de fidelitatea realittii optice
pe care-l prezintd multe din combinatiile ornamentale ale artei plastice
populare? Nu ne gindim numai la motivele zoomorfice cu caracter
teratologic si la unele motive vegetale, care sunt departe de a-si fi luat
modele din naturd, dar chiar la cele de tipul geometric, care, la Romani,
ca si la multe alte popoare, alcatuiesc din vechi timpuri vina cea mai
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importanta a acestei arte.

Tot impotriva unui realism obiectiv al artei populare, pledeaza si
faptul ca poporul, in diferite creatii estetice ale sale din domeniul epicei
in proza sau in versuri, isi are eroii lui favoriti, pe cari-i idealizeaza in
gradul cel mai inalt, atribuindu-le toate calitatile imaginabile si realizind
tipuri perfecte ale frumosului uman, ale binelui, ale vitejiei..., dupa cum
are el, de asemenea, eroi carora le poarta o speciala aversiune §i pe
cari-i copleseste cu defecte, facind din ei tipuri desavirsite ale uritului
uman, ale raului, ale lagitatii, perfidiei, ingratitudinii, invidiei...

In aceeasi ordine de idei, amintim ci Vaclavik — plecind de la
premiza criticabila ,,popular” = ,realist”, pe care-am relatat-o mai sus —
pune pe aceeasi linie cu artistii populari pe anumiti pictori slavi orientali,
fiindca opera lor se caracterizeaza printr-un frapant realism.

Ba, el merge pin-acolo incit afirmd ca tocmai de aceea tablourile
celebrului Repin si ale lui JaroSenko sunt ,,mai populare” decit icoanele
vechi rusesti. Ceea ce se poate spune, desigur, fara a ne departa de adevar,
este ca cele dintdi sunt incomparabil mai realiste; dar aceasta e cu totul
altceva. Icoanele vechi rusesti, opere modeste ale unor mesteri zugravi
anonimi, sunt singurele carora li se poate atribui calificativul de ,,populare”
/desi nici lor totdeauna/, fiindca asa lipsite de realism cum ni se infatiseaza
— cu figurile lor triste, adesea sumbre, dacd nu chiar lugubre, de sfinti slabi,
scheletici si de madone excesiv plingatoare — ele reprezinta o veche traditie
a tipului de iconografie bizantina, expresia mistica a idealului ascetic si a
martiriului in numele lui Crist. La aceasta traditie iconografica, si-au facut
timp de secole educatia religioasa si totodata si estetica — in domeniul
picturii — masele populare din Rusia de altadata, ca §i din toate celelalte
tari ortodoxe. Pentru personajele crestine sau scenele biblice reprezintate
de icoanele vechi rusesti, poporul rus avea intelegere, cdci ele
corespundeau sentimentelor sale religioase si ii creau stari sufletesti, in
care era implicatd intr-o oarecare masuri §i emotia estetica. Pentru
picturile lui Repin insd — ca si pentru alte creatii laice de acelas gen, din
domeniul plasticii — poporul rus nu putea avea nici o comprehensiune,
intrucit arta respectiva ii era cu totul streina.

Juxtapuneri ca cele facute de Vaclavik intre factori creatori de
artd populara si cei creatori de artd cultd sunt de naturd a produce grave
confuzii intre domeniile celor doua feluri de arte, ca si in cadrul
terminologiei etnografice insdsi. Suntem pentru o delimitare cit mai clara
si mai transanta a acestor domenii, ca si a sferei termenilor.

La fel, atunci cind V. vrea sd defineasca conceptul de arta
populara, este inoportuna si chiar cu totul in afard de subiect citarea a o
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serie de romancieri, poeti si compozitori /cehi, poloni, rusi/, pe motivul
ca operele lor progresiste ar prezinta puncte de contact — prin continutul
lor si prin idealurile exprimate de ele — cu creatia folclorica! /p. 14/.

Apoi, In altd parte — prezintind, de altfel cu buna dreptate,
sentimentul iubirii ca pe-o sursd importanta de inspiratie a artei populare —
V. reproduce o poezie lirica in 8 distihuri dodecasilabice, creatia unui
batrin vaduv din Moravia, care a scris-o in amintirea defunctei sale sotii!
/p. 40/. Nu intelegem ce rost are citarea unui asemenea produs cult, care —
pe linga ca e foarte mediocru ca valoare poetica — nu prezintd nimic comun
cu cintecul popular, /afara doar de forma versului/. Oare nu-i oferea lirica
populara ceha sau cea slovaca atitea minunate cintece de iubire de cea mai
autenticad provenienta folclorica, prin care sa-si ilustreze teza sa?

Intre trasaturile distinctive ale produsului folcloric, V. relateazi
de asemenea optimismul, ceea ce, fireste, acceptam ca foarte just. El nu
face decit sa enumere acest caracter printre altele, fara a insista asupra
lui, spre a-l1 scoate-n evidentd cu vreo documentare precisd. Dar daca
ludm drept exemplu o creatie de proportiile basmului, cui nu-i este
cunoscut ca, oricit de grele piedici, oricit de insurmontabile chiar, s-ar
ridica 1n calea eroului principal, ele sfirsesc prin a fi nlaturate? Cine nu
stie cd nu existd ideal, fie el cit de Indepartat, cit de inalt, ba chiar
imposibil de atins, care sa nu fie realizat pind in cele din urma de eroul
basmului, dacd nu pe cai normale, pe cdile miracolului si ale
supranaturalului? C&a, de obicei, orice basm ne Iinfatiseaza triumful
binelui asupra raului, ca in deznodamintul sdu asistdm la pedepsirea aspra
a celor rai si la rasplatirea larga a celor buni? Acest optimism sandtos si
robust, expresie a unui suflet echilibrat, apare cu consecventa si-n alte
creatii ale artei populare, care in general se caracterizeaza prin
seninatate, prin dragoste de viata §i incredere in puterile omului.

Revenind acum la V., ne surprinde faptul bizar ca — indata dupa
relevarea optimismului ca o trasaturd esentiald a oricarui produs folcloric
— el continua apoi spunind:

,Cultura populara i-a ajutat totdeauna poporului in luptele sale
pentru dominarea naturii i pentru propria lui eliberare” (p. 13).

El nu explicad insd afirmatia sa cu nici o exemplificare. Evident,
noi o putem primi fard mari rezerve. Desigur, optimismul — ca atitudine
in viata si ca mod de a gindi si simti — il ajuta pe popor efectiv sa biruie
fortele naturii si s fie stapinul lor; dar V. se raporta, in citatul pasaj, la
cultura populara in Intregul ei. Oricine 1nsa se poate Intreba: cum 1l pot
ajuta acel bogat repertoriu de rituri cu substrat magic si multimea de
credinte superstitioase de tot felul, de care sunt adinc impregnate cele
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mai multe dintre produsele culturii populare, implicit cele ale artei sale?
Caci, unele ca acestea 1i dddeau un ajutor pur iluzoriu, sau mai just spus,
il induceau in eroare, dat fiind ca ele aveau la baza un sistem de gindire
fals, cdlduzit de logica inselatoare a aparentelor.

*
% %

V1. Pierderea aderentelor cu substratul mistic — la creatiile
populare de inspiratie magico-religioasa — este oare totdeauna o
conditie care favorizeaza desavirsirea artistica?

Vaclavik, vorbind despre acele realizari artistice ale poporului,
care au atins treapta cea mai de sus pe scara evolutiei si pe care el le
numeste ,,arta de reprezintare”, spune ca aspectul lor ,,se caracterizeaza in
general prin forme dezvoltate, colorit si prin wuitarea functiilor de
domeniul credintei, precum si printr-o poezie de nivel inalt...” /p. 504/.

Dupa noi, nu este necesar ca un produs artistic popular, cu
substrat mistic, sa piarda complet legatura cu substratul acesta, din care a
luat nastere, pentru ca el sd atingd gradul cel mai nalt de realizare
estetica, dupa cum reiese din citatul pasaj, ca si din altele anterioare in
lucrarea lui V. si dupa cum au afirmat-o nu o data si alti cercetatori.

Desi nu contestam ca de multe ori aceasta poate avea loc, totusi
nu ne e deloc greu sa aratam ca, in anumite Tmprejurdri, tocmai contrariul
este adevarat. O creatie de arta populard, cu aderente puternice in
domeniul credintelor — de esenta cultuala sau magico-cultuala — ajunge
de obicei culminatia infloririi atunci cind credintele din care si-a
imprumutat tema sunt de uz curent in colectivitatea rustica respectiva.
Caderea lor in desuetudine si apoi uitarea lor completa antreneaza fatal
decadenta si pe tarimul artei; ba chiar poate duce rapid la disparitie
insusi produsul artistic. Si logica e cit se poate de simpld; daca sursa
anumitor credinte a alimentat creatia lui, aceeasi sursa are un rol deosebit
de important si dupa aceea, caci tot ea va contribui la dezvoltarea lui
ulterioard si-i va intretine conservarea in viitor. In adevar, disparitia
fondului de credinte, care se aflau la baza unei creatii populare, duce la
lipsa de comprehensiune pentru tema ei, dat fiind ca aceasta inceteaza de
a mai avea vreun sens pentru popor. inseamni ci odati ce sursa temei
sale a ajuns inactuald, nu va intirzia prea mult de a deveni inactual si
produsul artistic. In aceasta faza, de obicei, creatiile artei populare — chiar
dacd mai subsista un timp, sustragindu-se cu greu naufragiului total — se
mentin totusi la suprafatd mai mult ca niste epave, ale caror clipe sunt
numadrate. Caci, intr-o lume ca cea a ruralilor de pind ieri — in care o mare
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parte din produsele culturii populare erau puse pe seama memoriei $i a
circulatiei orale — aceasta din urma, 1n principiu nu accepta sa vehiculeze
decit ceea ce prezintd actualitate pentru popor. Memoria colectiva, in
afara de faptul ca vizeazd in primul rind actualul, se dovedeste a avea
posibilitati foarte limitate pentru inregistrarea inactualului in adincime
istorica . Fireste, aici, trebuesc exceptate macar 1n parte produsele de arta
populard din domeniul plastic, pe de-o parte, pentru motivul de ordin
psihologic ca, pe calea vizuala, tematica lor ornamentald se imprima mai
bine in memorie /spre deosebire de produsele artelor de succesiune
perceptibile numai auditiv/; iar pe de alta, pentru ca unele din creatiile
plastice ale poporului au avut norocul de a fi fost lucrate pe materiale mai
rezistente la distrugerile vremii. Cele afirmate teoretic mai sus, referitor
la legatura intima a produsului artistic popular cu substratul de credinte
din care a luat nastere si care-i conditioneazd o dezvoltare favorabila,
precum si existenta Insdsi, le-am putea clar ilustra printr-o serie de
exemple, mai ales din epica populara in versuri. Ne limitdam la unul
singur: la balada a cirei temi e cunoscutd sub numele de Lenore® /dupa
eroina poemului inspirat din popor, al lui Biirger/. In sud-estul Europei,
cintecul cu tema fratelui-strigoiu — tipul specific balcanic, in cadrul
general european — se mai putea auzi destul de frecvent cu citeva decenii
in urma. Dar cu cit trece timpul, el cade 1n uitare si disparitia sa totald nu
e departe. Epoca de inflorire a acestei vechi balade populare a fost in
secolele trecute, cind credinta 1n strigoi era foarte vie In constiinta
poporului. De altfel, legende si povestiri inregistrate pind nu de mult de

3% Aceastd baladd populard s-a bucurat de o atentie cu totul speciala, fiind studiati ca
putine altele din repertoriul epic comun mai multor natiuni europene. Se cunoaste o
foarte bogata bibliografie in legatura cu ea, atit in ce priveste studiile —multe din ele
folosind metoda comparativa de largi perspective — cit si in ce priveste materialele
folclorice, care sunt extrem de bogate. Fiecare din popoarele balcanice au contribuit,
prin specialistii lor, la elucidarea respectivei balade; bulgarii si grecii, desigur, cel mai
mult. Romanii au dat si ei doua contributii apreciabile:

D. Caracostea, Lenore — o problema de literatura comparata si folklor, Bucuresti,
1929, unde cercetarea materialului comparativ are loc in cadrul literar european, pe deasupra
conceptului de folcloric si cult si unde autorul se straduieste fara succes, credem noi, sa
explice geneza temei epice pe baza teoriei freudiste foarte la moda pe atunci;

Gh. Vrabie, Calatoria fratelui mort sau motivul Lenore in folclorul sud-est
european, Bucuresti, 1957, unde se face Incercarea unei noi sistematizari a motivelor
acestei teme epice 1n cadrul variantelor sud-estului Europei si unde ne este schitata si
geografia folcloricd a baladei. Nu intelegem deloc 1nsd pentru ce autorul — vorbind
despre tema ,,Lenore” — restringe atit de mult aria ei, incit o circumscrie exclusiv
Peninsulei Balcanice si teritoriului daco-romanesc!
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folcloristii tuturor natiunilor Europei o atestd copios in tot cursul
secolului XIX si chiar in primele decenii ale sec. XX, desi in forme din
ce in ce mai palide, mai sterse. Pe de altd parte, in arhivele diferitelor tari,
stau marturie, inca de pe la sfirsitul evului mediu si pina azi, numeroase
documente, care atestd in mod curent — sub cele mai variate aspecte —
groaza lumii rurale de strigoi, Impotriva carora luau colectiv atitudine; ba
chiar isi asociau nu o datd si autoritatile statului, pentru a deshuma pe
mortul suspectat de strigoi ca sa-l lege de sicriu cu lanturi de fier spre a
nu mai putea iesi la lume, sau sd-i batd un par ascutit prin inima sau sa-i
taie capul, sau in fine sa-1 arda-n foc, iar cenusa lui s-o arunce pe cimp in
bataia vinturilor... convinsi fiind ca asa il ficeau inofensiv. Nu ne lipsesc
nici atestari antice despre strigoi. Toate aceste naive si intunecate eresuri
barbare au pierit astdzi aproape complet. Cum ar mai putea oare
supravietui o emanatie artisticd a lor ca balada amintita? Caci ea se
reazdma pe o serie de credinte, care au circulat oral — adesea in povestiri
de domeniul prozei, posedind intr-o apreciabilda masura si elementul
estetic — credinte acum uitate sau privite cu indulgenta, daca nu chiar cu
dispret. Cind atmosfera creatd de acele credinte s-a risipit total, cind si
suportul imediat al cintecului epic — povestirile despre strigoi — a incetat
de a mai exista, este evident cd nici balada nu mai putea dainui.

Dar ceea ce am constatat pe terenul strict etnografic, are loc
chiar si in domeniul artei culte. Ne vin in minte operele marilor tragici
ai vechii Elade /in frunte cu Aischylos/, care erau foarte gustate si
apreciate nu numai de patura cultd, ci si de marile mase populare,
tocmai fiindcd subiectele lor ilustrau teme religioase din sursa de
credinte comune tuturora si totodatd de mare actualitate atunci. Nu mai
putin, literatura sanscritd oferd exemple analoage. Cit despre arta
plastica culta, ne putem raporta la arhitectura, ca si la arta statuard cu
substrat religios, precum si la picturd, care a rezistat cel mai bine in
domeniul ceramic si pe frescele templelor, atit la popoarele antichitatii
/indieni, chinezi, japonezi, asiro-chaldeeni, persi, egipteni, vechii
greci.../, cit si la cele medievale si moderne. Templul Artemidei din
Efes, care se numdra printre cele sapte minuni ale lumii antice,
Partenonul atenian de pe Acropole, grandioasele temple egiptene,
faimoasa Sf. Sofia din Constantinopole cu armonia inegalabila a
cupolelor sale, minunatele catedrale gotice, impunatoarele moschei din
lumea musulmana si atitea temple brahmane sau budiste din
indepartatul orient asiatic..., care au fost surse radiatoare de stiluri
universal apreciate si adoptate de asemenea de catre arhitectura laica,
sunt marturia cea mai vie ca operele de artd — cultd sau populara —
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inspirate din credintele popoarelor, nu se pot dezvolta prielnic si nu pot
atinge apogeul perfectiunii lor decit in epocile cind respectivele
credinte sunt cel mai fervent cultivate™.

*

VIIL. Un aspect mitologic contemporan: trasaturi precrestine in
figura folclorica a dumnezeului crestin?

Vorbind despre cultul crestin la cehi si slovaci, Vaclavik ne
prezintd imaginea populara a unui zeu unic, a zeului parinte, care este un

%0 in finalul acestor discutii referitoare la chestiuni de arta popular, consideram de datoria
noastra sd amintim cd, la romani, a aparut in anul 1939 o lucrare remarcabila de estetica
folclorica a lui Al. Dima, sub titlul Conceptul de arta populara, care pe nedrept a fost
uitatd si neutilizatad de specialisti. In ea sunt dezbatute cu o rard competenta si claritate
unele din cele mai importante probleme, care privesc natura si geneza fenomenului artistic
popular pe de-o parte 1n raport cu creatia artistica culta, iar pe de alta cu cea a primitivilor
exotici. Autorul isi fundamenteaza tratatul sau — caci avem a face cu un adevarat tratat
asupra artei populare — pe o bogata bibliografie, folosind in covirsitoare majoritate izvoare
germane. De altfel, e si drept cd specialistii germani au contribuit cel mai mult la
elucidarea problemelor de artd populara. Aceasta lucrare intereseazd deopotrivd pe
estetician i pe istoricul artelor, ca §i pe etnograf. E foarte regretabil ca — fiind publicata in
perioada tulbure din preajma izbucnirii razboiului al doilea mondial — ea n-a avut la noi, si
inca si mai putin In streindtate, rasunetul pe care merita sa-l aiba, prin tabloul viu ce
infatiseaza problematica centrald a fenomenului de artd populard, ca si prin atitudinea
obiectiva si ponderatd a autorului. Noi nu o putem recomanda indeajuns etnografilor
romani §i cu deosebire acelora cari se ocupa cu vreuna din ramurile artei populare.

Un repros esential am avea totusi a-i face autorului: la ilustrarea speculatiilor sale
teoretice, a facut uz intr-un grad cu totul insignifiant de materialele etnografice romanesti,
care-i stateau la dispozitie aga de copios si de variat si intr-un chip asa de imbietor... Daca
el si-ar fi dat osteneala sa le pund la contributie, In masura in care se cuvenea, dindu-le
precadere fatd de oricare materiale streine, lucrarea sa ar fi cistigat enorm — in primul rind
in ce priveste originalitatea, dar si ca utilitate — atit in ochii romanilor, cit si mai ales ai
streinilor. Aceasta 1nsa ar fi cerut, fireste, o munca de investigatie in plus, ba inca una din
cele mai serioase. Dar chiar aga cum se prezinta, lucrarea rdmine un excelent tratat asupra
artei populare. Este tot ce s-a scris la noi, pin-acum, mai competent si mai complet in
aceasta privintd, desi titlul ei indica un continut mult mai restrins decit cel real.

Cit despre remarca noastra criticd de mai sus, autorul ar putea-o inlatura la o
viitoare editie, completindu-si tratatul in sensul sugerat de noi. Daca el insusi nu se va
decide sa faca acest lucru, vor trebui totusi sa-1 realizeze alti cercetatori de-aici incolo,
in lucrari speciale. Orientindu-se dupd principiile expuse de Al. Dima, ei pot largi chiar
orizontul investigatiei teoretice aplicate la teren, prin adaugarea si a altor chestiuni
interesante, care nu figureaza in cartea lui Dima, ca una ce-si propusese un tel prea strict
determinat in cadrul complexului de probleme referitoare la fenomenul artistic popular.
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batran autoritar, dar totusi blind in acelas timp. Dupa el, aceasta originala
figura ar fi reflexul stadiului social al patriarhatului. Ba, Véclavik e dispus
sd vada 1n respectiva divinitate-barbat pe continuatorul marelui zeu slav,
sub ascultarea caruia se aflau toate celelalte divinititi si pe care il
mentioneazi Helmold*' in sec. XII, in Chronicon Slavorum, pentru slavii
de la nord. Este greu de spus dacd-n adevar, in reprezintarea populard
cehoslovaca de azi a mai ramas vreo urma din acel ,,deus deorum” al
misionarului german. Am putea mai curind sd respingem o asemenea
ipoteza, caci — raportindu-ne la pasajele respective din cronica lui Helmold
—nu gasim in ele vreo justificare clard in legdtura cu blindetea, ca trasatura
caracteristica a zeului suprem, desi cronicarul 1i opune acestui zeu, ca si
celorlalti, pe un ,,malus deus” numit de slavi ,,Zcerneboch” (sic) adica zeul
cel negru, care se identifica de fapt cu dracul /,,diabol”/*.

Exemplele de cintece populare slovace, de altfel interesante, pe care
le citeaza Véclavik in sprijinul supozitiei sale®, nu sunt deloc convinggtoare,
intrucit e mult mai logic ca, intr-o astfel de reprezintare a divinitatii, sa-
vedem chiar pe dumnezeul crestin cu atributele sale cele mai tipice. In
adevar, credem ca se poate usor dovedi, pe baza de documente folclorice, ca
figura divind la care se refera Vaclavik nu este proprie numai slavilor, ci
o-ntilnim la ruralii tuturor popoarelor crestine ale Europei. Asa, de ex., sunt
bine cunoscute la romani numeroasele povestiri si legende despre cei doi
unchesi blajini, cu barbile mari, albe, cari cutreiera pamintul ca sa vada cum
traieste lumea si sa facd dreptate pe pamint. Acesti unchesi nu-s altii decit
Dumnezeu si Sf. Petre. Legende analoage sunt foarte raspindite si la slavi,
mai ales la cei sudici si la cei orientali, in primul rind la ucraineni. Desi mai
putin in uz, ele sunt totusi destul de frecvent atestate si la slavii occidentali,
in special la slovaci si cehi. In ceea ce-i priveste pe roméani, vom aminti ci T.
Balasel, care s-a ocupat cu colectionarea de materiale folclorice in legatura
cu credintele despre fiintele supranaturale, ne informeaza ca, dupa taranii din
Oltenia nord-estica, ,,Dumnezeu are chipul unui om batrin-batrin, cuvios,
blind i bun la suflet...*.

De asemenea, dupa o legenda cosmogonica din Muntenia — din
partile Muscelului — aflam c&, atunci cind Dumnezeu a facut lumea, ar fi
,»urzit” pamintul in ziua a doua si l-a ispravit in cea de-a sasea a
sdptaminii. Dar ,pin’a-l ispravi, ci-cA mosu Dumnezeu era in mare
incurcdturd, ca ispravise urzeala §i-i ramasese batdturd multd, multa...

1 yOLU, p. 82.

* L. Léger, Myth. slave, p. 154.
® VOLU, p. 82.

4 Suflet oltenesc™ 1, p. 42.
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ditai mormanul de pamint...”*.

Trebuie sé relatdm insa ca aspectul batrinetii si implicit si al blindetii
lui Dumnezeu nu este ilustrat la nici un popor intr-un mod atit de tipic si de
sugestiv ca la bulgari, cari — in cele mai variate produse folclorice ale lor —
nu-1 numesc altfel pe dumnezeul crestin decit ,,/lemo Tocrioms™® sau L, Jlemo
Bor’" sau chiar ,Yuué Tocroms”™. Se stie ca apelativul ,,ieno”, care in
citata asociere de cuvinte are rol de epitet, designeaza, in 1. bulgara, pe bunic
si in general pe un batrin®. Portretul folcloric al lui Dumnezeu, infatisat de
eminentul etnograf bulgar Marinov, std in cel mai perfect acord cu
documentarile de ordin lingvistic mai sus relatate: ,,Chipul exterior al lui
Dumnezeu ni-l reprezintd credinta populard bulgard ca al unui batrin, cu
,barba alba lunga, asemenea intru totul unui om. El se si aratd oamenilor ca
un batrin. Credinta poporului il imagineaza ca fiind foarte bun si blind ...”.

Daca ne raportam la cel mai vechi izvor referitor la religia slavilor
pagini, care este opera istoricului bizantin Procopios, Despre razboiul
gotic, scrisd in sec. VI si care 1i priveste In primul rind pe slavii
meridionali, nu aflam nici in ea vreo atestare a atributelor sugerate de
imaginea populara bulgara a lui Dumnezeu. Cici, aici, figura excesiv de
energicd si de autocratd a zeului suprem slav, care se identifica cu zeul
fauritor de fulgere, nu se-mpaca deloc cu batrinetea; iar pe de altd parte,
ea poate fi considerata tot asa de putin drept expresia blindetii, intrucit e
de naturd a inspira mai degraba frica:

«@edv pév yhp €va, TOV NS ACTPATNS ONUOLPYOV ATAVI®V
kopov pdévov avtov vopiEovow eivat, kai vhovow avto® Poos te kai
tepeia mavta. . »l

Imaginea aceasta, atribuitd marelui zeu slav, poate fi pe drept

> Radulescu-Codin si D. Mihalache, Sarb. poporului roman., Bucuresti, 1909, p. 108.
e Kapanwuitues, Ilpuxazaku: ,,Enno Bpeme nemo ['ocmon pemmn aa 0XeHb
ciapHeTo...” (p. 111); ,,3amucnun ce aeno I'ocnoas...” (p. 112); I'epos, PBS, 1, 389:
,,Kakrto me neno 'ocnoas.”

¢t I'epos, PBAL, 1, 389: ,,Jleno boxe, nau mu 3apaBuue!”

8 Cf. ibidem I, 240: ,,Yuye 'ocrioau, gau Mu rpous...!"”

* ypuo sau umua— la toti slavii sudici /s. —cr. ,,umua/, il designeazi pe unchiu /fratele
tatalui/; dar in acelasi timp, la fel de raspindit este si sensul de ,,mos” ca titlu de politete
fatd de oamenii mai batrini. Pentru bulgari, cf. T'epoB, PBA, V, 556: ,moderHo
HazbBaHKe Ha mo-crap”’; Weigand-Doritsch, Bulg.-deutsches Wb.: p. 416: ,,Anrede an
ilteren Personen”; cf. si Byk., Kap., CpH. Pyeunuk, 855, 743.

>0 J1. MapuHOb, HapoHa bepa 1 Hap. peur. 06. — C6. Hy XXVIII, 166.

3 ... [Slavii] cred ca existd un zeu, fauritorul fulgerului, el singur stapinitor a toate si-i
jertfesc lui boi precum si tot felul de victime...”. Cf. Procopii Caesariensis opera omnia
/Recogn. Jacobus Haury/ - De bellis lib. VII, 14 /De bello gothico lib. I11/.
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suspectatd, pe de o parte de influenta crestinismului — in ce priveste
caracterul de atotstdpinitor al lumii — iar pe de alta, de influenta
mitologiei grecesti, ceea ce de altfel ar fi foarte explicabil la acel moment
istoric, hotar intre doud evuri, si la un autor grec de cultura lui Procopios.
Cei mai multi comentatori au interpretat locul citat, din opera istoricului
grec, in sensul ca el ar fi pus pe seama slavilor secolului VI credinta intr-un
singur zeu, cu excluderea oricdror altor divinititi. Insusi Niederle
impartageste aceastd parere si, In consecintd, el chiar il traduce pe
«vedv...évay prin ,un zeu unic””. Dar asa ceva e cu mult prea timpuriu
pentru slavi la epoca aceea! Evident, in pasajul respectiv, nu poate fi
vorba decit despre Perun, zeul tunetului si in general al cerului,
contaminat — prin pana lui Procopios — cu elenicul Zeus. Dupd noi,
relatarea aceasta, care e Intrucitva echivoc exprimati, nu exclude
existenta concomitentd a altor divinitati, subordonate zeului fauritor de
fulgere. De altfel mai departe, chiar in acelas capitol, Procopios spune
despre slavi ca adord un fel de divinitati acuatice feminine, pe care el le
designeaza prin termenul mitologic grecesc de nimfe, caracterizindu-le —
alaturi de altele — drept ,,001pdvie” adicd un gen de fiinte supranaturale
de tip minor™, ce nu pot fi identificate cu zeititile propriu-zise. E chestia
mai degraba de o gradare ierarhicd datoritd interpretarii personale a
autorului. Dacd 1nsd nimfele 1insile — carora le aflam pind azi
corespondente la ucraineni 1n ,;rusalki” — nu ar putea fi circumscrise
conceptului de divin, ne intrebdm dacd nu cumva printre acele ,,alte
citeva genii”, la care face aluzie Procopios, nu se ascund autentice figuri
divine. Céci este 1n afard de orice indoiald ca, pe lingd marele zeu, slavii
secolului VI aveau multi alti zei. Rezultad aceasta si din faptul ca Helmold
— mai tirziu cu peste sase veacuri — nu vorbeste nici chiar el despre un
zeu unic. Ba dimpotriva, ,,Zvantevith” /sic/, referitor la cultul caruia da
ample informatii, ne e infatisat ,,printre numerosii zei ai slavilor™* ca
fiind cel mai mare, iar ,,fatd de dinsul, ceilalti zei nu sunt decit niste
semizei...””. Asadar si Helmold ierarhizeaza cind ii prezint pe ceilalti
zei drept subalternii lui Svantovit, situindu-i pe o treaptd cu totul
neinsemnata. Totusi, ei nu sunt mai putin zei; calificativul de semizei nu
este decit un termen de comparatie.

In ce priveste caracterul etic al marelui zeu slav, el e departe de se

21 Niederle, Man. d’antiquités slaves 11, p. 129, note 1; 150-1.
53 Procopios, op. cit., lib. VII, 14.

S L. Léger, Mythologie slave, p. 76.

55 Ibidem.
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identifica, la Procopios, cu cel al dumnezeului crestin, asa cum e
imaginat acesta de catre ruralii slavi, ca si de catre cei ai altor natiuni
europene. Dar, fapt bizar, si mai putin poate fi identificat cu dumnezeul
crestin, zeul suprem al slavilor prezintat de Helmold, desi e cu mult mai
aproape de vremea noastri. In adevir, referitor la zeul Svantovit,
cronicarul german afirma in doua locuri cé-i placeau jertfele umane si in
special singele de crestin!™.

Un rol nu mic la formarea reprezintdrii populare a dumnezeului
crestin a avut, desigur, portretul sdu in hipostasul de stapin al universului
/,,llavtokpdtmp”/, asa cum figureaza el zugravit pe bolta cea mai de sus a
bisericilor si minastirilor ortodoxe. Iconografia bizantina il reda sub
aspectul unui bétrin, cu barba mare, alba, revarsata pe piept. Nu poate fi
indoiala ca figura aceasta se leagd in modul cel mai direct cu portretele
lui Zeus Olimpicul din arta statuard si pictura Greciei antice; numai ca
imaginea tatdlui zeilor eleni, filtratd prin conceptia religioasa crestina, si-a
atenuat severitatea-i grava, imperativa, n sensul blindetii evanghelice,
asa cum a manifestat-o si a profesat-o Crist. Ar fi interesant de confruntat
aici si ermeneiele bizantine, spre a se vedea ce indicatii sunt date acolo
zugravilor de biserici cu privire la la trasdturile caracteristice ale
portretului pantocratorului®’.

%6 Cf. Helmoldi presbyteri Chronicon Slavorum, lib. I, cap. 6.

*7 In ermeneia lui Dionisie din Furna /scrisa la inceputul secolului XVIII dupa izvoare din
sec. XVI si XVII, iar acestea, la rindul lor, alcatuite dupa izvoare mai vechi bizantine/,
singura pe care o avem la-ndemind, nu aflim — la locurile, unde e vorba despre
,.pantocrator” — nici cea mai vaga indicatie cu privire la trasaturile figurii sale. Intr-un
singur loc, calugarul Dionisie prescrie — referitor la Isus, pictat pe boltd ca pantocrator — s
fie infatisat binecuvintind. (Cf. Awovvciov 1oil ék @ovpva ‘Epunvéie s Emypagikns
évns — €ko10v. Yo A. Toradomoviov — Kepapéws — év [letpovmoret, 1909, pg. 215).

Dar chiar hipostasul de pantocrator, sub care ¢ reprezintat deseori si Isus
Hristos — adica Dumnezeu-fiul — nu este nici el cu totul lipsit de interes pentru problema
noastra. Astfel, Intre epitetele — atribute divine recomandate pictorilor pentru designarea
lui Isus, pe lingd acela de pantocrator — In variate inscriptii de pe fresce sau icoane —
figureaza unele ca acestea: O ‘Erenuov, O Iloivéreos, O Oixtippov, O
IMohvevomiayyvos, O I'hvkos Tnoods, O ‘Evepyetns, O Avinntop, O Meyorddwpos. ..

/Citam respectivii termeni dupd ermeneia unui alt Dionisie— denumit, tot prin
localitatea de origine, «6 €& Aypdpwv» — reprodusa in anexd ca izvor, utilizat de
Dionisie din Furna: cf. Atovicios 6 ékpovpvé, op. cit., p. 281./

Se poate deduce de aici cd asemenea epitete-atribute au actionat si ele sugestiv
asupra mesterilor zugravi — greci, sau stiutori de limba greceasca — atunci cind ei pictau
portretul lui Dumnezeu-tatal, adevaratul titular al rolului de pantocrator, comunicind
trasaturilor acestuia din bunitatea lui Isus si Imblinzindu-i astfel caracterul initial
inspirator de frica, mostenit de la anticul Zeus-Jupiter sau, eventual, de la alte figuri
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Raportindu-ne acum la modul cum 1si reprezintd taranii
cehoslovaci astazi pe dumnezeul crestin, se poate apune cd apar la ei
unele vagi indicii cd imaginea ce au despre dinsul nu corespunde adesea
nicidecum celei oficial propagate de catre factorii bisericii. Astfel, demne
de atentie sunt versurile citate de catre Vaclavik dintr-un cintec moravian
in uz la terminarea seceratului si care se intilnesc frecvent de asemenea in
variante slovace:

, Uz nam Pambu pomohél, / a susedom nemohél. / Sak on aj jim
pomoze, / Seckym nardz nemoze™®...”

Desi noi avem impresia cd aceste versuri ascund in ele o nuanta
find de ironie la adresa celor ramasi in urma cu treaba cimpului — ironie
usor tincturatd de umor — nu-i mai putin adevdrat totusi ca din ele se
desprinde ideea unui Dumnezeu cu puteri limitate, precum observa
Véclavik, a unui Dumnezeu care deci nu se poate identifica cu cel crestin
al carui principal atribut este atotputernicia. Faptul nu e deloc de mirare.
Cu un asemenea concept abstract, de domeniul absolutului, este tot asa de
greu sa se familiarizeze mintea ruralului ca si cu conceptul infinitului sau
al eternului. De aceea, el nu a putut sa-si pldzmuiasca altfel imaginea lui
Dumnezeu — oricit de mare si de puternic si 1-a Inchipuit in comparatie cu
oamenii — decit tot ca acestia. Biblia spune ca Dumnezeu 1-a creat pe om
dupa chipul si asemanarea sa. Adevarul autentic este, fireste, tocmai
contrariul: omul — in cazul nostru, tdranul ceh si slovac — l-a creat pe
Dumnezeu dupa chipul si asemanarea lui, adicd marginit in puteri.

In ce priveste substratul conceptului actual despre divinitate, la
poporul ceh si slovac, s-ar parea totusi ca el este in bund parte
continuatorul conceptului vechi slav al unui zeu conducator, mai mare
peste multi alti zei. In adevir, terminologia folclorici a Slaviei
occidentale vine sd aduca o surprinzatoare confirmare a unei asemenea
supozitii, dat fiind cd ea ni se Infatiseazd ca un vestigiu al realitatii
mitologice disparute de aproape un mileniu. Se stie ca cehii si slovacii il
numesc pe Dumnezeu de obicei Pan Biih-Pan Boh, care a ajuns foarte
adesea sd fie simtit In popor ca un singur cuvint; Pdnbith, Pambuih,
Pambu, Panboh, Pamboh, Pambo... cu forma hipocoristicd Pdnbicek,
Pdmbicek™. Sub acelas aspect al contamindrii le aflim petrificate pe cele
doua apelative si intr-o expresie uzuala ca ,,Panbiihdej!”, care nu-i decit

mitologice corespunzatoare.

¥ Noud ne-ajuta Domnul, / Dar la vecini n-a putut. / O si le ajute si lor, / De-odatd la
toti nu poate...”, Cf. VOLU, p. 82.

9 Cf. J. Jungmann, Slovnik cesko-ném. dil 111, p. 21-2.
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partea initiald stereotipd a unei formule de salut mai lungi; Pan Bih dej
dobr¢ jitro /sau — dobry den, dobry vecer/. Amintim de asemenea verbul
ceh panbithvovati se — pambithvovati se, care ,ad litteram” inseamna a
lua pe Dumnezeu mirturie, adica a se jura®.

In acelas chip, la poloni, Dumnezeu este curent numit Pan Bég <
Panbég, Pambog, Pambudg — cu hipocoristicul Pdn Boczek, Panboczek,
Pambéczek®.

La origine, apelativul apozitiv ,,Pan” poate fi interpretat aici nu ca
titlu 1n raport cu credinciosii §i inca si mai putin ca expresia politetii
acestora fatd de divinitate, ci ca designindu-l pe mai marele zeilor, pe
stapinul celorlalti zei — sau, cum il numea Helmold, ,,deus deorum” — in
timp ce oricare dintre ceilalti zei va fi fost numit odinioard simplu:
BOI'b.

Dar fenomenul are loc intocmai si la slavii orientali, numai ca sub
o forma putin deosebitd: ['ocrions Bor®®. Sub aceeasi forma, il intilnim si
la slavii sudici®. Interesant de relatat este faptul cd, la ucrainenii
occidentali — din Podolia, Volinia si mai ales din Galitia — sunt atestate
ambele forme mai sus mentionate: si cea tipicd slavilor apuseni ,Ilan
Bir’®, am6ix”® — §i cea care caracterizeazi deopotriva Slavia

. o N . o . 9966
orientald, ca si pe cea meridionald — ,,I'ocrioas bip™".

5 Ibidem, p. 22.

6! Cf. Kartowicz, Stownik gwar polskich 1V, 24.

62 Cf. T'punuenxo, Crnosapb ykp. Mou I, 360: ,IIpuxuisiics IMBUHHOHBKO, a 10
TI'ociona bora...”.

83 Pentru bulgari, cf. T'epos, PBS 1, 56: ,,JIpka e cior, Tam e u ['ocriond bor.” pentru
sirbo-croati, cf. Byk., Kap., Cpn. Pjeunuxk, 99: «ITomor’o mu I'ociox bor!»

% Tatd un ex. din Podolia /satul Crpuranens - fostul district Kamunenskuii/: ,,[lan bue
J0 Hero kKaxwu...” — cf. Box 'Hariok, 3Hano0u 1O raquubko — pychbKoi I€MOHOIBOTI —
Etn. 36. 1, p. 146 nr. 247; sau un altul, din Galitia orientald /s. ITyxuuku- distr.
Byuarekuit/: ,,bynd, neouii boratux nromuil i gay yum [lan bue wiinay mutany — cf.
ibidem I, p. 144 nr. 244; sau tot in Galitia /s. Jlooporoctus- distr. [Iporo6us/:”... buke
ci posipBanu i minumm [lan bue 3Hae kymu i nme...» cf. B. I'mariok, 3Hamobu no
yKpaiHcbkoi nemMononsorii — Etn. 36. 114, p., 33 mr. 110.

% Dam mai intii un ex. din Podolia /s. Benskis —d. Kaminenpkuii/: - ,»J100pH, IbiTyHBY,
mo HagHaOie Bac [lambux...” cf. [HaTioK, 3Haa. 1O Tal. — pychKOi JeMOHOIbOTii — ETH.
30. I, p. 135 mr. 231; si altul galitian, chiar din Liov, capitala provinciei: ,,... mpocur
Bora, xxo0u My [lambux nonomux BunenHuTH oomuuny. cf. ['Hatiok, 3Hamobu 10 yKp.
nemononborii — Eta. 306. I, p. 38 nor. 652.

% Tatd doud exemple din Galitia: ,,... Besikoe auxanue xanut [ocnoda boza...”. /s.
Scenuk — d. Iporoounpskuii/ - cf. op. cit. 1, p. 146 nr. 246; ,,... cam 10 ceOUM CKalaB: —
T'ocnooa Booice, nonipoBajib Mu 110 Mou urypu!” (s. SAmensHa + 1. oponerpkuii) — cf.
ibid. Iy, p. 139 nr. 367.
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Faptul ca fenomenul lingvistic este atestat in terminologia
folcloricd, ce-1 denumeste pe Dumnezeu, la toti slavii fard exceptie — desi
nu chiar in acelas grad de frecventa la toti — constituie o dovada deosebit
de pregnanta in favoarea ipotezei mai sus amintite.

Nu putem insd omite de a relata acelas fapt lingvistic, in
denumirea dumnezeului crestin, si la germani, in Herrgott /< Herr Gott/
si forma hipocoristica Herrgottlein.

Fard sa fie vorba de vreo filiatie genetica cu terminologia slava
sau cu cea germand, constatdm ca o perfectd analogie prezinta termenul
corespunzator romanesc Dumnezeu < dominus deus, unde ,,dominus”
exprimad in chipul cel mai clar raportul unui ,,deus maximus” sau al unui
»deus pater” fata de alti zei subalterni.

Se cuvine 1nsa sa relevam in mod special ca fenomenul romdnesc
— precum ne-o dovedeste limpede insusi apelativul ,,Dumnezeu”, care, cu
foarte neinsemnate variatii de ordin fonetic, designeaza divinitatea in
toate dialectele limbii noastre §i care prezintd inceputul fuziunii celor
doua elemente componente ,,dominus” si ,,deus”, desigur, inca din epoca
romand — este indiscutabil mai vechi decit cel slav, ca §i decit cel
german. In adevir, la aceste popoare, forma generali si uzuali este ,,bog”
sau ,,Gott” — cea compusa fiind circumscrisd numai anumitor Imprejurari
si anumitor expresii — pe cind, la Romani, forma compusa ,,Dumnezeu”
este unica existentd! Forma simpld ,,zau” < ,,deus” apare doar ca o
reminiscentd arhaica: intrebuintata de predilectie invocativ si conjurativ,
ea s-a izolat din vechi timpuri, devenind in cele din urmd o simpla
exclamatie cu functia gramaticala de interjectie.

Sporadic, o asociere sintagmatica perfect corespunzatoare celei
romanesti a avut loc de asemenea pe terenul limbii italiene in cunoscutele
forme ,,domeneddio”, ,,domineddio”, ceea ce e un indiciu ca fenomenul
ar putea fi urmadrit si in cadrul larg romanic.

Dar chiar dacd avem 1n vedere numai pe unul din termenii simpli,
prin cari este invocat dumnezeul crestin la diferite popoare europene, si
anume numai pe acela care nu designeaza propriu zis divinitatea — adica
pe ,,Pan” — [ Pan” la cehoslovaci si poloni, pe ,l'ocnogs” la slavii
orientali si sudici, pe ,,Domnul” la Romani, pe ,Herr” la germani, pe
,Lord” la englezi, pe ,,Seigneur” la francezi... — se poate conjectura in
baza celor mai sus expuse, ca acest termen, utilizat astdzi mai ales in
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atitudinea imploratoare /rom. ,,Doamne!”, pol. ,Panie!”... etc./, este
reflexul unei stravechi ierarhizari /realizatd, evident, dupa imaginea
societatii umane/, in cadrul unor credinte religioase de tipul politeist,
exprimind, pentru lumea divina, gradul cel mai Inalt, gradul de cépetenie
al unui zeu peste un grup mai mare sau mai mic de alte zeitati.

»Mosu-Dumnezeu”, a cdrui existentd sporadicd am relatat-o la
romani si mai ales ,,Jlemo-I'ocrioap” al bulgarilor pot fi de asemenea
considerate ca un indepartat ecou al acelorasi credinte politeiste, in sensul
cd, in figura folclorica a dumnezeului crestin de azi, se continua vechea
idee mitologica a unui zeu suprem, care, in acelas timp, € mai batran ca
ceilalti fiind tatal tuturora.

In concluzie, noi am pus si am sustinut ipoteza ci, la o serie de
popoare — dintre care unele complet deosebite ca obirsie — s-a produs, in
mod cu totul independent, acelas fenomen de supravietuire a amintirii
politeismului, conservatd pe cale lingvisticd, in Tnsusi numele divinitatii
crestine sau in modul de a invoca aceasta divinitate, precum si In
imaginea sub care si-l reprezintd pe dumnezeul crestin ruralii unor
popoare europene.
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RESTAURAREA UNEI PIESE TEXTILE ETNOGRAFICE DIN
ZONA MOLDOVEI

Doina Anastasoaei

Bogatia materiala si spirituald a poporului roman este reflectata
fidel in arta sa populard, ,lucrurile iesite din mana stramosilor,
reprezentand o fardma din sufletul romanesc” (George Oprescu).

Documente istorice vechi atestd complexitatea activitatilor
productive, in principal agricultura si cresterea animalelor, alaturi de
variate mestesuguri specializate.

In cadrul ocupatiilor casnice, o pondere importanti o aveau torsul
si tesutul fibrelor textile, tesaturile fiind destinate atdt pentru
confectionarea imbracamintei, cat si pentru interiorul locuintei.

Fiecare piesa textild etnograficd constituie in sine o marturie
semnificativd a creatiei populare roméanesti atit pentru cunoasterea
specificului local, cat si pentru integrarea si valorificarea artei populare in
istoria culturii nationale. Acesta este motivul pentru care salvarea fiecarei
piese de patrimoniu este importanta si, In acest scop, concura eforturile
specialistilor, ale conservatorilor si restauratorilor. Dar, acest lucru nu
poate fi realizat fara o documentatie istoricd, artisticd, tehnica,
minutioasd, fard investigatii stiintifice care sd creeze premizele aplicarii
tratamentelor curative adecvate, proprii fiecarei piese textile.

Piesa luatd in studiu face parte din patrimoniul Muzeului
Etnografic al Moldovei. Ea reprezinta o traista - piesa de port cu ajutorul
careia, in zilele de lucru sau de sarbatoare, se transportau diverse obiecte
- din vecinatatea Romanului. Traista are forma aproape patratd, cu
dimensiunile 44 cm x 42 cm si a fost realizata dintr-o tesatura de forma
unui dreptunghi cu dimensiunile L = 88 cm si | = 42 cm; aceasta tesatura
a fost indoita la mijloc, pe directie transversala si incheiatd pe margini cu
crosetul. La partea superioard, pe traistd, este aplicatd, prin coasere, o
baiera impletita din trei fire groase de l1ana, de culori diferite. Ca materii
prime s-au folosit pentru urzeala tesaturii, fire multiple alcatuite din cate
sase fire simple de bumbac, de culoare alba, torsionate in sens Z; pentru
batiturd s-au utilizat fire de land, simple sau duble, vopsite in culorile
bej, mov, albastru, grena si vernil.
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Tesatura este realizatd in tehnica chilim (cu decor ales), pe un
razboi de tesut cu doua ite. Prin alesaturd, posibilitdtile de realizare a
motivelor decorative s-au diversificat. Astfel, firele de 1ana colorate, care
constituie batdtura, infasurate sub forma unor jurubite (,,papusi”’) au fost
intercalate cu mana, pe dupa firele de urzeala, pe o anumita lungime care
respecta desenul motivelor decorative. Dupa ce s-au introdus toate firele
de batatura intr-un rost, acesta s-a schimbat si s-a executat indesarea
firelor de batitura cu ajutorul spetei. A urmat apoi o noud ,,alegere” a
firelor de batatura pentru rostul urmator.

Dungile inguste (varstele) au fost realizate prin introducerea
firului de batatura 1n rost, pe toata latimea urzelii, cu ajutorul suveicii.

Desimea urzelii, Dy, este de 5 fire/cm, iar desimea bataturii, Dy, se
situeaza Intr-un interval de valori cuprins intre 12 fire/cm si 19 fire/cm.
Zona de Inceput si de sfarsit a tesaturii este realizatd cu fire de bumbac,
atat in urzeala, cat si in bataturad; desimea bataturii in aceastd zona este
mai mare decat cea a fondului tesaturii, si anume, D, = 20 fire/cm, cu
scopul de a conferi tesaturii rezistentd mai mare. Existd trei sisteme de
obtinere a firelor prin alesatura:

1) sistem de tesatura cu ,.tdieturi” longitudinale, in care portiunile
vecine, colorate diferit, nu sunt legate intre ele;

2) sistem de tesdturd la care suprafetele vecine, colorate diferit,
sunt legate intre ele;

3) sistem de tesatura la care tehnica de legare se face prin si peste
fire.

Tesatura studiatd se incadreaza in prima categorie. Sistemul de
obtinere a tesaturii prin alesatura nelegatd se numeste ,,Karamani”, dupa
numele regiunii Karaman din sudul Asiei Mici, unde acesta se utiliza
pentru realizarea covoarelor orientale. Aceastd tehnicd impune
geometrizarea motivelor ornamentale in unghiuri drepte; a fost folosita
frecvent la tesutul scoartelor, pana catre sfarsitul secolului al XIX-lea.

Decorul traistei este realizat din motive geometrizate — spirald,
coarnele berbecului, coada randunicii — dispuse alternativ, in benzi cu
latimea de 7 cm, numite ,,scaune”, incadrate de vraste (dungi cu latimea
de 2 cm) care, pe mijloc, prezinta un motiv de tabla de sah.

Piesa prezenta un stadiu avansat de degradare, rezultat al actiunii
concertate 1n timp a factorilor biologici, fizico-chimici si fizico-mecanici.
Astfel, ne-am confruntat cu dificultatile majore legate de migrarea
culorilor in mediu umed (in special cele ale firelor de bataturd) si de
reconstituirea tesdturii (implicit a motivelor decorative), in zonele in care,
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din cauza atacului biologic (molii) si a uzurii functionale, ambele sisteme
de fire ale tesdturii nu mai existau (fig. 1).

Fig. 1. Detaliu inainte de restaurare

In consecinti, dupa efectuarea curitirii mecanice a piesei, inaintea
aplicarii tratamentului umed de curdtire, s-a verificat rezistenta fiecarei
culori la solutia de spalare propusad; astfel, local s-au efectuat tamponari
cu solutie de Simpal 1%, la temperatura camerei, tesatura fiind asezata
intre doud straturi absorbante de hartie de filtru, peste care s-au aplicat
greutati. Timpul de actionare a solutiei a fost de 10 minute. Testul a pus
in evidenti migrarea puternici a colorantilor. In scopul fixarii
colorantului pe fibrd s-au tamponat zonele respective cu solutii de acid
acetic cu concentratii de 2% pana la 10%, timpul de actionare a solutiei
fiind de 15 minute. Dupa efectuarea operatiei de fixare (chiar in
conditiile aplicarii ultimei variante — solutie de 10% acid acetic in apa
distilatd), testele de rezistenta a colorantilor la solutia de spdlare, au pus
in evidenta continuarea procesului de migrare a culorilor albastru si mov.
Prin urmare, pentru a diminua procesul de migrare, s-a hotarat ca baia de
curatire sd nu contina detergent. Tratamentul umed s-a desfasurat rapid,
timp de 10 minute, in baie, cu solutie de acid acetic 10%, la temperatura
camerei, prin periere usoarda cu o perie moale. Au urmat clatiri repetate
cu apa distilatd pana la eliminarea completd a solutiei. Ultima baie de
clatire s-a facut cu apd distilatad, cu adaos de 1,5% glicerind pentru
emolierea firelor. Indepartarea surplusului de api s-a realizat prin
sugativare cu hartie de filtru.

Zona de la partea inferioara a traistei, fiind foarte degradata, a fost
fixatd pe un suport de lemn, cu ajutorul acelor entomologice, pentru ca
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structura tesaturii sd nu fie afectatd in timpul restaurarii. Reconstituirea
tesaturii in zona degradatd s-a efectuat respectdnd pozitia firelor de
urzeald si bataturd originale. Pentru reconstituire, s-au introdus fire noi de
urzeald 1n zonele in care firele originale lipseau sau erau degradate (fig. 2).

Fig. 2. Detaliu in timpul restaurarii

Aceste fire, la un capat, au fost imobilizate in structura tesaturii
originale (schita 1), celdlalt capat ramanand liber, pentru a permite
reglarea tensiunii In timpul lucrului. Stabilizarea capatului liber s-a
realizat dupa inserarea firelor de batatura cu care s-au refacut motivele
decorative, respectand tehnica de lucru originala (fig. 3). Atat firele de
bumbac utilizate pentru urzeald, cat si firele de lana utilizate pentru
bataturda au fost alese astfel incat caracteristicile fizico-mecanice ale
acestora sa fie comparabile cu cele ale firelor originale. Vopsirile s-au
efectuat folosind coloranti directi pentru bumbac si coloranti acizi pentru
lana, in nuante apropiate de cele ale firelor originale. In final, s-au
stabilizat marginile tesaturii la partea superioard a traistei, in zona de
prindere a baierei, §i s-a reficut imbinarea celor doud margini ale
tesaturii cu fir de 1and de culoare rosie, respectdnd punctul de lucru
original.

Reprezentdnd doar un fragment dintr-un ,,puzzle” etnografic,
mesajul continut al acestei piese textile poate fi acum descifrat si
transmis generatiilor viitoare, ca o dovada a identitatii noastre nationale.
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Schita nr. 1. Fixarea capatului liber al firulw de urzeald nou introdus

a - capdl liber al firulw

b - capai fixat al firului

® - fir de urzcald, original

M - fir de urzeald, nou introdus

Fig. 3. Detaliu dupa restaurare
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Abstract
The paper presents some of the aspects related to the restoration of an
ethnographical piece on textile material. The author emphasizes the importance of
scientific investigations in applying adequate curative treatments, specific to each piece.
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PROBLEMATICA CONSERVARII UNOR CAMASI DIN
PATRIMONIUL MUZEULUI ETNOGRAFIC AL MOLDOVEI

Mariana Gugeanu
Carmen Marian
Doina Anastasoaei

Patrimoniul Muzeului Etnografic al Moldovei cuprinde o colectie
bogatd de textile de interior (scoarte, laicere, paretare) si de port,
reprezentativa pentru toata zona Moldovei.

Costumul popular este un document de culturd, materiald si
spirituald, un limbaj purtator de mesaj artistic. Desi sub aspect decorativ
se diferentiazd de la o zond etnografica la alta, costumul moldovenesc
pastreaza elemente de tip general romanesc ca, de exemplu, camasa
dacicd incretita la gat, cingdtori, sumane, cojoace, opinci.

Aceastda lucrare abordeaza problematica conservarii camasilor
etnografice — piese de port — asupra carora femeile si-au revarsat
dintotdeauna dragostea si simtul pentru frumos.

Din colectia Muzeului Etnografic al Moldovei, in laboratorul de
restaurare textile a fost conservat un numar mare de camasi apartinand
celor doua tipuri fundamentale, anume:

1. tipul ,,carpatic” (fig. 1), la care gura piesei se formeaza prin
adunarea in creturi a intregii latimi a ,stanilor” si a partii
superioare a manecii (cdmasa cu ,,brezarau”, cu ,,altitd”, cu
maneca larga, liberd la extremitatea inferioara sau stransa pe
ata printr-o Incretiturd similard cu cea de la gura gatului, cu
,bratard” — o bentitd Tngustd brodata artistic, cu ,,ciurel” cusut
pe muchia panzei si cu volan);

Fig. 1. Cimasi - tipul ,,carpatic”
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2. tipul de camasa batraneasca — ,,camesoi” (fig. 2), realizata
dintr-o singurd bucatd de tesdturd care formeaza pieptii si
spatele si la care manecile sunt prinse din umar, fara guler
sau cu guler ingust (,,ciupag”) pe langa gat, cu pava la subrat,
cu clini intercalati in partile laterale.

4 U——y
Z

Fig. 2. Camasa — tipul ,,batraneasca”

Din punctul de vedere al tehnicii de lucru si al materialelor
componente, cdmagile sunt realizate din tesdturi cu legdtura panza,
obtinute cu ajutorul razboiului de tesut manual, in doud ite, din fire de
bumbac, in, canepa, lana. Motivele decorative sunt brodate manual, cu
fire colorate din bumbac sau lana, fire metalice, paiete, margele. Firele
utilizate pentru asamblarea elementelor de croi sunt din bumbac sau
canepa.

Analiza starii de conservare efectuatd pentru acest tip de obiecte
de port a pus 1n evidentd urmatoarele tipuri de degradari, cu frecventa de
aparitie mai mare:

- depozite de praf si murdarie grasa;

- pete de naturi diferite;

- migrari de culoare ale firelor de broderie pe suportul textil;

- rupturi cu si fard lipsa de material, scdmosari datorate uzurii
functionale;

- oxidarea firului metalic si a paietelor componente ale motivelor
decorative;

- sifonare;

- deshidratare, fragilizare a tesaturii datoritd Tmbatranirii
materialelor constituente.
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Activitatea de conservare implica atdt conservare pasiva, cat si
conservare activa. Conservarea activd efectuatd in cadrul laboratorului
constd 1n tratamente de curdtire umeda si uscata, in vederea Indepartarii
depozitelor de praf si murdarie, a petelor de diverse naturi care pot
denatura mesajul continut de obiect sau pot constitui o posibild sursd de
degradare.

Avand in vedere particularitdtile fiecarui obiect textil, aplicarea
unui tratament de conservare corect, capabil sd stopeze evolutia
proceselor de degradare, impune efectuarea, in primul rand, de analize
fizico-mecanice, chimice si biologice care sd permitd diagnosticarea
corecta a starii de sanatate a obiectului respectiv.

O primd etapd importantd in procesul de conservare activda a
camdsilor o constituie curiatirea mecanica. Prin aceastd operatie,
impuritatile, a caror aderenta la suportul textil e minima, sunt indepartate,
evitandu-se pericolul redepozitarii acestora in cursul tratamentelor umede
aplicate ulterior. O alta etapd importanta este curatirea chimicd umeda
prin care se indeparteazd impuritatile solubile in apa. Pentru a mari
eficacitatea spaldrii, se pot adauga si unii aditivi cum sunt detergentii sau
substantele tensio-active. In acest sens, unele modificiri de culoare
suferite in timp ca, de exemplu, ingélbenirile sau imbrumarile textilelor
de facturd etnografica, pot fi atenuate cu ajutorul alcaliilor (sapun,
amoniac) dizolvate In apd. Curitirea chimicd uscata este operatia in
care se utilizeaza solventi pentru indepartarea murdariilor care nu sunt
solubile in solutii apoase (substante grase, risinoase). Inliturarea
murddriei cu ajutorul solventilor se efectueaza prin imersie sau
tamponare pe paturi absorbante de hartie de filtru.

In cazul camisilor, o problema dificila este identificarea naturii
petelor vechi, in vederea aplicarii unui tratament adecvat de curdtire, care
sd neutralizeze si sa inlature petele respective, dar, in acelasi timp, sa nu
afecteze suportul textil. Alegerea tratamentului se face tinand cont de:

a.caracteristicile materialului din care este alcatuit obiectul (tipul
fibrei si a colorantului), starea de conservare;

b.caracteristicile murdariei — natura ei, aderenta la material,
rezistenta la reactivul propus.

In cazul petelor vechi, foarte rezistente, inlaturarea lor ar necesita
aplicarea de tratamente mai dure, care ar putea afecta suportul textil. Din
acest motiv, in acest caz, curatirea nu-si propune inldturarea completd a
acestor pete, ci doar neutralizarea lor din punct de vedere chimic, grija
pentru starea de sandtate a obiectului subordonandu-se interesului pentru
ameliorarea aspectului estetic.
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Orice operatie de curdtire se finalizeaza cu clatiri repetate cu apa
distilata, pentru a asigura neutralizarea piesei.

Problema curatirilor este complexd in cazul camasilor care
prezintd materiale componente diverse (broderii cu paiete sau fir metalic
pe tesaturi de bumbac sau de 1and). De asemenea, in cazul broderiilor cu
fire colorate vopsite cu coloranti vegetali, au existat situatii in timpul
tratamentelor umede sau a procesului de uscare cand colorantul de pe fir
a migrat pe materialul suport.

Astfel, in cazul camasilor din bumbac, brodate cu fire de lana
colorate, se observa (in multe cazuri) asa-numitul efect ,,de sangerare” a
culorilor (migrarea pe tesatura-suport a culorilor instabile). De aceea,
inaintea aplicdrii tratamentelor umede de curatire, este necesard
verificarea rezistentei culorilor la mediul umed. Pentru aceasta se
efectueaza testari cu solutiile de curdtire propuse — apd, detergent,
Saponaria — prin tamponarea usoard a materialului brodat, pe o zona
restransa, asezarea intre doua straturi absorbante de hartie de filtru si
presarea cu ajutorul unor greutiti. In cazul observarii fenomenului de
migrare a colorantului pe tesatura, se face fixarea acestuia. De exemplu,
in cazul broderiei executate cu fire din 1ana sau matase, In scopul evitarii
degradarii fibrelor celulozice din tesdtura-suport, se poate folosi pentru
fixarea colorantului acidul acetic, in solutie de 2-3%. Dupa fixare, se fac
clatiri repetate cu apa distilatd pentru neutralizarea piesei.

In cazul camasilor a ciror broderie contine si fir metalic care
prezintd produsi de coroziune instabili (deci un proces evolutiv care
dauneaza starii de sanatate a obiectului), pentru indepartarea acestora este
necesari aplicarea unui tratament cu Complexon. In prealabil se verifica
rezistenta colorantilor la baia de Complexon. Daca testele nu evidentiaza
migrari ale colorantilor, se efectueazd tamponari usoare ale firului
metalic cu solutia de Complexon, la temperatura camerei. Pentru ca
operatia de curdtire a firului metalic sa fie mai eficientd, se poate ridica
temperatura solutiei de curatire la 30-35°C, micsorand astfel durata de
actionare a solutiei de curdtire; se efectueaza apoi clatiri repetate cu apa
distilata pana la indepartarea completa a solutiei utilizate pentru curétire.

Operatia de uscare necesitd o atentie deosebita deoarece este etapa
in cadrul cdreia trebuie urmadrite atat stabilitatea dimensionald a
obiectului, cat si evitarea suprauscarii fibrelor. In cazul unei rezistente
bune a colorantilor, obiectul se poate usca 1n aer liber, in conditii normale
de temperatura si umiditate. Daca exista riscul migrarii culorilor, atunci
se poate interveni cu o suflanta cu aer cald.
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Se poate spune ca o curdtire atentd este fundamentald in
conservarea obiectelor textile, atat prin stoparea proceselor evolutive de
degradare, cat si prin redarea unor anumite calitati ale textilelor —
elasticitatea, flexibilitatea, tuseul — si nu 1n ultimul rdnd, a mesajului
artistic, marturie a culturii spirituale a poporului roman de-a lungul
veacurilor.
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Abstract

The present paper deals with the conservation of some pieces of costumes from
the collection of the Moldavian Ethnographical Museum in lasi, emphasizing the
importance of the cleaning process through its positive effects on the textile material -
stopping the progressive processes of degradation and restoring some specific qualities

of textiles.
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OBIECTELOR DIN FIBRE TEXTILE (I)
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Studiile etnografice despre port si textilele de interior au relevat
importanta lor in viata rurald, cotidiand si de sdrbatoare. Nu reludm
aceste asertiuni ele fiind cunoscute specialistilor, ci reamintim doar ca
fiind utile si necesare nu puteau lipsi din locuinta, gospodaria,
vestimentatia si viata spirituald traditionald. Confectionarea in numar cat
mai mare si pastrarea in vederea conservarii valorii estetice si de
intrebuintare s-au impus intre activitatile majore ale tarancii. Acest aspect
al muncii femeii de la tara face parte din cercetarea etnografica, asa cum
sublinia L. Netoliczka inca din 1939: ,,Din studiul portului face parte si
pastrarea hainelor, spalatul si célcatul lor (atunci cand sunt calcate,
pentru cd in cele mai multe cazuri hainele taranesti nu se calcd) pand la
ferirea lor de distrugere, mai ales de molii. Gasim referitor la acest
capitol experiente foarte arhaice, care insa dispar total impreuna cu Insusi
portul si cu schimbarea mobilierului tiranesc”'.

Ne propunem sa prezentdm cateva aspecte legate de activitatea de
conservare a obiectelor textile ce-si indeplinesc functia utilitara, n
conditiile oferite de locuinta taraneasca traditionala (din a doua jumadtate a
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea), potentialii factori de
degradare si masurile luate pentru atenuarea sau eliminarea lor. Ne vom
referi la piese de port (stergare, marame, manesterguri, barize si accesorii
ale gatelii capului, cdmasi barbatesti si femeiesti, cingdtori, catrinte, fuste,
pestemane, pestelci, itari, berneveci, cioareci, piese pentru protejat
picioarele, haine din suman etc.), textile de interior (ldicere, paretare,
scoarte, toluri, cergi, stergare, prostiri, fete de masa si de perna, naframe),
precum si la obiecte de uz gospodaresc (saci, traiste, desagi, toluri).

"' L. Netoliczka, Metoda de cercetare a portului popular. Punctele principale, extras din
,,Cuget clar”, Vilenii de Munte, 1939, p. 6.
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La baza materiei prime din care sunt confectionate stau fibre de
origine vegetala: canepa, in, bumbac, matase vegetald; fibre de origine
animald: lana, par de capra (mai putin), borangic precum si metale (fir
metalic cu si fard miez textil, paiete) si sticla (margele, strasuri). Precizérile
ne sunt utile intrucat fiecare categorie de materiale reactioneaza diferit la
factorii de mediu, impunand masuri diferentiate de utilizare si pastrare.

1. Motivatii pentru confectionare si pastrare

Piesele de port protejeaza corpul contra intemperiilor asigurandu-i
starea fizicd de ,,bine”. Purtarea hainelor constituie si conditia elementara
si obligatorie de conduita in societate si 1i inlesneste omului accederea la
viata sociald. A avea mai multe randuri de haine echivaleaza cu a fi curat,
protejat, avut, mandru $i multumit.

Textilele de interior raspund unei varietati de nevoi, indeplinind
diverse functii. Rolul primordial al ,,imbracarii” peretilor locuintei cu
paretare, scoarte sau stergare a fost de a asigura o buna termoizolatie atat
in locuinta construitd din barne, cat si in cea din paiantd. Practica bazata
pe necesitate a cristalizat o matrice esteticd la care a contribuit
frumusetea si bogatia acestora.

Numarul consistent de textile de interior si de port constituia zestrea
fara de care nici o fatd nu se putea casatori si, care, pusd in lada de zestre si
deasupra, ori la capatul patului sau laitei, incat sa atingd tavanul, era cea mai
buni recomandare pentru fata de miritat si fala oricarei neveste”.

In colectivitatea siteascd textilele sunt prezente in mai toate
ceremonialurile si ritualurile practicate de romani. Sunt date in dar (ex.:
stergarul de nas, cimasa de mire etc.), sunt lasate mostenire, sunt date de
pomand (ex.: podurile, pomana de haine), ori date ca dotd, constituie
insemne diferentiatoare (batista de vornicel, trdistuta de mire etc.) etc’.

? Pentru importanta zestrei in cadrul ceremonialului nuptial mentionam doar Simion FI.
Marian, Nunta la romani. Studiu istorico-etnografic comparativ, editie critica de T. Teaha,
L. Serb, L. Iligiu, Bucuresti, 1995, p. 109-114 si 399-404; zestrea cladita pe lada era atat de
multa ca ,,se dirdma a maritis” (inf. Panzaru Nicolae, n. 1894, Dobrovit, lasi); peretii erau
Himbracati in tesaturi” (Ortansa Crasmaru, Aristotel Cragmaru, Draguseni. Un semn al
permanentei. Monografie, lasi-Radauti, 1992, cap. VII); observatii directe in teren.

3 Simion FI. Marian, op. cit, p. 109; idem, lnmormdntarea la romani. Studiu emografic,
Bucuresti, 1995, p. 190; Marusca din Braesti daruieste, intre altele, ,,0 leanca cu 24 nasturi”
sl ,,0 cdmasa chindisita cu matasd”, in D.L.R., A, XVL IV, p. 33 (doc. 35); I. Antonovici, in
Istoria comunei Bogdana din plasa Simila, jud. Tutova, Barlad, 1906, p. CXV; mentioneaza:
,.Sunt cateodata si mirese care isi fac cinste la nunta cu lucruri de zestre de ale mamelor lor si
chiar ale bunicelor lor — lucruri bine pastrate si care se vad invechite numai de vreme nu si
de intrebuintare™; la 2 februarie 1853, Maria primeste, prin izvod de zestre: 12 servete de
masa noi, doua fete de masa noi, patru prosoape noi, o scoartd noud, sase camesi noi, sase
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Avand, pe langa functiile utilitare (de protectie si igienice) si
estetice si functii sociale si rituale, textilele nu pot lipsi din gospodaria
taraneasca Intrucat fard ele nu se poate concepe decurgerea vietii
spirituale traditionale.

Precizam mai sus cd piesele amintite se obtineau in gospodaria
taraneasca din canepa, in, 1and, mai rar par de capra, borangic si din
bumbac obtinut prin cumparare. Obtinerea si prelucrarea materiilor prime
locale este complexd. Canepa, inul si lana se obtineau anual, timpul de
lucru — de la sdmanta la vesmant sau tesatura — fiind de aproape un an.
Plantele semanate sau lana tunsa primavara, prelucrate in fire, panzeturi
si stofe stiteau la baza hainelor noi imbricate de Pasti in anul urmator”.
Compromiterea recoltei de canepd sau in’ sau pierderea animalelor
producidtoare de 1ana lungea durata obtinerii unei haine sau a unei camasi
la circa doi ani; un an se astepta un nou ciclu vegetational sau biologic si
inca un an dura prelucrarea.

Obtinerea i prelucrarea canepii necesitd un volum mare de
energie, multd munci in conditii rele si grele® precum si timp de lucru
indelungat. Prelucrarea lanii, aparent mai usoara, comportd, pana la
pieptanat, mai putine etape de lucru, dar necesitd mai multa atentie si se
prelucreaza cu mai multa finete, fiind pretioasa si putind (in multe familii
numarul mic de ovine nu satisficea necesarul de 1and pentru
confectionarea hainelor si textilelor).

Din propria noastrd experienta si din informatiile de teren, pentru
a ajunge panza, canepa trece prin mana gospodinei de cel putin doudzeci
de ori. Unele descantece alungd boala numai prin simpla enumerare a
sirului de ,,chinuri” prin care trece canepa de la siménta la camasa’.

fuste noi, o cataveica de vulpe (A.S.L., Documente, p. 580/61); in izvodul de zestre al
Evdochiei, la 1803, figureazd, intre altele: ,,12 camasi femeiesti cu horbotele lor..., 12
barnete cusute cu fir i cu matase..., 3 randuri servete cu mesele lor i ménestergurile lor in 5
ite, un rand servete 1n 2 ite, iar masa in 5 ite i 6 prosoape” (Ibidem, p. 583/7); L. T. Boga,
Documente basarabene, I, Foi de zestre (1734-1844), Chisinau, 1929, passim.

* Simion F1. Marian, Sarbdtorile la romani. Studiu etnografic, vol. 1II, Bucuresti, 2001, p. 9;
Simion Himea, Datinile §i obiceiurile noastre de la sarbatorile Pastelor, Focsani, 1931, p. 21.

> Canepa si inul erau ,,pandite” de primejdii diverse: grindini, secetd, viituri in timpul
topirii, neglijenta gospodinei care nu le prelucra la timp.

% Melitatul trebuie efectuat in zile foarte cilduroase pentru ca partea lemnoasi s se
poata rupe usor; la ragilat si periat se inhaleaza praf si scame; torsul este plictisitor.

"N. Bot, Canepa in credintele si practicile magice romdnesti, in AM.E.T., Cluj, 1971,
p. 279-323; Lucia Cires, Lucia Berdan, Descantece din Moldova. Texte inedite, C.A.F.,
11, Iasi, 1982, p. 134-137, 177; lon H. Ciubotaru, Valea Somuzului Mare. Monografie
folclorica, C.AF., X,, lasi, 1991, p. 232.
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Atat prelucrarea canepii, cat si cea a lanii se facea concomitent
sau alternativ cu muncile agricole ori cu multiple treburi gospodaresti
obligand tdranca sa lucreze Intr-un ritm alert. Un intreg sistem de datini,
credinte si sarbatori reglementa un judicios calendar de lucru, ca fiecare
etapd de prelucrare si se facd in timp optim®. Numeroasele strigituri de
joc, cu aer satiric, persiflau fetele si nevestele care amanau nejustificat
prelucrarea fibrelor textile, indemnand implicit la efort. Clacile si
sezatorile’ in care se prelucrau fibrele textile erau loc de invitare a
acestor munci, de transmitere a experientei In domeniu §i un mod de
alungare a plictisului generat de monotonia muncii.

Adaugam la motivatiile ce determind pastrarea pieselor textile, si
respectul taranului pentru lucrul finit ce Insumeaza materie primd si
energie, valoare de Intrebuintare i valoare spirituald si sentimentala.

Obtinerea anuala a materiei prime, prelucrarea anevoioasd, uzarea
rapida a pieselor textile si mai ales a camadsilor, necesitatea lor in cadrul
obiceiurilor, cat si obisnuintele estetice traditionale impun o atentie
sporitd Tn menajarea si pastrarea lor.

Presupunem, in contextul de mai sus, cd grija pentru conservarea
textilelor va fi aparut odata cu producerea si utilizarea lor. Pentru timpul
la care ne referim stim sigur ca existau asemenea preocupdri Intrucat
intalnim, pana In contemporaneitate, expresii referitoare la piesele textile,
»de purtat”, de lucru si, ,,de tinut”, bune, de sarbatoare, noi etc., primele
confectionate pentru a rezista utilizarii cotidiene, cel mai adesea din
materiale grosiere si rezistente, cu decor redus; cele din urma, purtate la
diverse ocazii, din materiale de cea mai bunad calitate, fine, bogat
decorate si colorate. Informatii sporadice implicite despre textilele in
discutie, utilitare si de sdrbatoare aflim si in documentele medievale,
unde apar, In Tmprejurdri diferite, ,,un mintean bun si cu 12 nasturi...,
multe boarfe bune”m, ,,0 camasa chindisité”“, ,,un suman nou, bun..., o

8 Cf. credintelor populare, melitatul trebuia terminat la Sfantul Andrei; torsul inceput
odatd cu lasarea postului Craciunului; tortul pentru camasi sa fie gata la inceputul
Paresimilor; torsul trebuia terminat pand la Joia Mare; camasile trebuiau sa fie gata de
Pasti. in acest sens vezi: Simion Fl. Marian, Sdrbdtorile..., vol. III, p- 9 si nota 1; Elena
Niculitd-Voronca, Datinele si credintele poporului romdn, vol. 1, lasi, 1998, p. 287; Ion
Ghinoiu, Obiceiuri populare de peste an. Dictionar, Bucuresti, 1997, cuvantul
Joimarita”; C. Radu, N. Maftei, Danesti. Etnografie si folclor, Bucuresti, 1980, p. 219.
’ N. Bot, Sezdtoarea in zona Nasaudului, in AM.E.T., Cluj, 1969, p. 305-346.

D.LR., A, XVI, vol. IV, p. 127.

"Ibidem, p. 33.

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



PREOCUPARI TARANESTI PENTRU CONSERVAREA... 325

camasa de fuior, buni”'? etc., ori in foile de zestre unde se dau scoarte,

laicere ori piese de imbracaminte'.

2. Functii. Factori de degradare. Deteriorari

Obiectele de imbracaminte ,,de purtat” acoperd corpul in timpul
noptii (este stiut cd taranii nu au folosit o altd imbracaminte pentru
dormit), aceleasi fiind folosite zilnic in practicarea ocupatiilor,
indeletnicirilor, mestesugurilor si diverselor treburi gospodaresti, venind
in contact cu diversi agenti deterioranti: praf, noroi, resturi vegetale si
menajere, dejectii animaliere, particule corozive din atmosferd (fumul de
la focuri si vetre deschise, var, carbune, lut, coloranti), resturi lemnoase.
Transpiratia (o persoand elimina in 24 de ore aproximativ 500 ml de
lichid incdrcat cu resturi nocive pentru corpul omenesc'®) si vaporii din
atmosfera, apa de ploaie sau din zdpada inlesnesc imbacsirea tesaturilor
cu acesti agenti si, concomitent, prin variatii ale umiditatii relative,
provoaca in structura intima a fibrelor textile tensiuni ce duc la scaderea
capacitatii de reactie la solicitirile mecanice si ale mediului ambiant.
Umezirea accidentald a pieselor de land poate provoca impaslirea, ce
reduce dimensiunile obiectului, ori deformarea, compromitandu-i functia
de intrebuintare si pe cea estetica.

In indeplinirea muncilor fizice, cel mai adesea dificile, miscarile
corpului in efort imprima hainelor intinderi, indoiri, mototoliri, rasuciri,
frecari, avand ca urmare deformarea, tocirea, destramarea, descoaserea si
chiar ruperea. Contactul cu plante (cu tepi, uneori uscate si taioase),
unelte sau obiecte rugoase, conduce la tocire si rupere; ambele aspecte
ale deteriorarii afecteaza integritatea piesei prin distrugerea urzelii si
bataturii, fapt ce sldbeste rezistenta piesei la purtare chiar dacd este
carpita.

In contact cu produsele alimentare ce contin grisimi (ex.:
prepararea laptelui acasa sau la stdna, gatitul si chiar mesele luate 1n
conditii improprii), cu sucuri de fructe sau plante, piesele se deterioreaza
prin patare si Imbibare.

Majoritatea activitatilor practicate de tarani au loc in aer liber, de
la rasaritul pana la apusul soarelui, imbracamintea fiind supusa, mai ales
in timpul verii, cdldurii si luminii solare excesive. Este cunoscut ca
temperatura este nociva prin modificarile ce le determind asupra
umiditatii relative, uscdciunea determinand scaderea elasticitatii fibrelor

> C.D.M., IV doc. 561.
B 1. T. Boga, op. cit., passim; A.S.L., Documente, p. 583/7; ibidem, p. 580/61.
" Enciclopedie medicald populard — ,, ABC-ul sandtdtii”, Bucuresti, 1964, cuvantul , secretie”.
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textile, ducand, in final, la rupere15 . Cercetarile au demonstrat ca lumina
solard este cea mai deteriorantd datoritd componentelor sale, cele mai
periculoase fiind radiatiile cu lungime de undd micd si in special
ultravioletele'®. Lumina, combinati cu umiditatea, caldura si agentii
atmosferici favorizeazd §i accelereaza reactiile chimice ce au loc la
nivelul materialelor textile. Costumul de vard de purtat este in general
alb, exceptie facand catrintele, pestemanele, fustele si paldriile barbatesti,
doar acestea pundnd problema decolordrii. Desi camasile de lucru,
izmenele sau itarii au ornament colorat foarte putin sau deloc, sunt
afectate de lumina solard ce actioneaza asupra structurii fibrelor textile.
Imbricimintea de purtat, supusd in mod repetat acestui proces, se
deterioreaza progresiv, pana la scoaterea din uz.

In fine, ca agent deteriorant poate fi considerat si curitarea prin
spalare. Schimbate doar sdptamanal, cdmasile de lucru se incarca de
murdarie, de transpiratia si grasimea eliminata de corpul uman. Suprafata
mangetelor, gulerului si cea de pe umeri sunt portiunile cele mai afectate,
depozitdrile nocive impregnandu-se mai profund in panza, prin frecarea
de corp. Spdlarea repetatd cu apd si agenti de curdtire de traditie
populard'’, prin frecarea insistentd in méini sau pe magli, slibesc
rezistenta fibrele textile.

Hainele groase confectionate din land, cum ar fi sumanul,
mantaua, chebuta, zabunul sunt purtate in anotimpurile reci pentru a
proteja corpul de frig si umezeald, cat si pentru a proteja de umiditate alte
haine. Udarile succesive si repetate, urmate de uscari repetate, provoaca
tensiuni ale fibrei de 1ana, micsorandu-i elasticitatea si favorizand
ruperea — deteriordri ce nu se observd cu ochiul liber, dar cu urmari
iremediabile in timp. Materia primd, sumanul, prin finisare la piua,
suportd o paslire dirijata, incat piesa, in contact cu apa si dupa uscare se
deformeaza putin sau deloc. Intrebuintarea zilnica toceste, in general, la
sumane, firul de batatura, stofa subtiindu-se.

Hainele ce alcatuiesc costumul de purtat, dupa spalare sunt
impdaturite si pastrate In camera de locuit sau pe laitd in ,,casa mare”
(camera curatd). In anotimpurile calde, hainele groase sunt puse pe
culme, pe laitd, In pozitie orizontald sau agdtate In cuiere si acoperite cu
prostiri, de obicei in camera curata.

> A. Moldoveanu, Cercetdri asupra unor factori de microclimat la Muzeul Militar
Central: umiditatea relativa §i temperatura, in R.M., nr. 5/1970, p. 393.

1 Victoria Tuga, Conservarea bunurilor muzeale, in R.M., nr. 2/1968, p. 154.

17 Se vor prezenta detalii despre spalare in partea a doua.
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Utilizarea frecventa a hainelor de purtat nu le acorda ragazul de a
capdta mucegaiuri sau de a fi atacate de molii ori rozatoare decat in rarele
etape de odihna.

Textilele ,,de purtat” agrementeaza Incdperea In care familia isi
desfasoara viata de zi cu zi. Sunt folosite pentru acoperit in timpul noptii,
pentru acoperit patul si laitele si pentru acoperirea peretilor in scopul
credrii unei mai bune termoizolatii, dar i pentru a crea o ambianta placuta.

Confectionate frecvent din cénepa si in, mai rar din land si
bumbac, se puneau pe culme, ori se adosau peretilor prin cuie de lemn
sau de metal. Spre deosebire de imbracamintea care era purtatd atat in
atmosfera din interior, cat si in cea exterioard casei, $i care era spalatd
sdptamanal, tesaturile de interior sunt fixate intr-o anumita pozitie pentru
perioade indelungate, fiind spdlate mai rar. Deteriorarile ce apar se
datoreaza, pe de o parte, solicitarilor impuse de functie si, pe de alta
parte, potentialilor degradanti din mediul ambiant. Textilele agitate in
cuie metalice, ace sau pioneze se tensioneazd in punctul de prindere,
ririndu-se cu timpul si chiar rupandu-se. In prezenta vaporilor,
elementele de agatare se pot oxida, rugina aderand ireversibil la fibra
textila, pata neputand fi eliminata cu mijloace traditionale de curatare.

Practica traditionald a construirii caselor urmarea realizarea unui
interior salubru, cu iluminat natural prin ferestre si usi, cu tencuieli
succesive avand functii termoizolante. In pofida finisarilor, materialele
de constructie, lemnul si lutul si, mai ales, pardoselile lutuite emana praf.
In zonele deficitare in lemn de foc, o sursi de praf o constituie si
combustibilii inferiori utilizati la gatit si Incalzit. Acestor surse le-am
adauga praful atmosferic (mai abundent in anotimpuri calduroase si
secetoase) patruns in interioare prin usile si ferestrele deschise. In timpul
iernii camera de locuit indeplinea o multitudine de functii: adapostea
intreaga familie, era spatiul de locuit, gatit si dormit, loc de joaca al
copiilor si de practicare a unor indeletniciri, mestesuguri si treburi
gospodaresti'®. Sistemul artificial de iluminat', sistemul de incalzit si
gatit cu vatra liberd, cu evacuarea fumului in tinda si pod adaugau
ambientului vapori Incdrcati cu grasimi alimentare si nealimentare,

'8 Tancred Banateanu, Georgeta Stoica, Zona etnograficd Vrancea, Bucuresti, 1988, p.
63; Dorinel Ichim, Zona etnografica Bacau, Bucuresti, 1987, p. 76; Dumitru Rusan,
Marcel Zahaniciuc, Zona etnografica Campulung Moldovenesc, 1996, p. 115; mesterul
Teodor Nica din Poaiana, Deleni, lasi avea roata olarului instalata in casuta.

" Ton Chelcea, Scurtd privire asupra primelor mijloace de iluminat, in RM.M., XIV,
1977, nr. 4, p. 66-69; C. Radu, N. Maftei, op. cit., p. 27; C. Beldie-Jorasti, Monografia
comunei Jorasti din judetul Covurlui, Bucuresti, 1911, cap. ,,Locuinta”.
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emanatii gazoase nocive (dioxid de carbon, acid sulfuric) si particule
corozive. Condensul format antrena toti acesti agenti deterioranti
determinand impregnarea, patarea, impaslirea, migrarea culorilor si
totodata favorizau dezvoltarea mucegaiurilor si a altor agenti biologici,
conducand la putrezirea tesaturilor adosate peretilor.

Sacii, desagii si traistele sunt piese utilizate cu precadere pentru
transportul produselor alimentare. Traistuta utilizatd ca piesa de port nu
intrd Tn aceastd discutie. Greutatile si volumele mari transportate cu
aceste piese, manevrarea lor cu dificultate, tensioneaza tesdtura si
cusaturile, existand pericolul ruperii si destrdmarii urzelii si bataturii, a
cusdturilor, compromitand activitatea si facand piesa inutild. Depozitate
pline, pe pamant sau pardoseli lutuite pot putrezi datoritd umiditatii
transmisd de suprafata de sprijin, dezvoltarii mucegaiurilor pe suprafata
de contact ori datoritd mucegdirii continutului. Produsele sau chiar numai
resturile alimentare atrag insectele §i rozatoarele ce gauresc materialul,
gaurile slabind rezistenta internd a tesdturii (prin afectarea urzelii si
bataturii) scurtand viata piesei chiar dacd i se aplicd un petec. Utilizarea
sacilor, traistelor si desagilor in medii cu praf, In contact cu obiecte si
mani murdare de la lucru, cu spatele transpirat al omului sau animalului,
cu grasimi alimentare sau cu unsori ale atelajelor duc la degradare prin
imbacsire, patare, slabirea rezistentei fibrelor, tocire.

Imbracamintea ,,de tinut”, destinati a fi purtatia numai la ocazii si
sarbatori era confectionatd din materiale de cea mai bund calitate, mai
fine si mai Ingrijit finisate, cu decor din fire fine si cel mai adesea
colorate (arnici, stramaturd, matase vegetald) la care se adaugau elemente
metalice (fir metalic, beteald, paiete) ori din sticla (margele).

Purtate numai la diverse ocazii (sarbatori, la botez, la nunta, la
hora, la targ sau la biserica) aceste piese sunt supuse factorilor deterioranti
amintiti ce intrd in compozitia atmosferei, dintre care un rol preponderent
il are praful. Spre deosebire de imbracamintea de lucru, sunt supuse mai
rar tensiondrilor. Purtate in cadrul manifestarilor sociale cu joc, petrecere
si/sau mese festive, se imbacsesc cu transpiratie si praf, se pateazd cu
grasimi alimentare, vin, sucuri de fructe sau plante. Expunerea indelungata
la soare duce la decolorarea broderiilor, iar combinatia radiatie solard in
exces, transpiratie si praf accelereaza degradarile.

Indepartarea depunerilor de praf si a petelor prin spilare poate
duce la dizolvarea culorilor broderiilor $i migrarea in campul alb, la
oxidarea firului metalic si a paietelor si a impregnarii texturii cu aceste
produse de oxidare, la paslirea si implicit la micsorarea dimensiunilor
pieselor confectionate din 1ana.
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in cazul locuintei cu incapere unica, textilele ,,de tinut” aveau
aceleasi conditii de pastrare ca si cele de purtat, doar utilizarea lor fiind
ocazionala.

In locuinta cu plan dezvoltat, hainele de sarbitoare erau pastrate
in camera curatd sau Intr-o Incdpere cu aceastd functie, impaturite,
inchise in lazi de zestre, etalate pe culme sau agatate in cuiere. Aceste
obisnuinte de pastrare pot fi potentiali factori de degradare. Riscurile
deteriorarilor, ca si avantajele pastrarii Intr-o incapere separatd, tin de
stiinta gospodinei In utilizarea calitatilor spatiului.

Daca Tmbracamintea de sarbatoare este scoasa si purtatd, implicit
aerisitd macar saptamanal, tesaturile de interior ale camerei curate, ca si
cele din componenta zestrei, pot suferi degradari datorate tocmai pastrarii
intr-un mediu inchis. In aceste incdperi, nefiind sobd, se mentineau valori
scazute ale temperaturii, iar valorile umiditétii relative variau in limite
normale. Ca si in cazul ,,casutei” 1n ,,casa mare” peretii i pardoseala de lut
sunt surse de praf. Fiind sub acelasi acoperis cu incaperea cu soba, fumul
imprastiat in podul casei se infiltreaza si aici, insd in cantitati mai mici.

In aceste incaperi se umbla rar si se aerisea tot atat de rar, iar
ferestrele erau acoperite pentru a proteja tesdturile de actiunea
deteriorantd a luminii. Acest fapt putea favoriza dezvoltarea ciupercilor,
insectelor §i rozatoarelor, care, descoperite tarziu, puteau afecta piesele.
,»Cladirea” tesaturilor In zestre, impaturite, puse una peste alta, prezinta
riscuri de deteriorare. Se aerisesc mai greu si sunt atacate mai usor de
molii; datoritd presiunii pot aparea deteriorari pe linia de pliere ce duc in
timp la rupere. Insi, utilizarea rari, lipsa sursei de fum si caldura,
eliminarea vaporilor si condensului, diminuarea cantititii de praf,
eliminarea variatiilor frecvente ale temperaturii, umiditatii relative si
diminuarea intensitatii luminoase (deci un microclimat mai stabil) arata
ca incaperea curatd oferd conditii ambientale mai sandtoase pentru
pastrare si conservare.

Succintul excurs privind factorii deterioranti si deteriordrile
suportate de piesele textile in gospoddria tdrdneasca permite o
sistematizare a lor si in acelasi timp ne orienteaza catre solutiile gasite
pentru inlaturare.

Deteriordrile pot apdrea datoritd indeplinirii functiei utilitare,
ceremoniale si estetice si datoritd modului de pastrare. Cand deteriorarile
afecteaza una din aceste valori (de intrebuintare, ceremoniala si esteticd),
piesa nu-si mai poate indeplini total functiile pentru care a fost creata,
trecand din categoria celor ,,de tinut” in cea ,,de purtat”. Unele piese sunt
destinate a fi intrebuintate pana la anularea totala a functiilor.
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Degradarile se pot datora parametrilor ambientului: temperatura,
umiditatea relativd a aerului, compozitia chimicd a atmosferei, lumina,
ale caror valori nu pot fi decat partial supravegheate si corectate si care
tin de anotimp, de topoclimat, de traditia constructivd a casei si de
organizare a interiorului, cat si de organizarea si functiile complexe,
traditionale ale gospodariei tardnesti. Observatia lui Plenderleith,
conform careia ,,mediul ambiant joacd un rol important in conservare si
din aceastd cauzd orice studiu asupra numeroaselor aspecte ale
conservarii obiectelor de muzeu trebuie si fie precedat de un studiu
general al efectelor pe care le determina schimbarea mediului ambiant”™
se dovedeste a fi valabila i pentru patrimoniul virtual.

In aceste conditii, activitatea de pastrare si prelungire a vietii
pieselor textile in gospoddria tardneascd are probleme comune cu
activitatea de conservare a pieselor din colectiile muzeale si altele
specifice.

Acumularea unei experiente milenare in prelucrarea fibrelor
textile, In confectionarea si utilizarea hainelor si tesaturilor, cunoasterea
profundd a calitatilor mediului Inconjurator, aspiratia spre obtinerea
confortului fizic si spiritual au indrumat tarancile in gasirea solutiilor
optime de atenuare si chiar inlaturare a cauzelor degradarilor, dovezi
incontestabile fiind piesele din a doua jumatate a secolului al XIX-lea si
prima jumatate a secolului al XX-lea ajunse pana la noi.

3. Procedee §i mijloace de prevenire a deteriorarilor.

In stradania de a pastra piesele textile cdt mai multi ani in
rosturile lor functionale (utilitare), rituale si estetice, tarancile au invatat,
din experientd, ca protejarea piesei finite nu este suficienta si cd, pentru a
»tine” cat mai mult trebuie sd fie trainica. Practica a aratat ca aceastd
insugire este conferitd de calitatea materiilor prime, de tehnicile de
prelucrare a firelor, de tehnicile de coasere, decorare si finisare. Aceeasi
practicd a demonstrat cd rezistenta In timp a unei textile este datd de
firele obtinute din fibrele lungi: fuior, calti, par de lana.

In obtinerea unei canepi cu fibre lungi, alegerea solului propice,
aratul si semanatul ca si respectarea unor norme de conduita traditionale,
speciale sunt determinante. Pentru a obtine plante inalte nu sunt
suficiente numai calititile solului’’. Pentru a le determina cresterea,
persoana ce ard si seamana trebuie sa fie curatd, Tmbracatd cu haine

2 A. Moldoveanu, op. cit., p. 389.
21 Canepa se semana la loc anume, cu udeali si loc ingrasat” (Inf. Erdic Domnica, 83
ani in 1991, Hlipiceni-Botosani).
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curate, albe sau noi (mai ales cimasa)®® sau, dimpotrivi, si poarte
cdmasa rupti”. Pentru a rodi cdnepa, femeile nu lisau furca goald in
rastimpul dintre Criciun si Boboteazi®® sau jucau furca si fusul in
crasma, de Sfantul Vasile™; si nu fie canepa ,,volburoasa” si sd nu se
rupa la cules, tot ele, nu lasau nimic pe fus si pe raschitor in rastimpul
amintit*® si, ca si n-o batd grindina, nu lucrau nimic in toate joile de dupa
Pasti’’ sau micar in cea de a noua si, in fine, ca si creascd inaltd si
subtire se bea de ,,spolocanie” si se aducea in casd o persoand inalta*®.

Topitul canepii si inului este un moment determinant in obtinerea
unor fibre de calitate. Insuficient topita, canepa ramasad verde se rupe la
melitat, resturile vegetale mucegdiesc, atrag diversi biodeterioranti si
altereazd albul. Tinutd la topit peste timpul optim fibra putrezeste,
trainicia tesaturilor fiind compromisa.

Melitatul, ragilatul si periatul executate pe vreme foarte calda
asigurd eliminarea facila a tuturor resturilor lemnoase, cat si uscarea
perfectd a fuioarelor pastrate pana la tors, in felul acesta prevenindu-se
mucegdirea ori alterarea culorii.

Limitarea timpului de melitat (pana la Sfantul Andrei®) si de tors
(pani la Joia Mare™), obiceiul de a imbrica haine noi la Pasti sau mécar
cdmasd noud’', aratd cd drumul cénepii (si al inului) de la planti la
camasa are un ritm alert stabilit printr-un calendar bazat pe cunoasterea

22 Au commencement des semailles comme commecement des moissons, le laboureur
doit s’étre lavé, baigné, habillé d’une chemise neuve etc.”, M. Eliade, Traité d histoire
des religions, Paris, 1968, p. 283-284, apud C. Eretescu, ,, Fafa alba si-a spdlat”.
Contributii la studiul relatiei dintre gest ritual si mesaj poetic, In R.E.F., tom. 19,
Bucuresti, 1974, p. 3-14; Al. Popescu, Traditii de muncd romdanesti, Bucuresti, 1986, p.
173; C. Radu, N. Maftei, op. cit., p. 223.

3 H. Markel, Cu privire la ancheta lui V. Mannhardt (1865). Raspunsurile de la sasii
din Ardeal, in AML.E.T., Cluj, 1969, p. 411-436.

2 T. Pamfile, Sarbdtorile la romdni, Bucuresti, 1997, p- 398; Elena Niculita-Voronca, op.
cit., p. 64; L. Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romaneasca, Timisoara,
1997, cuvantul ,,canepa’’; M. Marciuc, Elena D. $paiuc (n. 1916), Hlipiceni-Botosani.

% Elena Niculita-Voronca, op. cit., p. 64.

2 T, Pamfile, op. cit., p. 281.

7 Ibidem, p. 281,

% Elena Niculita-Voronca, op. cit., p. 240.

¥ C. Radu, N. Maftei, op. cit., p. 219.

3 1on Ghinoiu, op. cit., cuvantul ,,Joimarita”; Simion F1. Marian, Sarbdtorile la romdni.
Studiu etnografic, vol. 11, Bucuresti, 2001, p. 188; T. Pamfile, Mitologie romdneasca,
Bucuresti, 1997, p. 97 si urm.; I. Ghinoiu, Varstele timpului, Bucuresti, 1988, p. 19; inf.
Eufrosina Cauneac (n. 1925), Hlipiceni-Botosani..

3Ct. supra nota 4; Elena Niculiti-Voronca, op. cit., p. 287.
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vietii §i naturii Inconjurdtoare, ce asigurda nu numai necesarul de
vestimentatie ci Inldtura eventualele deteriorari sau scaderi calitative prin
prelucrari in timp neadecvat.

Prelucrarea lanii urmeaza acelasi ritm alert, lana spalata si
netoarsa fiind foarte frecvent atacati de insecte. In cazul in care nu se
poate prelucra in anul tunderii se lasd peste iarnd nespalata™.

Pentru realizarea unor panzeturi, stofe si piese cu anumite Tnsugiri
solicitate de functie: trdinicie, suplete, flexibilitate, moliciune, economie
de materie primd, frumusete, se folosesc, cu insistentd anumite calitati
sau combinatii de calitati ale fibrelor textile.

In prelucrarea canepii s-a ales pentru confectionarea panzeturilor
canepa de vara cu fibra lunga, rezistenta, elastica si matasoasa, placuta la
purtat, care se prelucreaza mai usor decat canepa de toamna ce are fibre
aspre, rigide, greu de prelucrat, careia taranul i-a gasit o bund destinatie
in confectionarea funiilor si bicelor.

Adecvarea calitatii si sorturilor de land rostului practic al
obiectului se face in diverse etape ale prelucrarii si incepe inca de la tuns.
Lana se separa pe culori (alba, neagra, gri), pe rase de animale (turcane,
tigdi, stogose etc.), dupd varsta animalului (mite, 1and de noaten, lana de
oaie) precum si dupd partea corpului de pe care provine (floace,
suvintrem, 14nd de pe gusd)’, fiecare fel destindndu-se confectiondrii
anumitor piese. Ca s§i In cazul canepii, pentru urzeald este separatd
calitatea cu fibra lunga, iar pentru batatura utilizandu-se lana cu fibre
scurte; sunt insd textile la care batatura este in amestec pentru a le mari
rezistenta la tensiuni pe lungime si latime.

In obtinerea si prelucrarea borangicului s-a urmdrit realizarea
unor tesdturi mai ales estetice. Se urmdrea calitatea matésii (care
depindea de calitatea hranei viermilor de matase), finetea firelor si in
ultima instanta a tesdturilor. ,,Trasul” firelor este determinant in obtinerea
continuitatii si finetii firului §i era considerat o arta ce nu era la indeméana
oricdrei femei’*.

Bumbacul era importat gata tors. Arta tardncii consta in alegerea
si combinarea firelor de torsiuni si grosimi diferite la care se adauga arta

3% Inf. Mircea Spaiuc (n. 1945), Stefanesti, Botosani; inf. Nicolae Popa, mester popular,
Tarpesti-Neamt, a constatat din experienta proprie cd moliile nu ataca lana si stofele de
lana incarcate de murdarie.

3L Apolzan, Portul si industria casnica textila in Muntii Apuseni, Bucuresti, 1944,
passim; 1. Diaconu, Pdastoritul in Vrancea, Bucuresti, 1930, p. 33; T. Pamfile, Industria
casnica la romdni, Bucuresti, 1910, p. 5.

3* Informatii primite in satele Covasna si Costuleni, judetul Iasi.

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



PREOCUPARI TARANESTI PENTRU CONSERVAREA... 333

tesutului, toate concurand, in final, la obtinerea de obiecte trainice,
estetice si functionale.

Un rol important In sporirea rezistentei tesaturilor il are torsul.
Solicitate in timpul tesutului prin frecare cu spata si itele, firele de urzeala
se torc in fire subtiri si numai din fuior, calti si par de lana. Batitura se
toarce din fibrele scurte (buci, canurd). Pentru a-i conferi rezistenta dar si
moliciune, firele de batatura se torc mai groase decat urzeala, cu torsiuni
variate in functie de specificul piesei ce urmeaza a fi realizata.

O alta etapa importantd in confectionarea textilelor ce asigura
rezistenta piesei este tesutul. Adecvarea calitdtilor de materie prima
functiei intime 1n texturd are rol esential. Urzeala — componenta a texturii
— tensionatd atat in timpul tesutului cat si in timpul utilizarii pieselor este
adesea risucitd in doud pentru a i se miri rezistenta. In acelasi scop al
maririi rezistentei la tensionare, frecare, tocire, spalare frecventa (uneori
agresiva) se utilizeaza tesutul in patru ite sau cu mai multe fire intr-un
»dinte” de spata, Intotdeauna intarindu-se marginile prin dublarea sau
triplarea firului de margine.

Utilizarea calitdtilor naturale ale sorturilor de fibre textile si
adecvarea lor rostului practic al obiectului finit ii asigurd acestuia
rezistentd internd, calitati functionale, estetice si viatd lunga. Aceastd
adevarata artd nu este specificad numai prelucrarii fibrelor textile, ci si altor
domenii ale culturii populare, asa cum se remarcd in arta tardneasca a
lemnului® sau in ornamentica traditionald®® si constituie o dovadi a
cunoasterii profunde a calitatii resurselor locale si o prelucrare indelungata.

Confectionarea obiectelor este o altd etapa in care se previn
deteriorarile. Stoparea destrdmarii capetelor este realizata prin innodarea
urzelii in grupuri (la stergare, braie, marame, cergi, scoarte, laicere, glugi,
paretare), lasate n franjuri sau prelucrate artistic cu ciucuri ori margele.
Tivirea cu marginea dubla indoita, cu gaurele sau ajur (pentru a-i conferi
si valoarea esteticd), festonarea (numitd uneori si ,.capestreald”)
practicatd la gura si manecile cdmasilor, la itari, obiele, naframe si
aplicarea de dantele crosetate evita deteriorarile prin frecare si
destrdmare. Asamblarea partilor componente are, la unele piese,
importantd primordiald; de exemplu, cusaturile unui sac care se desfac
sau se destrama cand acesta este plin ii anuleaza functia de Intrebuintare.

,Una din caracteristicile de profunda calitate estetica, decurgand
dintr-o straveche, autohtond, sedentara si viguroasa cultura si mentalitate

35 C. Irimie, M. Necula, Arta taraneasca a lemnului, Bucuresti, 1983, p. 7, 15.
3 N. Dundre, Ornamentica traditionala comparata, Bucuresti, 1979, p. 12.
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este faptul cd albul (s. n.) apare in toatd arta noastra populard — dar
indeosebi la port si tesaturi de interior — drept culoare fundamentala™’.

Preocuparea pentru obtinerea panzeturilor si tesaturilor de port
albe (de multe ori ,,albul” fiind sinonim cu ,,curatul”) este veche si
unanim apreciatd. Pentru a obtine albul curat, ,limpede”, ,alb ca
ghiocul”, tarancile aplicau diverse metode, in etape diverse de prelucrare.
Punctul de topire al céanepii si inului era ales cu maiestrie pentru a nu
ramane resturi vegetale ce ar fi alterat albul si ar fi favorizat atacul
biologic. O buna spdlare a canepii dupa topit asigura o buna curatire si o
albeata determinanta. O bund curdtare si albire se aplicd si firelor gata
toarse, care, facute sculuri (caleapuri sau torturi), erau oparite cu lesie si
apoi ,.geruite”, operatie la care era supusi si panza de fuior’. Albirea
panzei se numeste ,,ghilit”, avand ca scop curdtarea murdariei primitd in
timpul tesutului si eliminarea resturilor vegetale ce ar favoriza
dezvoltarea mucegaiurilor §i ar atrage insecte si rozatoare, precum si
conferirea valorii estetice pieselor ce urmau a fi confectionate®. La o
noud operatie de albire erau supuse piesele gata confectionate prin
operatia de spdlare, detalii pe care le vom prezenta in partea a doua a
acestui material. Albireca se vadeste a fi, concomitent, o masurd de
prevenire a deteriordrilor si o masurd pentru realizarea si iIntretinerea
valorii estetice conforma cu etosul popular romanesc.

T T. Banateanu, Prolegomene la o teorie a esteticii populare, Bucuresti, 1985, p. 270.

* N. Cojocaru, Pdrtestii de Sus. O asezare din Bucovina (monografie folcloricd),
Bucuresti, 1980, p. 112; practica vazutd prin deceniul sase al secolului al XX-lea la Anica
Spaiuc, Anica si Florica Cauneac, Hlipiceni-Botosani.

% In satele Rachiteni, Mircesti si Halaucesti (jud. lasi) panza era udata si apoi intinsa la soare
pe iarba, operatie ce se repeta de cat de multe ori se putea. Panza putea fi reudatd cand,
impaturitd pe frunte nu lasa sa se scurga apa pe fata (informatie de teren); in Danesti, Vaslui
se usca de 10-20 de ori (C. Radu, N. Maftei, op. cit., p. 227); in Partestii de Sus, panza se uda
cu apa si se intindea la soare pe prundul fierbinte (N. Cojocaru, op. cit., p. 111).
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RESTAURAREA UNEI TIPARITURI DIN PATRIMONIUL
MUZEULUI ETNOGRAFIC AL MOLDOVEI

Elena Panait — Piriau

,Cartile, ca si oamenii, suportd analize si se circumscriu acelorasi
demersuri, sensuri, idei ce tin de fenomenele specifice epocilor din istoria
gandirii si climatelor intelectuale. Cartea in intregimea ei devine o forma
concreta a unor idei.

Cartea nu face altceva decat sa dea consistentd, varietate si
adancime gandurilor obsedante, pentru ca ea, cartea, isi are un punct
arhimedic in jurul ciruia graviteaza intrebarile, cautirile si visele™.

Asadar, sa pretuim si sa veghem la sanatatea cartilor!

Cu cativa ani In urmd am primit de la Muzeul Etnografic al
Moldovei o carte intitulatd ,, EVHOLOGHION” (Molitvenic) pentru a fi
restauratd. Cartea fusese donatd muzeului, conditia donatorului fiind
expunerea acesteia.

Evhologhionul este o carte a ritualului ortodox in care sunt
cuprinse randuielile si rugaciunile prescrise pentru conferirea sfintelor
taine (Evhologhion, adicd ,,molitvenic” care cuprinde ,,intrusine toatd
treaba Bisericii ce se cuvine preotilor’™?).

Lipsa filei de titlu nu ne-a permis si o datim cu exactitate. In
tomul II din B.R.V., la anul 1747, se mentioneaza un ,,Molitvenic” tiparit
la Bucuresti, despre care autorii spun ,,n-am vizut exemplare™. Forma
tiparului ne-a determinat sd datdm tiparitura la mijlocul secolului al
XVIII-lea.

Textul scris in limba slavond este asternut pe hartie manuala, cu
cerneala de tipar de culoare neagra si rosie. Literele, care marcheaza
inceputul de capitol, decorate cu ornamente florale, vignetele si
frontispiciile impodobesc cartea. Fascilula este ,,in-folio”. Coperta
superioard era ornatd cu un chenar floral, in mijlocul lui fiind imprimat
un potir cu flori.

'N. Busuioc, Semnele intelepciunii, lasi, 1998.
2'V. Olteanu, Din istoricul si arta cartii, Bucuresti, 1992, p. 141.
* B.R.V., Bucuresti, 1912.
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Cotorul din piele era impartit in trei registre marcate cu chenare
florale, in fiecare registru fiind imprimat simbolul crestinatatii — crucea -
si titlul cartii.

Examinatd vizual, cartea prezenta o stare de conservare precara,
urmare a conditiilor de pastrare si a fenomenului de imbatranire naturala.
Scoartele din lemn de tei erau brazdate de orificii de diferite forme si
dimensiuni, urmare a prezentei si actiunii insectelor xilofage, urme de
adeziv folosit la operatiile de legare, urme de microorganisme. Pielea
care Tmbraca scoartele era deshidratatd datoritd Imbatranirii naturale si a
conditiilor de pastrare, ruptd si cu numeroase orificii produse de insecte.
Pe cusatura blocului cartii, care a fost pe ,,nervuri”, s-a intervenit folosind
cusatura perforata.

Fig. 1. Coperta superioara inainte de restaurare

Filele de garda si de titlu lipsesc. Hartia, suportul textului, poarta
amprenta timpului, anume ingdlbenirea produsa prin procesul de
fotooxidare. Patina functionald se afla pe toate filele prin prezenta
depozitelor si a petelor de ceara, precum si prin zonele carbonizate.

Prezenta halourilor (apd in combinatie cu praful de pe carte) a
creat conditii favorabile grefarii microorganismelor. Acestea au produs
degradari cromatice, si anume colorarea hartiei in culori diferite, in
functie de specia de ciupercd, la care s-a adaugat fragilizarea acesteia,
prin cresterea aciditatii.

Friabilitatea hartiei s1 modul defectuos de manipulare a cartii au
produs fisuri si lipsuri ale suportului de text.
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Fig. 2. Fila din carte inainte de restaurare
(halouri, degradari cromatice, pete, zona carbonizata)

Dupa dezinfectia, investigarea si fotografierea cartii, s-a stabilit
tratamentul, constituit in procesul de restaurare. Prin restaurare se
intelege ,,ansamblul operatiilor menite sa conserve in timp informatiile
continute de obiectul luat in studiu™. Se stie c¢i orice interventie de
restaurare comportd o modificare, o pierdere a informatiilor potential
deductibile din materiale. De aceea interventia trebuie sa fie ,,minima”,
sd pastreze cat mai mult din elementele originale. Efectuarea operatiilor
de restaurare pe volum nedesfacut nu a fost posibila, datorita faptului ca
legatura nu-si mai pastra functionalitatea, cusdtura fiind distrusa, pe de o
parte, si aspectul hartiei, pe de alta parte.

Dupa curdtirea mecanica, efectuatd prin tehnicile de desprafuire si
desprinderea depozitelor de ceard, a urmat curdtirea in mediu apos. Stim
din literatura de specialitate precum si din experienta noastrd cad orice
tratament apos conduce la variatii dimensionale ale filelor de carte, dar
aspectul pe care il prezentau filele de carte (hartie deshidratata, pete
produse de microorganisme) ne-a impus sa efectudm o curatire corecta in
mediu apos, urmata de deacidificare cu Ca(OH),. Friabilitatea hartiei ne-
a determinat sd efectudm reincleierea acesteia cu solutie de 1%
carboximetilceluloza.

Dupa presarea filelor in presa de legatorie, cartea a trecut prin
ultimele operatii de restaurare, si anume consolidarea fisurilor §i a
zonelor friabile cu val de hartie japoneza.

* Del Grano Manganelli, Proiectare si restaurare, in Probleme de patologia cartii, vol.
31, Bucuresti, 1995, p. 45.
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Fig. 3. Fila de carte consolidata la cotor cu val japonez
si intregitad cu hartie japoneza

Filele de carte au fost cusute in cusdturd originald, si anume
cusdtura pe ,,nervuri”. S-a executat capital-bandul din atd galbend, ce are
rol de ornament si de rezistentd a blocului de carte. Scoartele de lemn,
dupa ce au fost consolidate de catre colegii de la laboratorul de restaurare
lemn, au fost invelite cu piele noua, tabacitd vegetal, pe care s-au aplicat,
prin tehnica ,,intarsie”, elementele originale (coperta superioara si cotorul).

Fig. 4. Coperta dupa restaurare; s-a efectuat ,,intarsia”

Cartea protejata de o casetd s-a reintors la Muzeul Etnografic al
Moldovei, unde poate fi studiata de cei interesati.

Abstract

The author points out the morphological elements of the book ,,Evhologhion”
as well as its state of health before restoration.
Afterwards, there are presented the stages undertaken during the restoration

process.
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RESTAURAREA UNUI SCAUN DOMNESC
CU MOTIVE POPULARE TRADITIONALE ROMANESTI"

Ioan Pop
Mircea Gheorghiu

Structura, compozitie, tehnologie

Acest scaun sau jilt domnesc cu aspect general monumental este
confectionat din lemn masiv de tei prin debitare, fasonare, crestare si
sculptare, traforare si baituire in culoare maro-castaniu. Are inaltimea
relativ mare — 1,55 m la spatar, latime — 60 cm si amploare de la spétar in
fatd de 55 cm. El se aseamdnd cu o strand domneascd sau arhiereasca
dintr-o veche biserica desi crucea sau motivul crucii nu se regaseste decat
stilizat pe elementele ornamentale de la baza spétarului si pe partile
laterale de sub brate (fig. 1). In ansamblu se aseamind cu un alt jilt
domnesc binecunoscut ce a apartinut lui Alexandru Lapusneanu provenit
de la Manastirea Slatina din Moldova, actualmente expus in Muzeul de
Istorie a Moldovei din Iasi (fig. 2).

Fig. 1. Imagine de ansamblu Fig. 2. Jiltul lui Alexandru
inainte de restaurare Lapusneanu

* Piesa apartine Muzeului de Istorie si Arheologie Prahova — Ploiesti.
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Motivele ornamentale predominante de facturd populara,
armonios plasate pe suprafetele Incrustate sunt: motivul solar, motivul
rozetei, funia Tmpletitd, crucea stilizata, spirale si romburi etc. Astfel
spatarul este compus din trei tablii
inguste verticale, terminate la partea
inferioard 1n linie dreapta, iar la partea
superioard in arcade semirotunde. Cele
trei tablii de la spdtar sunt Incadrate
lateral de doi montanti ce se continud in
jos cu picioarele din spate avand motive
ornamentale romboidale si terminatii la
partea superioarda sub formd de
piramide. Central, pe spatar, cele trei
registre sunt despartite de douad
lonjeroane pe care se gaseste motivul
ornamental al funiei impletite. La partea
superioara frontonul care echilibreaza
intreaga compozitie a spatarului este
tratat intr-un motiv ornamental ce
sugereaza soarele (fig. 3).

Pe sezut, In partea centrala se
gaseste o rozetd mare, complexd cu sase elemente incadrata de trei braie
ornamentale circulare 1n spirale si triunghiuri crestate. Blatul sezutului este
incadrat cu un chenar incrustat cu romburi
stilizate iar la cele patru colturi interioare
regdsim din nou motivul solar (fig. 4). Atat
pe cadrul de la sezutul jiltului cat si pe
bratele si picioarele acestuia sunt prezente
motive ornamentale Tn romburi si spirale
care par sa detind proportia cea mai mare in
repertoriul ornamental destul de bogat al
acestui elegant si  monumental scaun
domnesc.

La o analizd comparativa referindu-
ne atat la ornamentatie cat si la modul sdu de executie, acest scaun il
putem plasa la granita dintre mestesugul popular traditional practicat intr-
un atelier de profil, respectiv confectionarea sa intr-un atelier specializat
cu o tehnica mai avansata.

Starea de conservare inainte de restaurare

Fig. 3. Motivul solar la fronton

Fig. 4. Motiv decorativ ,,rozetd”
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In ansamblu scaunul prezintd depuneri superficiale de murdirie
aderentd ancrasata mai evidenta 1n excavatiile suprafetelor sculptate sau
incrustate.

De asemenea, semnalam prezenta unui atac activ de insecte
xilofage, mai pregnant in partea stdngd a scaunului, zona inferioara,
probabil in functie de modul de expunere a acestuia si bineinteles de
preferintele insectelor care se retrag in spatiile mai intunecoase si umede.
Datoritd activitatii acestor insecte care se hranesc cu celuloza din lemn,
scaunul este fragilizat, fapt care a dus si la fracturarea si pierderea unui
picior din spate, partea stanga (fig. 5).

Mai semnaldm pierderi de material lemnos in alte trei locuri si
anume terminatia din fatd a bratului stang al scaunului, o portiune
sculptatd de pe suprafata spatarului
si un element incrustat de sub
bratele scaunului (fig. 6).

Fig. 6. Elemente nou confectionate

Aproape toate zonele si
punctele de Tmbinare ale elementelor
componente sunt slabite producand
in consecintd o instabilitate generala.

Privind cromatica generala a scaunului mentionam faptul ca in timp,
datorita folosintei Indelungate cat si datoritd unor decolorari fotochimice
rezultate in urma actiunii luminii naturale s-au produs distonante cromatice
evidente, nai accentuate pe sezut, partea din fatd, pe suprafetele mai
proeminente de pe spatar si partile superioare ale bratelor etc.

Fig. 5. Aspect din timpul restaurarii
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Descrierea sintetica a procesului de restaurare-conservare

Dupa o analizd atentd a tuturor problemelor pe care le ridica
conservarea §i restaurarea acestui scaun dommnesc s-au stabilit in
amanuntime toate etapele §i operatiunile pe care trebuie sa le parcurga
pentru a fi readus la starea si functiile pe care le-a avut la inceput urmarind
mereu sa nu-i fie afectatd patina nobild si autenticitatea. Daca delimitam
aceste etape 1n succesiunea lor cronologica, acestea sunt urmatoarele:

* Desprafuire si curdtire uscatd si umeda. S-a insistat In zonele mai
ascunse pe suprafetele sculptate care au retinut mai usor suspensiile
din aer si depunerile de diferite impuritati.

* Tratament cu xylamon impotriva biodegradarii prin injectare si
pensulare.

* Demontare partialda. S-a recurs la demontarea elementelor
componente spre a fi consolidate, practic pentru a avea un acces mai
usor ca sa se poata realiza o Incleiere corespunzatoare.

* Completdri cu lemn nou. Portiunile completate au fost racordate ca
forma si dimensiuni conform arealului topografic respectiv. In
prealabil suprafetele de contact dintre lemnul original si cel nou au
fost preparate adecvat pentru a se obtine o priza puternica.

* Sculptarea sau incrustarea suprafetelor completate cu lemn nou.
Acest lucru s-a facut fie direct pe lemnul deja montat in opera (picior
spate si spatar), fie independent in bancul de sculpturd — elementele
nou confectionate si sculptate de la extremitatea bratului stang si de
sub acest brat.

* Chituirea micilor excavatii sau neregularitati ale suprafetelor
lemnoase rezultate in urma unor erodari sau pierderi infime de lemn.

» Integrarea cromatica a completarilor cu lemn nou.

* Integrare cromatica de ansamblu. S-a tinut cont de aspectul cromatic
general care face parte practic din patina timpului cat si usoarele
diferentieri cromatice rezultate din uzura functionalda de asemeni,
parte din patina nobila.

» Conservarea si acoperirea de protectie cu ceara de Carnauba prin
aplicare directa si dupa aceea prin lustruire cu o textila moale.

* Retusuri finale de rigoare.
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Fig. 7. Aspect din timpul Fig. 8. Imagine lateral stdnga inainte
restaurarii de integrare cromatica

Fig. 9. Imagine axonometrica Fig. 10. Imagine din fatd dupa
dupa restaurare restaurare
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Abstract

The paper presents some of the aspects concerning the restoration of a princely
chair from the patrimony of the Museum of History and Archaeology Prahova, Ploiesti
city. The ornamentation of the princely chair is inspired from the Romanian folklore and
was deteriorated by action of the xylophagous insects. Due to this, the wood is brittle
one leg and some of the ornaments are lost. These elements were restored by analogy
with other present symmetrical elements.
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Gheorghe Bodor (1929-2002) — o viata inchinata
muzeului

Luati prea adesea de valul vietii cotidiene, uitdm ca intr-o zi vom
pleca dincolo. Ca o furtuna sau ca o adiere, moartea, sora buna a vietii,
vine si ne ia pe toti. Omul arhaic nu era chiar atit de Inspaimantat de
aceastd ,,Mare Trecere”, de acest prag pe care oricum, orice fiintd niscuta
trebuie sa-l treacd. Acest prag a sosit, in mod oarecum neasteptat, in
ultimele zile ale lui Cuptor si pentru Gheorghe Bodor.

In anii '60-'80 ai veacului (deja) trecut Gheorghe Bodor era un
personaj bine cunoscut in breasla, micd e adevarat, a muzeografilor
etnografi romani. S-a nascut in Ardeal, Intr-o familie de buni romani din
fostul judet Nasaud, la 23 mai 1929; pana la varsta de 16 ani, adica pana
in 1945, tanarul Gheorghe Bodor a locuit numai in comuna natala, aici
terminand sapte clase primare. Intre 1940 — 1944 a cunoscut rigorile
asprului regim hortist, drept urmare neputand urma cursurile liceale; de
abia in ianuarie 1945, dupd ce se intoarce din refugiu, se inscrie la Liceul
,Al. Odobescu” din Bistrita. In timpul liceului, datoriti greutitilor
vremii, se angajeaza si ca ajutor contabil la o intreprindere, incercand
astfel sa faca fatd cheltuielilor prezente si viitoare. In 1950, sfatuit de un
inimos profesor de Roména, se inscrie la Facultatea de filologie a
Universitatii din Iasi, absolvind-o in 1954. Incid dinaintea terminarii
facultatii este numit asistent la Muzeul Etnografic al Moldovei. Au urmat
trei ani de intensa ucenicie pe langa cunoscutul etnograf Ion Chelcea,
intemeietorul muzeului iesean in 1943; rezultatele nu s-au lasat asteptate
prea mult, In 1957 Gheorghe Bodor finalizand organizarea Muzeului
memorial ,,Vasile Alecsandri” din Mircesti. Intre 1956 si 1957, desi
ramane cu jumatate de norma la muzeul din Mircesti, ocupa si un post de
cercetator stiintific la Institutul de istorie si filologie al Academiei, filiala
lasi. Din 1957 péana la pensionare va fi succesiv seful de sectie al
Muzeului Etnografic si directorul Complexului Muzeal Iasi.

Sarcinile administrative 1-au impiedicat sa-si dea masura intregului
sau talent de cercetator al civilizatiei traditionale romanesti din Moldova. Cu
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toate acestea, In februarie 1958, continuand alaturi de alti colegi, munca
magistrului Chelcea, a inaugurat expozitia de baza a unuia dintre cele mai
valoroase muzee etnografice pavilionare din Romania, e vorba de Muzeul
Etnografic al Moldovei, muzeul acesta, conceperea sa, fiind o adevarata
muncd de cercetare stiintificd. Apoi, In deceniile sapte—opt, au urmat
numeroase campanii de cercetdri in teren, drept urmare muzeul
imbogatindu-si substantial colectiile. De altfel, aceste decenii au avut drept
imperativ major salvarea de la distrugere a unui patrimoniu exceptional, iar
generatia lui Gheorghe Bodor a fost aceea care a indeplinit cu brio aceasta
nobild misiune. In plus, odat salvat, acest patrimoniu trebuia organizat pe
colectii si valorificat prin expozitii si/sau publicatii. Din nefericire, desi a
participat nemijlocit la cercetarile de teren si la organizarea colectiilor,
Gheorghe Bodor a publicat destul de putin, insd studiile Domniei Sale
vadesc un cercetator serios, aplecat asupra detaliului, precum si un pasionat
al temelor explorate. Dotat cu un ascutit simt al observatiei, bun cunoscétor
al literaturii de specialitate, avand un deosebit talent oratoric, Gheorghe
Bodor ar fi putut, cu siguranta, darui mai mult stiintei etnografice romanesti.
Mentiondm ca cele mai multe studii, axate pe cercetarea unor mestesuguri si
ocupatii traditionale din Moldova, au fost publicate in prestigioasa ,,Revista
a muzeelor”. A publicat, de asemenea, un valoros ghid al Muzeului
Etnografic al Moldovei, acest ghid, completat, putand fi oricand republicat.

A fost un bun gospodar, o spun cei care l-au cunoscut dar, pentru a
pastra cumpana dreaptd, si un conducator destul de sever; ne inchipuim ca
altfel nu se putea in acei ani. Chiar in 1989 cel pe care-l evocam a fost
pensionat. Ca intotdeauna, atunci cand 1iti faci meseria cu pasiune, a ramas
atasat de muzeu si de colegii mai tineri. Era, din pacate, tracasat de o crunta
boald si de nenumirate necazuri generate de lipsa cronici a banilor. il
invitam ori de cate ori aveam ocazia la Palatul Culturii, unde, de multe ori, il
aduceam cu masina. Era din ce 1n ce mai slab si mai devitalizat, insa extrem
de dornic sa ajute, atat cat mai putea, pe cei care astdzi pastoresc destinele
muzeului in care ldsase o parte din fiinta sa. A incercat sa transmitd
invataturile Domniei Sale colegilor mai tineri si, in mare parte, a reusit.
Acestia, colegii, mai tineri sau mai in varstd, ii mulfumesc pentru demnitatea
pe care a imprimat-o profesiei de muzeograf si il asigura ca vor incerca sa
ducd mai departe ceea ce au inceput impreuna!

Sperdm ca dupd trecerea cu bine printre ,,vamile vazduhului”,
stramosii, a caror memorie, noi etnografii, o tot invocdm, l-au primit asa
cum se cuvine in randurile lor pe cel care a fost Gheorghe Bodor.
Dumnezeu sa-1 odihneasca in pace!

Marcel Lutic
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Mesterul olar Ion Diaconu din Tansa — lasi

In acest an se implinesc doud decenii de cand a pornit pe calea
vesniciei talentatul, modestul si harnicul mester olar, Ion Diaconu din
Tansa — Iasi (fig. 1).

Fig. 1. Mesterul olar lon Diaconu

Desi nu provenea dintr-o familie de olari, fiind inzestrat cu un
deosebit dar artistic, incd din copildrie a fost atras de vraja modelarii
lutului, plasmuind cu multad fantezie diferite figurine (pdsari, caini,
turma de oi cu cioban etc.), incercand, totodata, sa fure din ochi si
mestesugul olaritului. Ucenicia in aceastd meserie si-a inceput-o la
mesterul olar Ion Cristian, insusindu-si cu repeziciune primele notiuni
de tehnica, ceea ce i-a dat siguranta cd in scurt timp va putea sa-si
organizeze propriul sau atelier.
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In anul 1944, 1a varsta de 17 ani, dispunand doar de o roati pentru
olérie, Ton Diaconu a produs o prima sarja de 1000 bucati de strachini'.
Este adevarat ca nu prea erau egale ca dimensiuni si nici perfecte ca
forma, dar pentru tanarul mester, important era atunci faptul ca, numeric,
vasele raspundeau perfect capacitatii unui cuptor pentru ars oale, de
dimensiuni obisnuite.

Adevarata stiintd i maiestrie in arta lutului si a focului Ion Diaconu
a deprins-o la vestitul mester din Tansa, lon Olaru (n. 1895), descendentul
celei mai vechi familii de olari din sat. Acesta l-a sprijinit si incurajat n
dezvoltarea inclinatiilor sale creatoare, indemnandu-1 sd acorde toata atentia
aspectului estetic al produselor. Din invataturile mesterului Olaru, Ion
Diaconu a inteles cd adevaratul mestesug cere pe langa talent, multd munca,
pasiune, daruire, dar, mai presus de orice, valorificarea nepretuitei mosteniri
strabune. Acesta a fost si crezul de o viata al mesterului olar Ion Diaconu din
Tansa-lasi, nascut in anul 1927 si stins din viatd in anul 1982.

In activitatea desfasurati timp de 38 ani in domeniul olaritului,
Ion Diaconu a lucrat toate formele de vase care se produceau in Tansa,
exceptand pe cele pentru ,fierturd” (oale), materia primd avutd la
dispozitie nepermitdnd confectionarea acestora, motiv pentru care in
Tansa nu s-a produs nici ceramica neagra’.

' Pentru finalizarea produselor ceramice aflate intr-o primi fazi de executie, Ion
Diaconu a solicitat ajutorul reputatului mester lon Olaru, care, din pricina unei probleme
de sanatate, nu avea marfa lucrata, desi se apropiau Mosii de iarna. Acesta, i-a promis
tanarului olar tot sprijinul sdu, rugandu-I totodata, sa-i lucreze si lui niste strachini, dar
nu oricum, ci respectand intocmai forma §i dimensiunile modelului dat (ca sa nu-i faca
marfa ,,de ras”) si lon Diaconu a reusit sa execute forme perfecte.

Apoi Ion Olaru l-a initiat in tainele prepararii culorilor naturale gasite in garla
Tansei: rosala, cafeniul si culoarea neagra, de asemeni a fost invatat sa pregateasca verdele
din arama arsa, dar si ghileala, angoba (culoarea de fond), cat si smaltul. Strachinile au fost
inflorate cu cornul, pe roatd, cu ornamentele batranesti cunoscute, exceptie facand vechiul
motiv decorativ degetele, care nu a putut fi executat, deoarece vasele erau deja uscate, iar
tehnica picaturilor de vopsea scursd necesita ca angoba sd fie umeda. De remarcat este
faptul ca nici in activitatea sa ulterioard lon Diaconu n-a folosit acest motiv decorativ.

Dupa ce vasele lucrate in anul 1944 au fost arse, Ion Olaru i-a mijlocit si desfacerea
acestora la pravilia din sat a lui Costica Vasiliu. In anul urmator, strachinile confectionate de
Ion Diaconu, s-au vandut cu cate 30 de lei bucata, realizindu-se, dupa spusele sale, o suma
»~frumusica” pentru acea vreme, ce reprezenta costul unei perechi de juncani.

Cu timpul, marfa produsd de catre Ion Diaconu fiind de bund calitate, o
cumpdrau negustori din Roman, Negresti, Bacesti, Vaslui, se vindea si la targul
saptdmanal din Dagéta si chiar direct din atelierul sau de olarie.

2 Voica Maria Puscasu, Victoria Semendeaev, Consideratii privind tehnologia de
ardere a pieselor ceramice din Moldova, in R M., nr. 3/1991, p. 61.
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Daca 1n trecut s-au produs in Tansa cantitati mari de albituri (vase
angobate cu alb), cu trecerea timpului, preponderente au devenit vasele
cu fond cafeniu sau rosu, colorate cu hume naturale (gasite in garla
Tansei), caolinul fiind mai greu de procurat. Precizam ca si lon Diaconu
a utilizat in principal angoba cafenie si rosie, in relatie cu albul
contrastant din decor, efect diminuat cu subtilitate de verde, iIn mai mica
masura fiind prezenta si culoarea albastra.

In a doua etapa a activititii sale, Ion Diaconu a practicat numai
infloritul cu cornul, si legat de aceasta jiravirea (deplasarea culorilor cu
ajutorul unui pai sau a unei periute speciale), sistem decorativ folosit si in
vechime. Prin investigatiile Intreprinse in aceastd localitate (in calitate de
muzeograf), am descoperit o strachina lucrata de catre Gheorghe Diaconu
si datatd 1924, prezentand motivul pdnza paianjenului. Vasul se afla in
patrimoniul Muzeului Etnografic al Moldovei din Iasi. Tot in patrimoniul
acestui muzeu se pastreaza si o colectie de strachini si castroane, lucrate
prin anul 1963, de catre mesterul Ion Olaru, la solicitarea muzeului,
prezentand o frumoasd si variatd decoratie, realizata de asemenea prin
Jiravire.

In ultima perioadd a activititii sale, s-a orientat indeosebi spre
realizarea de ceramica cu caracter decorativ, fard a neglija si functia
utilitard a obiectelor. Productia curentd cuprindea, in general, urmatoarele
sortimente de vase: strachini, talgere si castroane mari si mici, cu formele
traditionale cunoscute; de asemenea, cani si canite folosite dintotdeauna
de sateni (cana cu ,,guleras”, cu ,,burduh” sau cu peretii drepti), ulcioruse
— care pe parcurs si-au redus simtitor dimensiunile, fiind si bogat
ornamentate, borcane, gavanoase (ghivece) pentru flori, iar ca sortimente
mai noi — vaze pentru flori, servicii pentru vin, tuica si cafea.

Dintre motivele ornamentale folosite de cadtre Ion Diaconu
amintim:

- sarul (cercul);

- sinataul sau chisatalul boului (linia valurita);

- puchi si puchitei (buline si puncte);

- ochiul iepurelui (bulina pictata pe mijloc) (fig. 2);

- rugul (ornament cu aspect de vrej format din linie ondulata si
frunze stilizate);,

- bradutul — folosit indeosebi la impodobirea canitelor (fig. 2);
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Fig. 2. Canitd cu motivul ,,bradut”

- aripa vrabiei — care, 1n viziunea acestui olar, imprumuta forma
unor crengute cu frunze dispuse in ghirlandd pe marginea strachinilor;

- potcovioarele (semicercuri inldntuite complementate cu
buline);

- panza paianjenului, realizatd prin jirdvire, a ocupat un loc
important in motivistica folositd de acest creator popular, avand ca
variante spicul graului si frunza trifoiului.

- Proprii creatiei lui Ion Diaconu sunt motivele ornamentale:

- coronita miresei — obtinut prin conturarea potcovioarelor in
registrul superior cu linioare verticale paralele dispuse 1n sir continuu

(fig. 3);

Fig. 3. Strachina cu motivul ,,coronita miresei”

— coasta vacii — format din fascicole de linioare oblice paralele,
orientate 1n sensuri diferite, dispuse in frize geometrizate (fig. 4).
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Fig. 4. Farfurioara cu motivul ,,coasta vacii

Privita in ansamblul ei, creatia lui Ion Diaconu se
individualizeazd prin armonia formelor si a culorilor, prin efectul
contrastelor cromatice utilizate in relatia fond — motiv decorativ, modul
ordonat de distribuire a ornamentelor si evident prin compozitia ce
angajeaza un dialog expresiv intre forma, motiv si culoare.

Ion Diaconu a functionat si ca profesor la clasa de ceramicd a Scolii
Populare de Artd din lasi, desfasurdndu-si activitatea cu tineri din
comuna sa natala.

Materialul ceramic pastrat in patrimoniul Muzeului Etnografic al
Moldovei sta marturie a activitatii sale rodnice pe taramul artei populare
romanesti.

Victoria Semendeaev

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



Trilogiile lui Simion Florea Marian

Studiile monografice pe care carturarul bucovinean le-a consacrat obiceiurilor
din ciclul familial si, mai apoi, sarbatorilor calendaristice ale romanilor au aparut in
ultimul deceniu al veacului al XIX-lea, mai exact in intervalul 1890-1901. Ele sunt
rezultatul unor eforturi istovitoare, pe care preotul Marian si le-a asumat deliberat,
dovedind céd era puternic ancorat in spiritul epocii, cdnd, sub imboldul directiilor
stiintifice trasate de Bogdan Petriceicu Hasdeu, se puneau la cale proiecte dintre cele
mai ambitioase. Realizdrile sale pe taramul cunoasterii si valorificarii culturii populare
traditionale sunt de-a dreptul impresionante.

Parcurgand aproape toate sursele bibliografice existente la vremea respectiva,
beneficiind apoi de aportul unui important numar de colaboratori din diverse regiuni ale
tarii §i, in fine, punand la contributie rodul propriilor investigatii, pe care le-a facut in
satele Bucovinei, precum si In unele regiuni transilvinene, Marian a reusit sa elaboreze
cele doua trilogii, rdmase pana astizi adevarate repere in literatura noastra de specialitate.

Fata de alti cercetatori ai domeniului, el avea un avantaj pe care a stiut sa-1 puna
in valoare cu intelepciune. Calitatea sa de teolog nu l-a indepartat de unele practici
arhaice, cu rezonanta pagana, ci, dimpotriva, l-a ajutat sa inteleaga mai bine felul in care
au supravietuit vechile datini, in forme de sine stititoare sau grefate pe trunchiul
regenerator al crestinismului. Dupd ce observd, cu justete, cd ,,pe langd sarbatorile
legate de biserica sau crestine”, poporul ,,mai tine incé si alte sarbatori, nelegate sau
pagane”, preotul-carturar conchide: ,,A sosit timpul ca sa le cunoasca si pe acestea, nu
numai poporul de rand, care adeseori le tine cu o sfintenie mai mare chiar decat pe cele
legate, ci si ceilalti romani, carora nu li-s cunoscute, si, mai ales, cei ce se ocupa cu
studiul literaturei poporale” (Sarbatorile la romani, vol. 1, 1898, p. III).

Observatori grabiti, sau poate mai putin avizati — care nu au zabovit cum se
cuvine asupra tomurilor impunatoare date la iveald de cel pe care Hasdeu il considera
»singurul etnograf roman deocamdata” — au spus si lucruri mai putin mégulitoare despre
aceste carti. Au fost cateva remarci ale unor insi pe care prodigioasa activitate editoriald
a lui S. Fl. Marian, onorat si cu titlul de membru al Academiei Romane, 1i luase prin
surprindere si 1i complexa.

Pentru epoca respectiva insa, cand stiinta etnografica abia se infiripa, reactiile
de acest gen nu erau catusi de putin concludente. Ele aveau sa se nuanteze mult mai
tarziu, o datd cu instituirea unor directii de cercetare moderne. De data aceasta,
preotului-academician i s-a reprosat cd nu a abordat fenomenele studiate si din
perspectiva teoreticd, limitandu-se la prezentarea descriptiva a documentelor implicate.
In linii mari, observatiile sunt intemeiate. Ciudat este doar faptul ca autorii care le-au
formulat sunt cei mai asidui beneficiari ai muncii lui Marian. Ei s-au infruptat mai intai,
copios, din ,,factologia” sa, dupa care i-au apreciat truda in termeni condescendenti.

Adevarata recunoastere a importantei operei sale avea sa se contureze abia prin
deceniile sapte-opt ale veacului trecut. Analizdnd cartile etnografului sucevean,
folcloristul Gheorghe Vrabie spunea: ,,Cel care urmareste cu atentie continutul lor si-1
raporteaza la lucrari celebre din etnografia generald, precum aceea a lui J. G. Frazer,
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observa ca volumele masive ale lui Marian sunt Creanga de aur a poporului roman”
(Folcloristica romand, 1968, p. 173). La randul sau, eruditul profesor Ion C. Chitimia
constata, pe buna dreptate, ca opera lui Marian reprezintd ,,un moment de rascruce” in
literatura romana de specialitate, fiind ,,una dintre contributiile cele mai temeinice in
acest domeniu”, un adevérat ,,omagiu adus omului din popor, poporului nsusi”
(Folcloristi si folcloristica romdneasca, 1968, p. 186).

Cuvinte de lauda la adresa monumentalei opere realizate de S. Fl. Marian,
indeosebi asupra trilogiilor sale, au spus si alti carturari importanti, atat din tard cat si
din strdinatate. Se numara printre ei §i eminentul folclorist Ovidiu Birlea, potrivit caruia
nHlucrdrile lui Marian le depasesc ca valoare pe cele ale oricarui etnograf”, iar
,onestitatea cu care au fost lucrate le conferd o durabilitate ce pare a creste cu trecerea
timpului” (Istoria folcloristicii romanesti, 1974, p. 232).

Spusele lui Ovidiu Birlea aveau sa fie confirmate intru totul de reeditarea celor
doua trilogii, eveniment ce a debutat in anul 1994. Dupa ce ani si decenii in gir au fost
accesibile doar specialistilor, intrucat devenisera raritati bibliografice, cartile parintelui
Marian ajungeau din nou la indeméana publicului larg. Impactul pe care l-au avut asupra
cititorilor a fost surprinzator. Rareori s-a vazut ca niste carti, aparent de strictd
specialitate si venind de dincolo de veac, sa aiba parte de o primire atat de frumoasa. S-ar
putea spune ca in acest indelungat rastimp oamenii nu au incetat sa le astepte.

Initiativa republicarii trilogiilor Iui Simion Florea Marian i-a apartinut
etnologului bucurestean Iordan Datcu. Un om preocupat indeaproape de restituirea celor
mai multe §i mai importante carti din domeniul culturii populare roméanesti. Gratie
muncii lui neobosite si calitatilor profesionale cu care este inzestrat, in ultimii 30 de ani
au revazut lumina tiparului peste 70 de volume, majoritatea de prima insemnatate pentru
cunoagterea spiritualitatii noastre traditionale.

In 1994, Tordan Datcu reedita, la Bucuresti, pentru prima datid dupa aproape o
sutd de ani, trilogia lui Marian intitulatd Sarbatorile la romdni: vol. 1, Carnilegile
(1898), vol. 11, Paresimile (1899), vol. 111, Cincizecimea (1901). Noua editie, structurata
in doua volume, a aparut la Editura Fundatiei Culturale Romane. Un an mai tarziu avea
gata de tipar si editia celei de a doua trilogii, consacratd obiceiurilor ciclului familial:
Nasterea la romdni. Studiu etnografic (1892), Nunta la romdni. Studiu istorico-
etnografic-comparativ (1890) si [nmormdntarea la romani. Studiu etnografic (1892).
Aceasta editie nu s-a mai tiparit insa in 1995, deoarece, in acelasi an, cele trei volume
apareau la o altd editurd bucuresteana — ,,Grai si Suflet — Cultura Nationald” — sub
ingrijirea lui Teofil Teaha, a lui loan Serb si Ioan Ilisiu.

Noile editii s-au epuizat intr-un timp relativ scurt, dovedindu-se inca o data ca
lucrarile lui Marian nu si-au pierdut nicicdnd actualitatea. Ca urmare, Trilogia vietii
(Nasterea, Nunta si Inmormdntarea la romdni), in versiunea pregititi pentru tipar de
Iordan Datcu, s-a publicat in anul 2000 la Editura ,,Saeculum 1.0.”, condusd de
folcloristul si istoricul literar Ionel Oprisan. Ca si in cazul altor restituiri pe care le-a
semnat, lordan Datcu pune la dispozitia cititorului un text atent ingrijit, pastrand
nealterate toate elementele lingvistice si stilistice utilizate de autor, cu farmecul si
parfumul lor inconfundabil.

In Introducere, editorul ne propune un minutios excurs bibliografic din care se
degaja, cu claritate, felul in care au fost receptate, de-a lungul timpului, cele trei volume
ce se ocupa de riturile de trecere ale poporului romén. Retine atentia, mai intdi, recenzia
in limba germana pe care dr. Sigmund Dische o consacra volumului Nunta la romdni.
Concluzia sa este cd lucrarea lui Marian ,,ramane un izvor temeinic pentru cercetarca
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sociologica a familiei si casdtoriei romanesti” si dovedeste ca ,,s1 familia romaneasca a
trecut prin aceleasi stadii de evolutie ca si familiile celorlalte natiuni civilizate” (p. 6).
Trebuie mentionatd, de asemenea, opinia etnologului clujean lon Seuleanu, unul dintre
cel mai avizati cercetdtori ai riturilor nuptiale roméanesti, care spunea in 1985: ,,Marian a
reusit sd patrunda in dialectica fenomenului, sesizand perfect inlantuirea faptelor. Nunta
propriu-zisd nu este vazutd izolat, ci este integratd intr-un sistem de determinari,
consideratd ca etapa a existentei individului care provoaca modificari in intreg
angrenajul de interrelatii al colectivitatii” (Poezia populara de nunta, p. 29).

La finele celui de al treilea volum, editorul publicd o bibliografie selectiva, ce
cuprinde mai multe studii si colectii privitoare la obiceiurile ciclului familial, toate
aparute dupa trilogia la care ne referim. Editia se Incheie cu un foarte util glosar, in
care, asa cum ne asigurd lordan Datcu, apar ,alte glose decat acelea date de S. Fl.
Marian in note” (p. 11).

Cum si cea de a doua trilogie (Sarbatorile la romdni) a etnografului bucovinean
s-a epuizat destul de repede, in anul 2001, lordan Datcu a scos inca o editie a
monografiei respective, de data aceasta la Editura ,,Grai si Suflet — Cultura Nationala”,
acolo unde, in 1995, reaparuserd, pentru prima oard, volumele inchinate riturilor de
trecere. Noua versiune a Sarbatorilor beneficiaza de o substantiald introducere, precum
si de unele Imbunatatiri ce sunt mentionate in nota asupra editiei. Astfel, avand in
vedere ca in prefata celui de al doilea volum (Pdaresimile) autorul isi exprima intentia de
a include in primul volum capitolul despre Sfintii Haralambie si Viasie, anume dupa
Lasatul Secului, operatiunea respectiva a fost efectuatd de catre editor. S-au verificat, de
asemenea, toate sursele bibliografice utilizate de Marian, restabilindu-se formele de grai
popular, pe care acesta le-a literarizat uneori, si indicandu-se, prin semne grafice
adecvate, citatele la care s-a apelat.

Interesul cu totul exceptional de care s-au bucurat si continud sd se bucure
aceste reeditdri nu trebuie cautat in insolitul unora dintre documentele etnologice
publicate de Simion Florea Marian cu un veac in urma. Este vorba, mai curand, de o
emotionantd redescoperire a unui univers spiritual pe care cei mai multi dintre noi il
purtam in suflet, dar asupra cdruia nu mai avem ragazul sa zabovim asa cum s-ar
cuveni. Citim, deci, si recitim cu placere aceste carti, pentru cd ele ne readuc in
memorie istoria traita.

Ion H. Ciubotaru

PAUL H. STAHL, Triburi si sate din sud-estul Europei.
Structuri sociale, structuri magice si religioase, Bucuresti, Editura
Paideia, 2000

Prin tot ceea ce a facut, pe parcursul prodigioasei sale activitati, pe care o
desfasoard de peste o jumatate de veac, profesorul Paul H. Stahl ocupa astdzi un loc de
prima Insemnatate in etnologia romaneasca. Format in spiritul si in atmosfera atit de
prielnica a Scolii Sociologice de la Bucuresti, el si-a inceput cariera sub semnul rigorii
profesionale si al cultului muncii.
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Acumularile teoretice, dobandite prin parcurgerea temeinica si sistematicd a
unei bibliografii de referinta, s-au completat fericit cu cercetarile de teren, pentru care a
dovedit pricepere deosebita si o pasiune constantd. Pilduitoare in aceastd privinta i-a
fost munca atat de rodnica a tatalui sau, ilustrul sociolog Henri H. Stahl.

In tot ceea ce a intreprins, profesorul Paul H. Stahl s-a bazat mereu pe o solida
fundamentare teoreticd §i metodologica. Credinta nestramutatd, ca o foarte buna
cunoagstere a terenului etnografic largeste simtitor orizontul studiilor pe acest taram, a
inoculat-o, de-a lungul timpului, si celor cu care a lucrat — cercetatori, doctoranzi,
studenti — formand 1n cele din urma o veritabila scoala.

La o analiza atentd, se poate constata ca aproape nu existd domeniu al culturii
populare pe care sa nu-l fi cercetat. Studiile sale se impun prin complexitatea unghiului
de abordare si, In acelasi timp, prin viziunea integratoare asupra problematicii urmarite.
Vom aduce in sprijinul acestei afirmatii doar un singur exemplu. Scrutarea unui
compartiment al arhitecturii traditionale — domeniu in care contributiile sale exceleaza —
nu se limiteaza la prezentarea minutioasd a tuturor elementelor constitutive. Demersul
stiintific al etnografului este intregit de observatiile pertinente ale sociologului,
introspectiile etnologului, analizele specialistului in probleme de artd populara si
subtilitatile folcloristului.

Altfel spus, cercetarile profesorului Paul H. Stahl, privitoare la case, la portile
monumentale sau la acareturi, devin studii monografice asupra microcosmosului
gospodaresc, a fenomenului locuirii. Casa-obiect si casa-concept sunt doua realitati ce
nu pot fi intelese cum se cuvine decat luate impreuna. Detaliile tehnice sunt analizate in
permanenta relatie cu simbolistica ornamentelor indatinate, cu obiceiurile si practicile
ritual-ceremoniale savarsite in contextul oricarei Intemeieri.

Vremuri potrivnice l-au determinat la un moment dat pe carturar sa-si
paraseasca tara. Calitatile sale profesionale I-au impus 1nsa si in strainatate. Mai bine de
un sfert de veac, a fost profesor la Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales si
directorul Laboratorului de antropologie sociala din Paris. Cercetarile sale includ acum
arii europene si chiar extraeuropene, dar spatiul predilect, asupra céruia 1§i concentreaza
atentia, orientand in directia respectiva si preocuparile discipolilor sai, este cel balcanic.
O dovedesc cu prisosinti si cele doud publicatii pe care le coordoneazi — Etudes et
Documents Balkaniques et Méditéranéens si Societés Européennes — ajungand sa
numere astazi peste patruzeci de volume. Un remarcabil fond documentar ce reuneste
pretioase contributii la cunoasterea vastului domeniu al stiintelor umane din tarile sud-est
europene. Un loc distinct 1l ocupa studiile si cercetarile asupra culturii populare
romanesti datorate, in egala masura, specialigtilor nostri si celor stréini.

in acest amplu context se inscrie si cartea pe care profesorul Stahl o consacra
triburilor si satelor din sud-estul Europei. O cercetare anevoioasd, avand in vedere
situatia complexd ce i s-a dezvéluit in mediile investigate, din diferite zone ale
Balcanilor. Este vorba, mai intdi, de ambitiile si orgoliile nationale sau locale,
exacerbate adesea din dorinta de a se demonstra predominanta unui grup asupra altuia.
Depaisind cu abilitate excesele de acest gen, autorul se opreste asupra valorilor autentice,
generate de marile curente culturale, si pune in valoare, cu probitate si discernamant,
contributiile comune la faurirea aceleiasi culturi.

Pe de alta parte, trebuie luata in consideratie si acea lume a contrastelor, pe
care profesorul a descoperit-o in tinuturile investigate: ,,mentalititi §i practici care
amintesc de preistorie sau de antichitatea pagdnd convietuiesc cu cele crestine si
stiintifice, industrii moderne s-au instalat acolo unde incé se célatoreste cu care cu boi
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sau calare pe magari, zone puternic traditionale se invecineaza cu cele din care trecutul
pare sa fi disparut, popoare de aceeasi origine vorbesc limbi diferite; existd mai multe
religii si ele se opun de secole, importanta lor ramanand atdt de mare, incat se
obisnuieste sa se numeasca apartenenta religioasa pentru a indica originea etnica etc.”
(p. 8). Toate aceste fenomene au fost evaluate cu multd luare aminte, aplicandu-se
metodologii de lucru adecvate, astfel incat realitatile descoperite pe teren sa fie
reflectate cat mai fidel in cartea la care ne referim.

Cercetarea profesorului Stahl nu aspira la exhaustivitate. Este o radiografiere a
spatiului sud-est european, in care sunt urmarite, cu precadere, structurile sociale traditionale
si sistemele de proprietate. Inegale ca intindere, cele trei sectiuni ale volumului sunt cat se
poate de concludente pentru cunoasterea universului etnocultural si sociofolcloric din
comunitatile abordate: albanezii, slavii de sud, grecii si roméanii. Retin atentia, de asemenea,
relatiile ce se stabilesc cu alte grupuri etnice din Balcani, ceea ce dovedeste ca interesul
autorului nu se opreste doar asupra popoarelor pe care le-am mentionat.

Problemele urmarite la popoarele luate in discutie sunt, in linii mari, aceleasi:
formele de organizare (triburi, sate), gospodariile, casele, grupurile domestice, femeile
si ierarhia grupurilor, proprietatile si transmiterea acestora, conducdtorii, adunarile
sdtesti, sistemele de Intrajutorare etc. Din aceasta perspectiva, cercetarea este unitara si
releva elemente asemianitoare, ce se revendici dintr-un strivechi fond comun. in acelasi
timp 1nsd, toate cele patru studii grupate in prima parte a cartii pot fi privite si ca
micromonografii, in care descoperim o serie intreagd de particularitati, elemente
definitorii ce individualizeaza fiecare popor in parte. Este suficient s& amintim aici
diferitele ipostaze ale fratriilor (vllazni la albanezi, bratstvo la slavii sudici), prefacerile
pe care le inregistreaza zadruga la comunitatile slave, acceptiunea neamului (in unele
regiuni ale Greciei), tara, cu intelesul de ,,confederatie sateasca”, la romani etc.

in cea de a doua parte a volumului sunt supuse atentiei structurile sociale,
magice si religioase identificate In toate comunitatile cercetate. Scopul acestor
investigatii, spune autorul, nu este acela de a face o prezentare de ansamblu a
fenomenelor respective, ce continud sa se remarce printr-o mare bogétie, in Europa de
sud-est, pana in zilele noastre. El 1si propune doar sa evidentieze modul in care se
integreaza acestea in unitatile sociale discutate deja : ,,grupul uman, proprietatea lui,
munca, viata in comun, pe de o parte, i viata spirituald, pe de alta, relatii puternice care
dau nastere unui ansamblu organic, coerent” (p. 161).

Ultima parte a lucrarii, supraintitulatd Comparatii si sinteze, suscita acelasi viu
interes prin subiectele pe care le supune dezbaterii: Gospodarie sau familie, Sangele i
consangvinitatea, Fata fara frati si matriarhatul, Bastinasul si strainul, Democratia
primitiva si batranii. Fatd de primele doud sectiuni ale volumului, in care cele patru
grupuri etnice sunt studiate prin prisma structurilor sociale si a manifestarilor spirituale
ce le Insotesc, in cea de a treia apar cateva reludri. Acestea sunt necesare pentru
adancirea unor aspecte ale cercetarii comparative, precum si pentru sublinierea acelor
realitdti ce pot fi intdlnite i in alte zone ale Europei.

O ampla bibliografie, desfasuratd pe parcursul a 48 de pagini, std marturie
pentru seriozitatea §i profesionalismul cu care a inteles autorul sd porneascda la
elaborarea acestui valoros studiu. Cartea sa se inscrie in constelatia celor mai importante
lucrari asupra spatiului sud-est european, fara de care istoria, cultura si civilizatia
acestui fascinant taram al Balcanilor nu pot fi intelese.

Ion H. Ciubotaru
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Studii de folclor, vol. 11, Galati, Editura pentru Literatura si Arta
,,aeneze”, 2000

Departamentul Creatiei Populare din cadrul Centrului Cultural , Dundrea de
Jos” a avut inspirata idee de a organiza la Galati o importantd manifestare stiintifica si
culturald consacrata sarbatoririi Centenarului Petru Caraman. Lucru laudabil si cat se
poate de firesc, avand 1n vedere cd ilustrul etnolog s-a ndscut pe meleagurile
Covurluiului, fiind descendentul unei familii de tarani razesi din satul Varlezi, o agezare
situatd in vecindtatea oraselului Targu Bujor.

Printre cei ce au omagiat personalitatea savantului, la implinirea a o suta de ani
de la nastere, figureazad nume cunoscute ale etnologiei romanesti, cum ar fi prof. univ.
dr. Ion Seuleanu (Cluj-Napoca), dr. Iordan Datcu (Bucuresti), dr. Lucia Berdan (Iasi),
dr. Grigore Botezatu (Chisindu), dr. Steluta Pirfu (Galati) si altii. Comunicarile
stiintifice ale acestora, evocdrile, articolele, notele si comentariile sunt reunite in
volumul Studii de folclor, 11, care a vazut lumina tiparului cu aportul Consiliului
Judetean Galati.

Eforturile financiare ale celor ce au venit in sprijinul acestei initiative sunt
rasplatite de seriozitatea si profesionalismul majoritatii semnatarilor, care nu au privit cu
superficialitate sansa de a-si aseza numele alaturi de cel al carturarului omagiat. Petru
Caraman — etnologul, comparatistul, savantul, omul cel drept din cetate, iata doar
cateva din subiectele abordate, contributii stiintifice temeinice care proiecteaza o lumina
justa asupra unuia dintre cei mai de seama cercetatori ai culturii populare din sud-estul
Europei.

Din pacate, tinuta stiintificd a volumului este umbrita de o seama de neajunsuri
care, In mod inexplicabil, i-au scdpat redactorului coordonator Sterian Vicol.
Inadvertente, erori bio-bibliografice, neglijente de corectura si, ceea ce este mai grav,
secvente sau chiar pagini intregi plagiate din alte lucrari. Toate acestea pun sub semnul
intrebarii competenta celor ce au pregatit volumul pentru tipar si distoneaza profund cu
rigoarea, de-a dreptul severa, a profesorului Caraman.

Ne vom opri doar asupra catorva exemple:

1.  Fotografia de pe prima pagina a volumului, Infatisdndu-1 pe carturar intr-o
ipostaza din deceniul al patrulea al veacului trecut, este insotita — in partea dreapta jos —
de o semnaturd. Aceasta nu-i apartine 1insd etnologului, ci fiului acestuia,
matematicianul Petru P. Caraman.

2. La pagina 5 se spune cd profesorul Caraman ,a Iintreprins studii
aprofundate in Franta”. Informatia este lipsitd de orice temei, intrucat savantul nu a fost
in Franta niciodatd. A intentionat s mearga la specializare, in anul 1925, inscriindu-se
chiar la un concurs pentru obtinerea unei burse de studii, numai ca, din cauza unor
malversatiuni ale potentatilor zilei, sansa a fost ratata.

3. Inexacta este si informatia potrivit cireia specializarea profesorului in
Polonia ar fi avut loc ,intre anii 1935-1938, ca bursier al statului roman” (p. 5).
Realitatea este urmatoarea: stagiul de specializare a inclus sase semestre (unul la
Universitatea din Varsovia, unul la Universitatea din Lwow si patru la Universitatea din
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Cracovia) si a durat din noiembrie 1925 pand in vara anului 1928. in plus, bursa de
studii nu era oferita de statul roman, ci de cel polonez.

4. Incertitudinea care a planat o vreme asupra datei de nastere a carturarului,
rezolvata definitiv inca din anul 1982 (vezi ,,Anuar de Lingvistica si Istorie Literara”,
tomul XXVII, Tasi, 1979-1980, p. 257), continud sa se regaseasca in paginile volumului
editat de forurile galatene. Aici apare atat data reald, /4 decembrie 1898 (paginile 11 si
21), cat si cea eronatd, /8 decembrie 1898 (paginile 35, 43, 51), faptul dovedind nu doar
lipsé de profesionalism, ci si de respect fata de personalitatea sarbatorita.

5. Trecand peste neglijentele de corecturd — cu toate ca unele dintre ele sunt
grave, deoarece pun in circulatie informatii inexacte sau confuze (vezi paginile 5, 26,
36, 87, 88) — vom supune atentiei cititorului doud materiale care au fost plagiate
aproape in intregime. Primul poartd semnatura profesorului universitar doctor loan
Brezeanu, din Galati, nimeni altul decat consilierul stiintific al volumului. Articolul sau,
Petru Caraman: 100 de ani de la nagstere, se nutreste copios dintr-un studiu al
subsemnatului, fard a-l cita insa vreodatd. Vom prezenta doar un singur exemplu.

loan Brezeanu: ,Dar cel mai de seama eveniment publicistic din viata
profesorului Caraman l-a constituit, fara indoiald, aparitia cartii ,,Datina colindatului la
slavi si la romani”, studiu comparat, 600 pagini, pe care Academia poloneza i-a tiparit-o
in anul 1933. Avand la baza teza de doctorat, cartea aparea intr-o varianta ce isi dublase
proportiile initiale, prin addugarea unor capitole noi, ca si prin dezvoltarea substantiald a
celor existente. Spatiul de care se ocupa este cuprins Intre Marea Egee si Marea Baltica,
in directia nord-sud, iar in directia vest-est, de la Adriatica si versantul rasaritean al
Alpilor pana la Urali” (Articolul citat, p. 6).

Ion H. Ciubotaru: ,Dar cel mai de seama eveniment publicistic din viata
profesorului Caraman l-a constituit, fara indoiald, aparitia cartii Datina colindatului la
slavi si la romani. Studiu comparat, pe care Academia poloneza i-a tiparit-o in anul
1933. Avand la baza teza de doctorat, aceastd carte aparea acum intr-o varianta ce isi
dublase proportiile initiale, prin addugarea unor capitole noi, ca §i prin dezvoltarea
substantiald a celor existente. [...] Spatiul de care se ocupa este cuprins intre Marea
Egee si Marea Baltica, in directia sud-nord, iar in directia vest-est, de la Adriatica si
versantul rasaritean al Alpilor pand spre Urali” (,,Anuar de Lingvisticd si Istorie
Literara”, tomul XXVII, lasi, 1979-1980, p. 263).

Referindu-se la un alt studiu al profesorului Caraman, Descolindatul in orientul
si sud-estul Europei, loan Brezeanu copie iardsi un fragment din lucrarea noastra (vezi,
pentru comparatie, p. 6 si, respectiv, p. 263), Insd nu pare sa fi aflat cad volumul in
discutie s-a tiparit incd din anul 1997 la Editura Universitatii din lasi. El continuad sa
prezinte Descolindatul ca un manuscris in doud volume, insumand 900 de pagini, adica
exact cum era mentionatd informatia in ,,Anuarul” iesean de acum doudzeci de ani. Si
acest lucru 1n pofida faptului cd volumul consacrat descolindatului este mentionat de
mai multe ori in antologia gélateana (p. 15, 30, 32), deschisa de interventia amatoristica
a profesorului Ioan Brezeanu.

Autorul celui de al doilea plagiat este Radu Dorin Mihéescu si are, la randul
sau, calitatea de consilier editorial al volumului, asa dupa cum rezultd din caseta
tehnica. Misiunea sa era cat se poate de usoara, avand de alcatuit o bibliografie, in care
sd figureze atat lucrarile profesorului Caraman, cat si referintele celor ce au scris despre
ele. Nimic mai simplu, avand in vedere ca informatiile de acest gen abunda in studiile,
tabelele cronologice si comentariile ce Insotesc opera marelui carturar. Era nevoie doar
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de transcrierea corectd a acestora si sistematizarea lor cronologica pe cele trei sectiuni:
lucrari publicate, manuscrise si referinte.

Radu Dorin Mihdescu a apelat insa la o altd cale. El a copiat integral
bibliografia de la finele studiului nostru, publicat in ,,Anuarul” iesean din 1982 (p. 280-283),
pastrand intacte: titlul capitolului, compartimentarea pe sectiuni, punerea in pagind si
comentariile de subsol (vezi paginile 81-85). Si astfel, cititorul interesat de contributiile
etnologice si etnolingvistice ale profesorului Caraman afla din volumul apérut la Galati
ca opera sa continud sa zaca la lasi in manuscris, in ciuda faptului ca din 1982 si pana in
prezent s-au tiparit noud volume si peste cincisprezece studii, ceea ce reprezintd aproape
80 % din valoroasa mostenire stiintifica pe care a lasat-o.

Constatarile de mai sus pun 1n evidentd, inca o data, riscurile la care se expun
cercetatorii seriosi, cu o formatie stiintificd temeinica, atunci cand accepta sa apard In
compania unor ingi mediocri, bantuiti de ambitii nemasurate, lipsiti de cea mai
elementara probitate profesionala.

Ion H. Ciubotaru

CAMELIA BURGHELE, In numele magiei terapeutice, Zalau,
Editura Limes, 2000

Autoarea si-a propus sa realizeze tabloul magiei populare sdlajene, sd prezinte
practica teurgicd a descantatului ,,ca un demers primordial in configurarea starii de
echilibru” (p. 14). Pe valurile vremii, magia terapeutici s-a subsumat metaforei
salvatoare pe care o sugereaza legendara arca a lui Noe. Este de altfel simbolul sub care
evolueazi cele cinci parti ale studiului, intitulate: /n cdutarea baghetei magice, Sub
semnul antropologic al feminismului magic, Descantatul terapeutic in casa sau aproape
de casa, Cand descantatul iese din curte, Sfarsit de mileniu cu... descdantec.

Prima parte debuteaza cu o trecere in revista a celor mai importante cercetari
de medicind populard din etnologia romaneasca, de la pasoptisti pand in anii nostri.
Cum era si firesc, se opreste in mod special asupra lucrarilor de referintd in domeniu,
semnate de Moses Gaster, Dimitrie P. Lupascu, Robert Prexl, Sofronie Liuba, Aurel
lana, Mihai Canianu, dr. N. Leon, Grigore Grigoriu-Rigo, Charles Laugier, Artur
Gorovei, I. A. Candrea, Ovidiu Papadima, Ovid Densusianu, Al. Rosetti, Gheorghe
Pavelescu, Ovidiu Birlea. Abordarea diacronica a preocuparilor etnologice de magie
terapeuticd (viziune traditionalistd versus modernitate) duce la concluzia fireascd a
complexitatii fenomenului magic. De aici necesitatea disecdrii descantecului folcloric
din perspective multidisciplinare: culturald, etnologica, etnoiatrica, antropologica,
medicala, filozofica.

Urmatoarea sectiune a studiului analizeaza rolul esential al femeilor in
performarea actelor de magie. In sanul colectivitatilor rurale conservatoare, femeile sunt
»depozitarele de exceptie ale praxisului ritualic, atat in latura sa poeticd, cea a textului
folcloric, cat si 1n partea sa de act magico-ritualic, asigurand transmiterea acestuia de-a
lungul generatiilor, prin preocupiri exprese in acest sens...” (p. 80). in masura in care
magia terapeuticd este o forma de magie casnicd, ea va circumscrie arealul feminin.
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Exista si 0 axa temporald a indeplinirii variatelor vraji, la varste adecvate, in momente
sorocite ale vietii, ale anilor, lunilor, siptimanilor si zilelor. in arcul existential,
puritatea fecioarelor se alaturd curateniei femeilor iertate, aceste categorii putand
determina maxima eficienta a gestului magic.

Pornind de la cercetarile intreprinse de Claude Levi-Strauss, Mircea Eliade, C.
G. Jung si Gilbert Durand, se sugereaza inca o datd ca femeilor le-au fost harazite
»actele magice de tdimaduire a membrilor familiei, ritualurile ce au ca piesa de rezistenta
caminul §i vatra, ritualurile, scenariile magico-ritualice ce se circumscriu nasterii,
apararii de maledictii, vindecarii si cresterii copiilor, cadrele magice ale culegerii
plantelor de leac” (p. 100). Autoarea nu omite sa explice palida participare a barbatilor
la rolul de homo magicus prin presiunile exercitate de societatea industrializata.
Portretul descantatoarei Floare Turcas din satul Plesca, incheie partea a doua a
volumului.

Sectiunea a treia este destinata analizarii magiei domestice. Spatiul casnic si cel
imediat inconjurator este favorabil rostirii descantecelor de mand si actelor curative.
Puritatea, curdtenia, luminozitatea timpurilor primordiale (incipit felix) pot fi recucerite,
reintrupate prin alungarea maleficului. Vatra, pragul, masa cu bucate sunt spatii
benefice, potrivite pentru gestul magic. Apa neinceputd, carbunele, fierul si argintul
ajuta la readucerea normalitatii si sanitatii. Utilizarea apotropaica a scrierilor cu caracter
religios, ravasele de leac, facerea carticelei, suplimenteaza eficacitatea descantecului
rostit. O atentie speciald este acordatd structurdrii actului magic, atat in discursul
verbalizat cat i in praxisul ritualic.

in continuare, studiul se apropie de spatiul hotarului sitesc, aceasti zona de
protectie a asezarii intramuros, locul cel mai indicat ,,pentru alungarea raului si
inmagazinarea lui, sau pentru consumarea unor acte malefice, pangarirea acestui spatiu
avand efect mai slab repercutat asupra centrului” (p. 232). Un interes aparte il prezinta
capitolul despre mejie (mejde, mnezunie), locuri distincte din arealul limitrof, aflat intre
ultimele spatii cultivate si pietrele de hotar. Aceste garduri vii adapostesc o intreagd
pleiadda de duhuri malefice, de unde si interdictia de a fi incalcate. Pe aici este drumu
diavolului ,,$1 numa cu picioru dacd calci pe langda mejia dan hotar ori dan fundu
gredinii si sa ieu relele pa tine” (p. 257).

Ultima parte a lucrarii analizeaza avatarurile actului magic in contemporaneitate,
mutatiile cu tendinte oscilatorii de desemantizari si resemantizari, mai ales la structura
de suprafata a ritualurilor. Recrudescenta interesului pentru vrdjile de tot felul duce la
alterarea unor formule arhaice, dar, in acelasi timp, inlaturd unele bariere in receptarea
mentalitatii magico-ritualice.

Pe langa cele doua bibliografii, una generala si alta a descantecului popular,
volumul mai cuprinde, in Anexa a Il-a, reproducerea unui miscelaneu saldjean intitulat
Ruga zilelor, iar in anexele III si IV o miniantologie de descantece din satele Ceaca,
Hida, Plesca, Valea Lunga si Zalha. Rezumatele din final, in limbile engleza si franceza,
vin sd rotunjeascd aceastd exegeza, incitantd si utild, scrisd cu acuratete, in baza unei
temeinice documentari stiintifice.

Silvia Ciubotaru
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GH. BULGAR, GH. CONSTANTINESCU-DOBRIDOR, Dictionar
de arhaisme §i regionalisme, Bucuresti, Editura Saeculum 1.0., 2000

Piata roméneascd de carte este inundatd in ultimul deceniu de lucrari
caracteristice unei epoci in care nevoia de informare rapida, comoda si, pe cat posibil,
exactd exprima o accelerare i o comprimare a timpului subiectiv, care nu mai poate fi
risipit in cautari proprii, minutioase si analitice. Este acum, §i la noi, vremea sintezelor,
compendiilor, enciclopediilor, dictionarelor, ghidurilor si indicatoarelor. in fond,
fenomenul este unul de recuperare, fiindcd asemenea lucrari strivesc rafturile
bibliotecilor de multe decenii si chiar secole in alte culturi ale lumii.

Dictionarele de limba roménd, care ne intereseazd aici, umplu intr-un ritm
accelerat un gol resimtit acut de generatii intregi de studiosi (sau macar curiosi). Au
aparut deja dictionare explicative, etimologice, de neologisme, de sinonime, ortografice
si ortoepice, de nume proprii (de persoane si de localititi), frazeologice etc., unele
reeditari, mai mult sau mai putin aduse la zi, altele noi si originale (in masura in care se
poate vorbi de originalitate in lexicografie!). Intre acestea din urma trebuie mentionat si
relativ recentul Dictionar de arhaisme §i regionalisme, pe care autorii insisi il apreciaza
ca o prioritate in literatura noastra. intr-adevar, adunarea laolalti a doud categorii din
fondul mai putin utilizat al lexicului romanesc este, in sine, un merit care trebuie
subliniat de la Inceput, chiar dacd materialul nu este despuiat, prin efortul propriu al
autorilor, din izvoare literare sau adunat de aceiasi prin cercetiri dialectale. intr-o scurta
Prefata si o sumara Bibliografie sunt mentionate dictionarele si glosarele care au oferit
materialul lexical si, desigur, definitiile si sensurile.

Dictionarul impresioneaza prin masivitate si prin bogatia termenilor (dupa
estimarea noastra, cca 27.000 cuvinte-titlu), prin accesibilitatea definitiilor si abundenta
derivatelor. Fiind un dictionar explicativ, de largd audientd, nu putem sa-i reprosam
lipsa etimologiilor, desi un cunoscator al domeniului 1si reprima cu greu frustrarea de a
nu gasi aici si indicatiile etimologice (de altfel piatra de incercare pentru orice
lexicograf, mai ales pentru zonele inca obscure ale vocabularului romanesc).

Daca utilitatea unei asemenea lucrari este aproape un truism, o multime de
observatii, obiectii, nedumeriri si lacune apar chiar la o sumard §i rapida cercetare a
volumului.

Astfel, este usor de constatat (odata cu autorii Insisi) cd dictionarul cuprinde nu
numai termeni strict regionali (de altfel mai dificil de identificat), ci i un bogat lexic
popular (definit prin opozitie cu literar). Asadar, lucrarea depaseste domeniul
circumscris de titlu, fapt care explica sporirea masiva a numarului de cuvinte. Mai mult,
autorii au precizat si distinctii stilistice (termeni sau sensuri familiare), riscand
numeroase inexactitati.

Obiectiile de principiu sunt: in ce masurd se poate distinge intre cuvintele
populare si cele regionale, de vreme ce anchetele dialectale, toponimice si
etnolingvistice sunt departe de a fi identificat macar cu oarecare aproximatie ariile
lexicale ale multor termeni. Apoi, arhaismele sunt indicate prin termenul invechit. Dar
cat de Invechit trebuie sa fie un cuvant pentru a fi considerat arhaism? De pilda, birja
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(cu derivatele birjar, birjaresc), denumind o trasura de piatd care mai era inca in
utilizare curentd in anii '60 ai secolului trecut, a devenit atit de repede un arhaism? Sa
fie oare arendas deja un arhaism, in timp ce arenda, in uz, nu este pe buna dreptate,
inregistrat? Exemplele de acest fel sunt atdt de numeroase incat problema ar necesita un
spatiu special.

Lacunele (cuvinte absente sau sensuri neinregistrate), destul de numeroase
chiar la o simpla foiletare avizatd, deschid orizontul nemarginit al stadiului incé precar
in care se gaseste astdzi proiectul dictionarului — tezaur al limbii roméne. De pilda, sa
fie chiar atdt de special sensul regional ,,mica inaltime rotunjitd” al cuvantului bobeica
astfel incat sd motiveze absenta sa in acest dictionar? Cuvantul pasnic, atat de frecvent
in recensamintele (catagrafiile) moldovenesti din prima jumatate a secolului al XIX-lea
si la Creanga (,,Vornicul Nic-a Petricdi, cu pasnicul, vatdmanul si cativa nespalati de
mazili se purtau printre oameni de colo pana colo”) desemnand un mic dregator al
satelor de odinioard, cu atributiile unui ajutor de vornic (mai tarziu, primar) si al unui
agent fiscal, nu ar trebui saracit de acest important sens istoric.

Alte definitii eronate in mai multe dictionare (inclusiv in Dictionarul limbii
romdne al Academiei Romane si in Dictionarul explicativ al limbii romdne (DEX)) nu
au putut fi corijate intr-o lucrare de compilatie, ca aceasta de fatad. De pilda, cuvantul
buda nu este folosit (corect) in nici un text cu intelesurile de ,,cocioabad”, ,pravilie”,
»satrd”,  baraca”, ci doar cu acela, aproape necunoscut, de ,,exploatare de silitrd sau de
potasda”, in secolele XVII-XVIIIL. Lipseste, de asemenea, sensul ,,cuscd pentru caine”
(Bucovina) al acestui cuvant.

Vladnic, cu intelesul ,puternic, solid, rezistent”, este un termen cult, un
slavonism, si nu are nici o legaturd (etimologica sau semanticd) cu entopicul viadnic,
glosat eronat (nu numai in acest dictionar) ca ,lac mare”. In realitate, cuvantul este o
variantd a unui termen popular (vianic, viamnic) desemnand un teren mlastinos, pe un
ses. Cuvantul cu etimologie slava (v. sl. viaga ,,umezeald”) este incd neinregistrat in
dictionarele noastre.

Verbul (a) Alizi nu are numai sensurile inregistrate si indeobste cunoscute, ci si
acela de ,,a Imparti o mosie in hlize” (Moldova); cuvantul analog ,teren in locuri
comune de folosintd (paduri) corespunzator cotei-parti din mosia raziseascd” nu ar
trebui ignorat, datd fiind marea ocurentd a termenului in documentele medievale
moldovenesti; dajdia, care denumea darea unor categorii fiscale privilegiate (mazili,
razesi, alte ,trepte ale neamului”) nu trebuie definit ca bir, tocmai fiindca aceste
obligatii nu se confundau; cuvantul treaptd, ,,rang social” in evul mediu (Moldova), este
absent intr-un dictionar care trebuie, in primul rand, sa inregistreze termenii considerati
invechiti din literatura istorica.

Suntem surpringi de absenta cuvantului copil cu sensul ,,fiu nelegitim, bastard”,
de nelnregistrarea termenului spita (de neam), care nu este astazi nici literar, nici foarte
cunoscut, de definirea apelativului liude ca ,,individ”, ,persoand” (corect ,cap de
familie”, categorie fiscald in Moldova, in secolele XVIII-XIX), ca si a cuvantului cruce,
care nu are numai intelesul de echipa de doi, trei sau patru soldati, ce plateau solidar
capeteniilor un impozit, ci si acela, mai important si mai bine atestat de documente
istorice, de sistem de impozitare solidard a dajdiei si altor dari ale breslelor. Mai
observam ca unor cuvinte arhaice li se atribuie sensuri inadecvate, rezultate dintr-o
neintelegere a contextelor in care acestea apar. De pilda, mazil este inregistrat (dupa
DEX) cu patru intelesuri: 1. domn sau demnitar scos din functie; 2. descendent boieresc
fara functie publica (rangul al doilea); 3. razes strangator de bir; vatasel; 4. membru al
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unui corp de cavalerie (format din boieri scosi din functii), comandat de un serdar. in
realitate, numai primele doud definitii pot fi acceptate, celelalte doua descriind
circumstante 1n care puteau fi intalniti mazilii si nu trasdturile distinctive ale acestei
categorii sociale. Dacd autorii ar fi avut cunostintd de un valoros dictionar intitulat
Institutii feudale din tarile romdne, aparut in anul 1988, dar necitat la Bibliografie,
multi termeni cu adevarat arhaici nu ar fi lipsit acum si numeroase sensuri ar fi fost mai
exact definite.

in sfarsit, cateva afirmatii din Prefatd trebuie semnalate pentru inexactitatea
lor. Astfel, cuvintele agru, paviment, pend, silva, spons si specul, inregistrate in graiuri
din Transilvania, sunt considerate ,latinisme stravechi, atestand si ele continuitatea
latind” (p. 6). De fapt, numai primul termen este un cuvant de origine latind (,,ogor”), si
nu un ..latinism, celelalte fiind, evident ,latinisme”, adicd neologisme din secolele
XVII-XIX, patrunse uneori in graiuri, sau poate chiar falsuri patriotice ale unor
culegatori din epoca romantica a dialectologiei romanesti.

De asemenea, este eronatd maniera explicarii unor nume de persoane prin
cuvinte regionale precum: iorga, modoran, moromet, mungiu, nistor, zeletin fapt
apreciat ca ,,interesant” (p. 6). in realitate, aici sunt amestecate doua perspective diferite
asupra problemei. Mai intai, nu este nimic ,,interesant” in faptul cd antroponimele pot
avea o baza lexicala regionald, fenomenul fiind normal, iar exemplele se pot numara cu
sutele. Ce poate fi neobisnuit In Tmprejurarea ca niste persoane se numesc Omudit,
Papusoi, Hulub, Poama sau Mungiu (care nu este cuvant regional, ci un arhaism),
Modoran sau Moromet (Moromete)? Apoi, nu poate fi admisa explicatia numelor lorga,
Nistor si Zeletin prin apelativele corespunzatoare. lorga (lorgu) este, fara dubii, o forma
hipocoristica (atestatd istoric copios) a numelui calendaristic Gheorghe, Nistor este gr.
Nestor, iar Zeletin (de altfel, foarte rar ca nume de familie) este un toponim de origine
slava folosit ca patrionim.

in concluzie, noul Dictionar de arhaisme si regionalisme (DAR) era asteptat cu
interes, este util pentru un public larg, dar va trebui mereu imbogatit si corijat. Ca, de
altfel, toate dictionarele (méasura neimplinirilor fiind caracteristica lor diferentiatoare).

Daniela Butnaru

VALERIU BALTEANU, Terminologia magici populari roméneasc,
Bucuresti, Editura Paideia, 2000

Intr-o perioadi in care sunt preferate eseurile etnologice si speculatiile
interdisciplinare, aparitia lucrarii de fatd ne creeaza o surpriza placutd prin abordarea la
obiect, sistematica si eficientd, a temei propuse. Aceastd prima sintezd in domeniul
cercetarii lexicului magic romanesc se ocupa in principal de actanti, actiuni §i practici
magice. Pentru fiecare termen analizat se ia in calcul localizarea, sensurile, variantele,
derivatele, formele gramaticale, expresiile, sintagmele si etimologia.

Lucrarea este structuratd in sase capitole intitulate: Din istoricul cercetarilor
referitoare la terminologia magica populara romdneascd, Termeni ce denumesc
actantul magic, Termeni ce denumesc actiuni cu caracter magic, Termeni ce denumesc
practica magica, Sinteze $i Probleme ale formarii §i evolutiei terminologiei magice.
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In primul capitol, autorul urmireste si evidentieze cdteva contributii cu
caracter etnologic la cercetarea unor elemente de terminologie. Prima opera abordata
este cea a principelui moldav Dimitrie Cantemir, Descriptio Moldaviae. Se continud cu
volumele preotului S. Fl. Marian, care contin un numér impresionant de termeni magici;
cu articolele poetului G. Cosbuc legate de magia populara (Descdntecul, Prorocii de
anul nou, Pricoliciul etc.); cu studiul Descantecele romdnilor, realizat de Artur
Gorovei, cu cercetarile asupra descantatului in satele Cornova, Dragus si Sant,
intreprinse in perioada interbelicd de Stefania Cristescu Golopentia. sunt trecute in
revistd, de asemenea, contributiile la evidentierea bogdtiei de termeni referitori la
practicile magice In limba romana ale lui I. A. Candrea, Gh. Pavelescu, V. Bogrea, Gh.
Britescu, Ion Talos, Ovid Densusianu si lon Popinceanu.

Un loc aparte este rezervat lucrdrilor folcloristului iesean Petru Caraman:
Colindatul la romani, slavi §i la alte popoare, Magia ca sursa de inspiratie pentru poezia
culta si Descolindatul in Orientul si Sud-Estul Europei. Pe langa semnalarea, pentru prima
data in literatura de specialitate, a terminologiei descolindatului, obiceiul vindicativ din
cadrul colindatului (vb. a descolinda si apelativele derivate: descolindare, descolindat,
descolindatie, plus s.f. descolinda), Petru Caraman deschide noi perspective asupra magiei
populare, propunand, cu argumente temeinice, pentru includerea in dictionarele roméane a
unui numar de cuvinte ca: a cdnta, a incdnta, cdntec etc.

Importanta studierii actantului constituie tema cu care debuteazd cel de al
doilea capitol. Personalitatea vrajitorului este o constanta esentiald pentru reusita actului
magic. Alegand solutia cea mai potrivita pentru o anumitd boala, el trebuie, in acelasi
timp, sd impresioneze, sa convingd suferinzii cd posedd capacitati taumaturgice
deosebite. Descantatorii, fermecatoarele, vrajitoarele, vracii au mai fost denumiti si
altfel, de-a lungul timpului, in contextul vocabularului roménesc. Fie cu termeni de
origine latind, cu termeni imprumutati (din limbile slave, din limba maghiara, din limba
greacd §.a.), sau cu termeni de origine necunoscutd. Ponderea cea mai mare o au
termenii formati pe terenul limbii romane, prin sufixare, compunere, conversiune sau
contaminare.

Stabilirea precisa a termenilor ce denumesc actiuni cu caracter magic constituie
tema celui de al treilea capitol al lucrarii. Dupa aceeasi structurare, pe care am intalnit-o
in capitolul precedent, sunt prezentati mai intai termenii din textele vechi romanesti, iar
apoi se urmareste stratificarea etimologica. Numeroase cuvinte care denumesc actiunea
magica sunt inregistrate inca din secolele XV-XVI: a amuti, a arunca, a da, a descanta,
a desface, a fermeca, a face, a inchega, a innoda, a intoarce etc. Autorul constata
ponderea dominanta a creatiilor pe teren romanesc. Astfel, din 82 de verbe ce denumesc
acte magice, 43 s-au format de la substantive care denumesc actanti, instrumente,
practici magice, maladii sau anumite realitdti marcate magic.

Urmatorul capitol studiazd termenii ce denumesc practica magica, acest
»ansamblu de actiuni coordonate, efectuate de actant in vederea atingerii unui obiectiv
pe cale magicd” (p. 57). Vechi texte romanesti, cum ar fi Dosoftei, Viata si petrecerea
sfintilor, Indreptarea legii (1652), Cronica lui M. Moxa sau Molitvelnicul din 1794
dovedesc vitalitatea fenomenului magic. Etimologia termenilor referitori la praxisului
vrajitoresc atestd cd acest compartiment a fost cel mai rezistent la influente straine,
aducand chiar note de originalitate in context european.

Penultimul capitol §i cel mai amplu se ocupd mai intdi de raspandirea
geograficd a termenilor, atit la dacoromani cét si la romanii din sudul Dunarii, si de
evolutiile semantice (trecerea de la un sens particular la unul cu caracter general,
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polisemantismul unor cuvinte, restrAngerea ariei semantice, fenomene de enantiosemie
s.a.). De asemenea, se fac observatii asupra proceselor derivationale, a aspectelor de
ordin gramatical, a termenilor magici in expresii §i sintagme, a importantei studierii
variantelor, a unor aspecte etimologice mai deosebite, a problemelor transferului
terminologic. O atentie speciald a fost acordatd omomasiologiei, care a evidentiat
existenta unor serii sinonimice foarte bogate. Doua opozitii au relevantd pentru
terminologia magica: benefic-malefic si regional-raspdandit.

Unele aspecte ale formarii si evolutiei terminologiei magice sunt urmarite in
capitolul final. Remarcam interesul aparte pe care il prezintd stabilirea de catre Valeriu
Balteanu a unui nucleu fundamental al lexicului magic, in functie de aria extinsd de
raspandire a termenilor circumscrisi ,,de capacitatea de iradiere idiomatica” (p. 136), de
implicatiile derivative si de rezistenta opusa degradarii domeniului magic.

in incheiere, lucrarea cuprinde indici de termeni, de nume, abrevieri de cuvinte
si de titluri bibliografice, precum si o Bibliografie a temei. Pornind de la teza de
doctorat, pe care a sustinut-o in anul 1998 la Universitatea ,,Al. I. Cuza” din Iasi,
Valeriu Balteanu a realizat o atentd sistematizare a terminologiei magice populare
romanesti, la fel de necesara lingvistilor cat si etnologilor.

Silvia Ciubotaru

Cornova, Chisinau, Editura Museum, 2000

Aceasta carte despre Cornova, desi nu este una exclusiv etno-folclorica, trebuia
semnalatd in paginile Anuarului iesean din mai multe motive. Nu amintim decat doua:
1) printre autorii ei se regasesc personalitati marcante, unele deja trecute dincolo, ale
cercetdrii etnologice si sociologice romanesti, precum Petre V. Stefinuca, Sanda si
Anton Golopentia, Henri §i Paul Stahl, Ernest Bernea, Grigore Botezatu si Alexandru
Furtund si 2) coordonatorul lucrarii, Vasile Soimaru, nu a uitat locurile natale si nu a
ezitat sd investeascda bani si energie intr-o intreprindere deloc rentabila, e vorba de
editarea unei carti, fie ea chiar a satului de bastina.

Remarcam, dintru Inceput, aspectul extrem de placut din punct de vedere grafic
al lucrarii. Desigur, o recenzie impartiala obligd la analiza cu rigoare a continutului,
cartea putdnd fi mai apoi recomandatd sau nu celor interesati. Vom incerca sa facem
acest lucru in continuare, precizand ca am recenzat numai capitolul II, anume acela care
priveste ,,Traditiile etnofolclorice”. Acest capitol, macar din punct de vedere al
numarului de pagini (circa 140), putea forma de unul singur continutul unei carti. Mai
precizam ca lucrarea, in intregime, a avut deja parte de o scurtd recenzie in nr. 1/2001 al
,2Anuarului Muzeului de Istorie si Etnografie din Ungheni — Pyretus” (p. 140); recenzia,
intitulata ,,Un hatar in sfarsit implinit”, este semnalata de Vasile Iucal, nefiind mai deloc
favorabila, concluzia celui care a recenzat volumul fiind urmaétoarea: ,,Nu este decat o
culegere de articole, studii, documente si relatiri. Abia de aici poate Incepe o
monografie in deplinul sens al cuvantului (...); deocamdata e un hatar de politician in
fine Tmplinit”. Despre capitolul care ne intereseaza pe noi, Vasile Iucal afirma: ,,Este,
neindoios, singurul studiu monografic contemporan ce se contine in carte. Autorul, pe

http://palatulculturii.ro / http://biblioteca-digitala.ro



RECENZII 367

baza unui material bogat, analizeazd subiectul in chip comparat, urmarindu-i starea
actuald fatd de cea existentd cu 70 de ani in urma”. Am citit pe indelete paginile acestui
capitol spre a informa in cunostinta de cauza cititorii nostri.

Alexandru Furtund, autorul acestui capitol, face dovada unei bune cunoasteri a
terenului, cat si a bibliografiei aferente. In conditiile in care despre acest sat scrisesera
nume grele ale etnologiei si sociologiei roméanesti, misiunea sa nu era deloc comoda.
Metodic, a inceput studiul sdau cu ,locuinta si anexele gospodaresti”, continuand cu
,ocupatiile traditionale”, ,hrana”, ,tesdturile”, ,portul popular” si ,mijloacele de
transport”; in partea a doua a abordat pe larg ,obiceiurile calendaristice”, sumar
Hritualul nasterii”, apoi ,,perioada prenuptiald si ceremonialul nuntii” si ,.ritualul
inmormantarii”’; in fine, In ultima parte a studiului sau, Intr-o ordine amalgamata, Al.
Furtund descrie ,,jocurile traditionale de copii”, ,,descantecele”, ,bolile la animale”
(desi, mai firesc, ,,bolile” puteau fi plasate la capitolul ,,ocupatii traditionale™),
»credintele despre crearea cosmosului”, ,.credintele despre Faraon, Lucrul cel rau”,
»zilele sdptdmanii si orientarea in timpul noptii”, ,tdlmacirea viselor” si ,,fantdna ca
izvor de apa vie”. Aproape 70 de pagini sunt dedicate unor extrem de folositoare anexe,
din pacate transcrierea colindelor, a diverselor cantece, descantece, ghicitori sau
rugiciuni nefiind, decat rareori, cea foneticd. La sfarsitul anexelor regasim cateva
fotografii, mult prea putine comparativ cu substanta studiului, aici putandu-i vedea
printre obiectele unei lumi arhaice pe doi dintre cei mai buni informatori ai autorului:
palamarul Gheorghe Dascal (,,un enciclopedist al culturii traditionale” — p. 155) si
Maria Sclifos.

Desigur, Al. Furtuna nu si-a propus sa faca o cercetare exhaustiva; o spune din
capul locului: ,,Scopul nostru a fost de a aduna materiale de teren si a completa golurile
existente; de a urmiri, pe cat posibil, schimbirile survenite in cultura populard. In ce
masura ne-a reusit (...) 1dsdm sa ne judece cititorul” — p. 155.

Ei bine, iatd cateva constatdri, sperdm obiective, ale unui cititor cat de cat
avizat. Tratarea subiectelor este, in general, dezechilibratd, cauzati probabil de
consistenta informatiilor avute la dispozitie. Pertinente ni s-au parut capitolele privitoare
la ,locuintad si anexe”, ,pport popular”, ,obiceiurile calendaristice” si problematica
jocului analizatd in contextul ,,perioadei prenuptiale”. Foarte necesare s-au dovedit a fi
inserarea celor 15 studii sau lucrari publicate despre viata traditionala din Cornova,
precum si consideratiile ce incearca sa explice dezagregarea acestui tip de viatd
(,,promovarea de catre autoritatile sovietice a procesului diabolic de uniformizare a
culturilor, de apropiere si contopire armonioasd a natiunilor, (...) deznationalizarea si
distrugerea fondului genetic al roménilor basarabeni” — p. 193). Tot la capitolul
,castiguri” poate fi trecutd si maniera cercetatorului basarabean de a da, mai mereu,
cuvantul informatorilor.

Un cititor impartial nu poate insd sd nu observe si neajunsurile acestui studiu.
Le vom enumera intr-o ordine aleatorie, precizdnd cd acestea nu scad semnificativ
valoarea, mai ales documentara, a lucrarii.

Mai intai semnalam, fard a insista, acele informatii §i constatari ce ni se par
discutabile. Astfel, nefolosirea fierului la constructia caselor traditionale, Al. Furtuna o
explica prin caracterul ambivalent al fierului (p. 156), pierzand din vedere cauze mult
mai simple: scumpetea acestei materii prime i, prin consecintd, raritatea sa in satele de
altadata; sarpele casei nu are conotatii malefice, aga cum indica autorul la p. 159, chiar
informatorii citati fiind destul de prudenti: ,,nu-i chiar (prea) bine!” Pentru o privire
adecvata, a se vedea 1. Evseev, Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale,
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Timisoara, 1999, p. 449. De altfel, Al. Furtuna il citeaza des, prea des chiar, pe Evseev,
insd nu intotdeauna cand si ct trebuie. In acest sens, usor deplasate sunt explicatiile de
natura simbolicd presarate mai peste tot in text. La p. 167 nu vedem nimic magic in
punerea talancilor la oile ,,mai voinice, mai rale, care aleargd mai tare”; credem ca e
vorba de... pragmatismul ciobanului care nu dorea sa-si piarda oile, stiut fiind ca oile
descrise in citat atrageau dupa ele toatd turma! Cand vorbeste despre postul Sfantului
(prescurtat peste tot, inadmisibil, cu sf.!) Petru, il socoteste de sase saptamani (p. 170),
or acest post este unul variabil, fiind in dependenta stricta de data Pastelui (cf. Ion
Ghinoiu, Obiceiuri populare de peste an. Dictionar, Bucuresti, 1997, p. 154). Destul de
fortatd ni se pare legdtura dintre hrana cornovenilor si cea a geto-dacilor (p. 172), o mai
mare prudentd fiind de dorit atunci cand se aduc in discutie astfel de teme. Unele
manifestari trecute de Al. Furtuna la capitolul ,,jocuri traditionale de copii” (precum
»eucoseil” — p. 206-207) ar fi trebuit incluse mai degraba la ,,ciclul calendaristic”. in
fine, capitolul destinat ,,bolilor la animale” (p. 209-210) era mai firesc si fie intitulat
,»boli si remedii la animale”, din moment ce mare parte din el se refera la modalitatile de
vindecare a animalelor.

Apropiate de acest tip de neajunsuri sunt altele, numite de noi ,,inadecvari”. Le
enumeram fugitiv: numele dat cresterii vitelor, ,,vacaritul” (p. 168), sund mai degraba a
dare medievala tarzie (cf. Institutii feudale din Tarile Romane. Dictionar, coord. Ovid
Sachelarie si Nicolae Stoicescu, Bucuresti, 1988, p. 493), decét a ocupatie traditionala.
La fel de inadecvata este si titlul subcapitolului privitor la cresterea cailor, dandu-se
numele animalelor (p. 109), in loc de ocupatie. Suprapunerea Santoderilor peste
Tudorusale nu este veridica (p. 181, la subsol), stiindu-se ca Santoderii se tin in prima
sdmbata a Postului Mare (cf. I. Ghinoiu, op. cit., p. 168) si nu in prima zi din acest post,
dupd cum afirma Al. Furtuna, citand Jocurile traditionale de copii ale lui Evseev.
Tudorusalele, in schimb, fac parte din ciclul sarbatorilor postpascale, celebrandu-se in
miercurea a patra dupa Pasti (I. Ghinoiu, op. cit., p. 203), asadar la cateva luni de la
Santoaderi. Atragem atentia, chiar daca la Cornova se tine inca Stilul Vechi, ca Miezul
Paretii sau Tandaila este intotdeauna dupd Baba Dochia de la 1 martie, ci nu inainte,
cum afirma Al. Furtuna (p. 182). In sfarsit, se cuvine de amintit ¢a nu ,,numai pelinul le
venea de hac” Rusaliilor (p. 185), ci si Célusarii (cf. I. Ghinoiu, op. cit., p. 39).

Din pacate, o multime de greseli datorate in parte, suntem convinsi, tipografiei,
cat si multe formulari, numite de noi ,,exprimari nefericite”, s-au strecurat in textul
studiului, o corecturd finald riguroasa nefiind, se pare, facuta. ,,Compuisd” (p. 157),
»infipgea” (p. 159) sau , tarifurile” (p. 192) sunt numai cateva cuvinte transcrise gresit;
propozitii sau fraze nefiresti pentru spiritul actual al limbii roméne afldm, oarecum
explicabil, mai des: ,plus la faptul” (p. 160), ,,nu ne-am pus scopul” (p. 161),
»Zospodarii se cooperau” (p. 166), ,.in concluzie avem a spune” (p. 172), ,,de rand cu
alte fenomene” (p. 190), ,,plus de toate” (p. 209), ,,sd& atragem atentia inca la un
moment” (p. 211) s.a.

Supdratoare pentru cititorul exigent sunt, de asemenea, repetitiile nenumarate
(spre exemplu, autorul repetd de nenumadrate ori c¢d nu si-a propus si facd o analiza
detaliata — p. 162, 170, 209 s.a.), cacofoniile, prescurtdrile fara inteles (de exemplu, B.
pentru Bucuresti), semnele de punctuatie si ale citarii puse de multe ori aiurea §i, mai
ales, sistemul de note, conceput destul de neglijent, cu alte repetitii jenante, de genul ,,a
inregistrat A. Furtund”, cand cititorul vede bine cd numai Al. Furtuna a inregistrat
informatii si este trecut la note ca si culegator, sau repetarea la nesfarsit a cunoscutului
Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale al lui Evseev, cand un simplu op. cit. ar fi
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fost de ajuns, sau ibidemul (care inseamna: acelasi autor, aceeasi operd) transcris fara
italice, iata aspecte, e adevarat tehnice, care ar fi trebuit corectate la timp.

In concluzie, capitolul ,,Traditii etnofolclorice” scris de Al. Furtuna in lucrarea
Cornova, este o importantd contributie la cunoasterea lumii arhaice din aceasta
localitate. Desi multe dintre aspectele si structurile descrise nu se mai regasesc astazi
decét in mintea si sufletul cornovenilor trecuti de 70 de ani, ¢ bine ca acestea sa fie
macar semnalate si inregistrate ca repere pentru o eventuald renastere spirituala a
romanilor trditori in aceastd zond. Deficientele semnalate, departe de a scadea din
valoarea studiului, vor putea fi remediate, speram, intr-o carte de sine stitatoare.

Marcel Lutic

Muzeul Etnografic al Transilvaniei, 1922-2002, opt decenii de
activitate in serviciul etnografiei romanesti, Cluj-Napoca, Editura
Mediamira, 2001

Ioan Tosa si Simona Munteanu publicd lucrarea Muzeul Etnografic al
Transilvaniei, 1922-2002, opt decenii de activitate in serviciul etnografiei romdnesti.
Cu un imens efort de munca stiintifici si minutioasd, efectuatd de autori mai multe
decenii pe teren, in muzeu, biblioteci si arhive, volumul aparut constituie un material
inedit, valorificat cu multd tenacitate, competenta si discernamant critic.

Lucrarea este consistentd in date si initiative stiintifice a unor personalitati, care
militau pentru dezvoltarea si organizarea de muzee etnografice in tara noastra ca si de
infiintarea unei catedre de etnografie pe langa Universitatea din Cluj.

Volumul este structurat in 18 capitole dupa cum urmeaza: in primul capitol,
intitulat Cercetarea culturii populare romdnesti, autorii se refera, succint, la metodele si
rezultatele obtinute In domeniu pana la primul rdzboi mondial, prin cele doua curente:
filologic si geografic. Curentul filologic, avand ca protagonisti pe B. P. Hasdeu si N.
Densusianu, pune accent pe cultura spirituala si cercetarea stiintificad a chestionarelor.
Curentul geografic, initiat de Simion Mehediati si George Valsan se bazeazd pe
cercetarea culturii materiale si contribuie la adunarea si valorificarea acestui patrimoniu.

Capitolul 1I, Infiintarea Muzeului Etnografic al Transilvaniei moment de
referintd in istoria muzeografiei romdnesti, prezintd conditiile sociale si politice in care
are loc infiintarea Muzeului Etnografic al Transilvaniei la 16 iunie 1922. Este primul
muzeu etnografic romanesc creat pe o colectie de obiecte (1230), adunate de pe teren in
urma campaniei de cercetdri stiintifice iIn Tara Hategului si Padureni, condusa de
etnograful Romulus Vuia. Programul de cercetare a fost redactat de un consiliu de
specialisti intre care mentionam pe Sextil Puscariu, A. Lapedatu, G. Valsan, P.
Panaitescu, G. Oprescu si Romulus Vuia.

Romulus Vuia a fost numit director al Muzeului Etnografic al Transilvaniei la 1
ianuarie 1923, prin decretul Fundatiei Culturale ,,Principele Carol”, decret emis la 22
decembrie 1922. Prima si cea mai importanta etapa in dezvoltarea Muzeul Etnografic al
Transilvaniei este etapa ,,R. Vuia” care cuprinde perioada 1922-1947.
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Capitolul IIl, Formarea fondului documentar, prezinta activitatea desfigurata
in interiorul muzeului pentru formarea colectiilor. Definirea etnografiei ca stiintd a fost
facutda de R. Vuia 1n 9 noiembrie 1926, cu ocazia lectiei inaugurale prezentatd
profesorilor de la Catedra de Etnografie si Folclor a Universitatii din Cluj.

Capitolul al 1V-lea, Evidenta fondului documentar, se refera la sistemul de
inventariere si evidentd creat de R. Vuia pand in 1951, acesta fiind primul sistem de
evidenta creat in muzeografia etnografica romaneasca.

in capitolul V, Valorificarea fondului documentar prin intermediul expozitiilor
§i activitdtii stiintifice, autorii insistd pe initiativa lui R. Vuia de a completa expozitia
pavilionara cu alta in aer liber (infiintata in 1929).

in capitolul, VI, Muzeul Etnografic si Parcul National, autorii fac referire
asupra activitatii desfasurate de R. Vuia pentru obtinerea unui teren de 75 ha pentru
Parcul National si pentru elaborarea unei legi speciale care are in vedere organizarea si
functionarea Muzeului Etnografic i a Parcului National (care, dupa 1990, a fost
transformat in Sectia in aer liber, reactualizat la vechea denumire, ,,Parcul National”,
careia i s-a addugat ca recunostintd si numele intemeietorului, Romulus Vuia). ,,Prin
infiintarea acestui Parc National, oragul Cluj va castiga un nou §i frumos parc care va
servi nu numai ca loc de recreatie pentru publicul clujean, dar va fi totodatd si un
puternic instrument de educatie artistica si un stimulent pentru pastrarea traditiei
nationale”. Se prezintd un plan tematic al Parcului §i activititile derulate pentru
obtinerea banilor necesari achizitionarii constructiilor (locuintelor). Un loc important
este rezervat activitatilor intreprinse in vederea editdrii publicatiilor periodice de
specialitate, sub forma Anuarului sau Buletinului Muzeului.

Capitolul VII, Muzeul Institut de Cercetari etnografice, se refera la efortul lui
R. Vuia, pentru obtinerea aprobarii unei publicatii, cu ocazia organizarii muzeului.

Capitolul VIII, Imbogdtirea fondului documentar, prezinta activititile
intreprinse in perioada 1929-1940 pentru completarea colectiilor cu material
documentar in Parcul National.

Capitolul IX, Conservarea bunurilor muzeale, se refera la sistemul si
materialele pentru conservarea obiectelor de muzeu.

In capitolul X, Refugiul muzeului la Sibiu, este redatd o parte din activitatea
desfasuratd de muzeu in perioada anilor 1940-1945, perioada refugiului la Sibiu,
impreuna cu Universitatea ,,Dacia” din Cluj.

in capitolul XI, Intoarcerea la Sibiu, autorii raporteaza situatia muzeului din
timpul ocupatiei hortiste, cdnd au fost distruse trei case din Parcul National.

in capitolul XII, Catedra si Seminarul de etografie si folclor, autorii apreciaza
activitatea desfasuratd in cadrul primei catedre de etnografie care a functionat la Cluj
intre 1926-1944.

Capitolul XIII, Gruparea studenteasca ,,Ardeleana” condusa de R. Vuia in
timpul perioadei refugiului la Sibiu (1940-1945), se referd la conservarea costumelor, a
cdntecelor si a jocurilor populare. Se subliniaza activitatea intreprinsd de Societatea
»Ardeleana”, insistandu-se asupra turneelor din 1943 in localitétile: Turda, Hunedoara,
Deva, Arad, Timisoara, Lugoj, Caransebes si Hateg.

Capitolul X1V, Societatea Etnografica romdnd, prezintd activitatea desfasurata
in perioada 1923-1927, sub presedintia lui George Valsan, de membrii Societatii si de
Cercul de Studii Etnografice din Cluj-Sibiu (1939-1943).

Capitolul XV, Dezvoltarea retelei de muzee etnografice, cuprinde activitatea
desfasuratd de personalul muzeului pentru infiintarea de muzee la Tg. Mures, lasi,
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Timisoara si pentru reorganizarea Muzeului ,,Astra” din Sibiu. La lasi, Fundatia
Culturala, Regele Ferdinand 17, ar putea sd puna la dispozitia muzeului ce s-ar infiinta
aici o subventie anuala, care, cu un ajutor dat de Minister, ar putea asigura existenta si
propasirea acestei institutii.

Capitolul XVI, Legatura muzeului cu scoala, priveste modalitatile de
colaborare cu invatatorii din mediul rural pentru salvarea bunurilor de cultura populara.

Capitolul XVII, Cercul de studii etnografice, se refera la activitatea desfagurata
in perioada 1943-1946 pentru constituirea Cercurilor de studii etnografice in
principalele centre culturale ale tarii, In scopul de a le integra apoi in cadrul Societatii
Etnografice.

in capitolul XVIII, Urmasii, autorii prezinta activitatea desfisurati in perioada
1947-2001 de personalul Muzeului Etnografic al Transilvaniei, dupa pensionarea fortata
a lui R. Vuia in anul 1947. in acest sens, sunt amintiti directorii ce i-au urmat la
conducerea muzeului lui R. Vuia: Gh. Pavelescu, Gh. Dancus, T. Onisor, Valeriu
Butura, Viorica Pascu, Tiberiu Graur si in prezent Simona Munteanu.

Dupa cele 18 capitole lucrarea continuda cu: Anexe, Fundatia Culturald
., Principele Carol”, Muzeul Etnografic Cluj, Chestionarul I, Obiceiurile de Craciun,
Autoproiect de lege a muzeelor din tard, avand urmatoarele capitole: Protectia
obiectelor de valoare muzeald, Clasificarea colectiunilor si a muzeelor, Infiintarea si
intretinerea muzeelor, Patrimoniul muzeelor, Inspectoratele regionale i de specialitate,
Consiliul superior al muzeelor §i Directia generald a muzeelor, Bibliografii,
Istoriografie (etnologie, etnografie, muzeografie), Folclor, lucrari cu caracter general,
Studii interdisciplinare, Sinteze, Mentalitati, Basme si Povestiri, Snoave, Balade,
Cantece, Muzee, Expozitii, Festivaluri, Congrese, Conferinte, Simpozioane, Recenzii,
Rezumat in limba franceza, Lista figurilor, Fotografii (103), care fac parte din arhiva
Muzeului Etnografic al Transilvaniei.

Precizdm ca lucrarea a fost publicata cu prilejul Simpozionului National Satu/
traditional de ieri, de azi §i de mdine. 80 de ani de la infiintarea Muzeului Etnografic al
Transilvaniei, 15-16 iunie 2002. Simpozionul a reunit specialisti din intreaga tara,
lucrarile prezentate pe sectiuni urmand sa fie publicate intr-un volum care va aparea in
2002 la Muzeul Etnografic al Transilvaniei din Cluj.

Apreciem ca prin publicarea acestei lucrdri, autorii au pus la dispozitia
specialistilor un valoros instrument de lucru, unic in literatura de specialitate.

Emilia Pavel

ION TALOS, Géndirea magico-religioasa la romani. Dictionar,
Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2001

Personalitate marcantd a etnologiei romanesti, Ion Talos s-a impus inca de
timpuriu ca un cercetator cu o solidd pregatire profesionald, atent mereu la innoirile
teoretice si metodologice cuprinse in bibliografia de specialitate, indeosebi in cea din
tarile Europei de vest si de peste ocean. S-a numarat printre apropiatii lui lon Muslea,
Lucian Blaga, Ovidiu Birlea, carturari de seama care i-au marcat existenta, canalizandu-i
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potentialul intelectual pe fagasurile cele mai fertile. A fost directorul Institutului de
Etnografie si Folclor din Cluj-Napoca, unul din centrele academice de referinta ale tarii,
contribuind la formarea unui valoros colectiv de specialisti. A scris o ampla monografie,
de interes european, asupra motivului jertfa zidirii, a publicat mai multe studii despre
balada Miorita, propunand unghiuri de abordare dintre cele mai incitante, a pregatit o
tipologie a colindelor, un corpus al ghicitorilor si proverbelor etc.

Din anul 1986 este profesor de literaturi populare romanice la Universitatea din
Koln, unde preocupdrile sale etnologice s-au diversificat simtitor, largindu-si orizontul
de cuprindere. Printre realizarile sale de aici se numard si dictionarul 1n discutie,
elaborat intre anii 1991-1995. Cartea a fost scrisa la sugestia profesorului Claude
Lecouteux, de la Universitatea Sorbona, si ar fi trebuit sa se publice in seria ,,Petit
dictionnaire de mythologie”, din care aparuserad deja un volum dedicat mitologiei celtice
si altul celei germane. Traducerea lucrarii lui Talos din limba germana in limba franceza
a fost facuta de Insusi Lecouteux, numai cd, din cauza dificultatilor financiare, nu a mai
putut-o tipari in seria preconizatd. Volumul a poposit apoi o vreme la editura pariziana
Imago, dar si aici s-au ivit aceleasi impedimente, astfel incat a fost predat Universitatii
Stendhal din Grenoble, urmand si vadd lumina tiparului in seria ,Ateliers de
L’imaginaire”. Versiunea romaneasca a acestei carti o datoram, in parte, si Claudiei
Morar, asistenta profesorului Talos, care a tradus textul din limba germana.

Intr-o perioada cand specialisti si nespecialisti se intrec, intr-un maraton putin
profitabil, sa publice lucrari superficiale sau confuze asupra unor subiecte mitologice,
tabuate vreme de cateva decenii, lon Talos oferd — prin dicfionarul sau — o cumpana
dreaptd, un model de investigare stiintifica a domeniului. Fatd de unele experimente,
care nu surprind decat aparentele acestor comori de spiritualitate romaneasca, Ion Talos
vine cu o abordare atenta, documentata, avizata si lipsita de prejudecati.

Ca pretutindeni in lume, de la grupurile sociale izolate, aflate incd in stare de
naturd, si pand la natiunile cele mai civilizate, mitologia populara constituie si la noi
suportul identitatii nationale, ingloband Intreaga experientd a neamului in incercarea sa
de a domina mediul natural, de a-si gasi hrana, sdnatatea, dragostea, bogatia si fericirea.

Autorul urmareste figurile sincretice ale panteonului folcloric autohton, de la
Sfantul Andrei, Caloian si Paparudad pana la ipostazele unor personaje influentate de
textele apocrife ori de cele biblice. Deosebit de interesante sunt articolele care trateaza
anumite fenomene arhaice, bazate pe mentalitati primitive, greu de reconstituit in zilele
noastre, cum ar fi Conceptio magica, Sacrificiul zidirii, Judecata dumnezeiascad,
Ordalia, Invulnerabilul etc.

Evoluand in diferite tipuri de creatii populare — pe scara nuantata intre mit,
legenda si basm, — fiinte supranaturale ca balauri, demoni, capcauni, pitici, zane, zmei
s.a. sunt analizate in articole atent fundamentate, incheiate intotdeauna cu binevenite
relatii comparativiste. Flamanzila sau Foametea, de exemplu, este considerat un fel de
Gargantua, lelele sunt comparate cu Vilele sarbesti sau cu Samodivele bulgaresti,
Joimarita prezintd trasaturi comune cu Chunkle al germanilor din Elvetia, Jumadtate de
om aminteste de fapturi stranii pomenite de Plinius ori mentionate in basmele grecesti si
albaneze.

O altd categorie de articole este consacratd bestiarului mitologic domestic si
salbatic. Fiecare fapturd imbratisata de viziunea populard este redatd atit din punct de
vedere al genezei sale totemice sau mitice, cat si din perspectiva evolutiilor pe care le-au
inregistrat in planul fictiunilor literare. Astfel, Borita, Brezaia sau Turca sunt considerate
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aparitii mitologice misterioase, descinzand poate dintr-un ,,demon sau un zeu al padurii
de brazi, mostenit probabil de la geto-daci” (p. 21).

Nu este neglijat nici compartimentul dendrolatric, traditiile despre lumea
vegetala fiind transmise 1n interdependentd cu riturile de trecere si cu obiceiurile
calendaristice. Un loc aparte ocupa universul credintelor legate de cultul mortilor sau de
celelalte doua compartimente importante ale obiceiurilor familiale: nasterea si nunta. $i
in aceasta sectiune a lucrdrii se fac raportari constante la inrudirile cu neamurile
romanice sau cu unele semintii din lumea germanica ori slava, fapt ce il determina pe
Claude Lecouteux — prefatatorul volumului — sd spund ca aceste asemanari sunt
tulburatoare, faptul confirmand ,,ipoteza despre existenta unei ,,psychic unity” europene
si universale (p. VI).

Unele articole au fost redactate si cu preocuparea de a aduce clarificari in
privinta unor probleme sau personaje ale mitologiei romanesti, care au circulat in presa
europeand §i mai circuld inca sub semnul unei ambiguitati. Modelul pentru aceasta
categorie tematica il reprezinta articolul Dracula, in care eroul nuvelei scriitorului
irlandez Bram Stoker este confruntat cu traditiile romanesti despre Vlad Tepes, domnul
Munteniei in anii 1448, 1456-1462 si 1476. Sunt discutate, In paralel, traditiile din estul
si sud-estul Europei, care vadesc o anumita simpatie fatd de domnitor, si cele din vestul
Europei, care retin doar aspectele cele mai intunecate ale personalitatii sale.

Ion Talos observa ca succesul, pe plan literar, al noului mit creat de prozatorul
celt se datoreaza si faptului cd Bram Stoker i-a atribuit domnitorului muntean o insusire
pe care acesta n-a avut-o niciodata, aceea de vampir. Confuzia ce s-a facut si se mai face
inca intre vampiri si strigoii morti i-a determinat pe unii, mai putin avizati, s sustind
prezenta vampirismului la romani. O concluzie pripitd (daca nu cumva tendentioasd) si
profund inexactd. O dovedeste, cu prisosintd, si lon Talos, care constatd, pe buna
dreptate, cd despre mitul vampirului Dracula s-a vorbit mereu, peste tot, iIn Europa de
vest si In America, dar In Romania acest fenomen a ramas, pand de curand,
cvasinecunoscut.

Finalul articolului intinde o punte citre cercetdrile viitoare asupra acestui
subiect atat de controversat. Istoricii literari, spune autorul, nu s-au preocupat prea mult
de imprejurdrile in care Stoker a ajuns sa-si localizeze nuvela in Transilvania si nici de
factorii care l-au impulsionat sa-si numeasca protagonistul Dracula. Investigarea acestor
probleme va facilita, poate, o mai justd intelegere a fenomenului. Pentru ca, conchide
Ion Talos, ,stiind ca vampirismul era mai raspandit in patria lui de origine, Irlanda,
decat in Transilvania, se poate pune intrebarea: cat din personajul Dracula datoram
folclorului irlandez?” (p. 51).

Diferitele straturi ale mitologiei romanesti, formate din aluviuni succesive,
transpar adesea In prezentarea unui singur fenomen, personaj, rit ori simbol. Cu foarte
putine exceptii, mitologia romaneasca este creatia taranimii. Este §i motivul pentru care
Ion Talos considera lucrarea sa un omagiu adus satului romanesc, tuturor tiranilor de pe
meleagurile carpato-dunarene: ,.In orice caz, spune autorul, cercetitorii care dispretuiesc
tdranimea si care o cred incapabild de creatie, vor avea temeiuri pentru a-si modifica
opinia” (p. XVII). Ca parte importantd a spiritualitatii nationale, civilizatia traditionala
oferd date i cunostinte esentiale pentru o cat mai corecta evaluare a trecutului cultural
al unui popor.

Asa dupa cum spune Claude Lecouteux in prefata, frumoasa carte a lui lon
Talos este fructul unei insatiabile curiozititi umane, o extraordinara sinteza, scrisd fara
ostracizari sau prejudecdti (p. 5). Cu toate acestea, cartea nu-si propune sa atinga
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perfectiunea. Cineva ar putea sd constate cd este incompleta, ca lipsesc de la trimiteri
unele surse bibliografice importante, ca o parte din articole sunt tratate disproportionat,
in raport cu importanta ce li se acorda problemelor respective in general etc. Autorul
insusi 1si asuma o seama de neimpliniri. Dincolo insd de toate observatiile ce s-ar putea
formula, Dictionarul gandirii magico-religioase la romani ramane o carte de referinta :
prin sinteza pe care o face asupra culturii noastre populare, prin suportul teoretic ce
razbate din fiecare pagina parcursd, prin rigoarea §i profesionalismul cu care sunt
redactate articolele, prin supletea si eleganta stilului i, nu in ultimul rand, prin
nuantarea specificului roméanesc in context european si universal.

Ton H. Ciubotaru

SANDA GOLOPENTIA, Intermemoria. Studii de pragmatica si
antropologie, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001

Purtand un nume incarcat de semnificatii pentru etnologia romaneascd, Sanda
Golopentia s-a remarcat prin lucrarile sale de gramatica transformationald, semiotica si
stilisticd structurald. A urmarit in mod constant sa construiasca punti interdisciplinare,
intre antropologie, pragmatica, semioticd si folclor. Volumul de fatd reuneste patru
studii publicate intre anii 1977-1998, pe care autoarea le-a revizut si imbogatit pentru
aceasta editie.

Prima lucrare, Elemente praxiologice si pragmatice relevante pentru o
tipologie a informatorilor, a aparut intai in anul 1977, in ,Revista de Etnografie si
Folclor”, pentru ca apoi, in traducere franceza (Pour une typologie des informateurs) sa
fie inclusd in volumul Les voies de la pragmatique, publicat in anul 1988. Sanda
Golopentia porneste de la tratatul de praxiologie al filozofului polonez Tadeusz
Kotarbinski (in special de la teoria generala a actiunii) si de la semiotica lui Charles
Morris (continuatd in cadrul filozofiei analitice a limbajului de J. L. Austin si J. Searle,
iar in cadrul lingvisticii de E. Benveniste si Oswald Ducrot) pentru a opera cu
amenajari personale.

Conceptul de colectivitate este definit ca o retea de actiuni §i interactiuni, din
care etnograful abordeaza, de preferintd, actiuni, pe cand sociologul, folcloristul si
lingvistul se ocupd mai cu seama de interactiuni. Un grup cu un anumit numar de
indivizi presupune un numar de parametri (pe care autoarea ii indica pe o lista de baza),
cu ajutorul cérora s-ar putea stabili ,,deschiderea actionala si interactionald a grupului,
gradul de coeziune a grupului respectiv, perspectivele actionale si interactionale care i
se deschid, caracterul traditional sau modern al grupului si, ca rezultat, tipul de
colectivitate pe care acesta il manifesta” (p. 11).

In munca de teren, cercetitorul poate aborda indivizi si subiecti (asa-zisii
indivizi modificati) de la care poate obtine informatii preliminare, ca sa ajunga in final
la informatori (definiti de autoare ca subiecti care vorbesc). Observarea subiectilor si a
informatorilor poate avea loc pe teren sau in laborator. Ancheta etnologica este sub
multe aspecte imprevizibild, de aceea termenii de creator, executant, martor si
comentator au adesea intelesuri fluctuante.
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Sunt analizate tipurile A-D, profilurile ideale de informatori cu talent, aderenta
puternica la traditie si capacitate creativa. in final, revenind asupra anchetei centrate pe
actiune a unui grup social, Sanda Golopentia propune elaborarea unor chestionare
diferentiate pe cele patru tipuri de informatori : creatori, executanti, martori si
comentatori.

Al doilea studiu, care da si titlul volumului de fatd, este Intermemoria,
traducere remaniata a variantei franceze L intermémoire, aparute in volumul Milieux et
mémoire, editat de Frank Alvarez-Pereyre in anul 1993. Definita ca ,,memorie vorbita,
activatd si hranita de dialog”, intermemoria este ,aspectul cel mai dinamic al unei
memorii colective” (p. 48).

Investigarea memoriei familiilor, a vecinatatilor, a femeilor, a marginalilor, a
privilegiatilor etc. trebuie continuatd pentru a se stabili liniile definitorii ale comunitatii
studiate. Materialul informativ cules de autoare din satul Breb — Maramures, in anul
1972, de la sase participanti, intr-o conversatie de 22 minute, o pune in situatia de a
introduce referiri sau citate din spusele unui numar de 98 de ,,autori suplimentari de
interventii” (p. 60), martori muti ai memoriei colective. Prezentul memoriei, durativ sau
punctual, cuprinde, la nivelul intermemoriei, ,,opozitia dintre un trecut in vigoare unic i
o pluralitate de trecuturi in vigoare” (p. 65).

Urmatorul studiu, intitulat Arhitecturi ale memoriei sau despre o baza de date
a descantecului de dragoste romdnesc, a fost tiparit in 1997, in revista ,,Semiotica”, si
reluat, cu adaugiri, in introducere la volumul Desire Machines: A Romanian Love
Charms Database, scos de Editura Fundatiei Culturale Roméne in anul 1998. Pentru a
stabili relatii structurale inedite intre descantece, Sanda Golopentia a alcatuit, Incepand
cu anul 1987, o bancéd de informatii Desire Machines (dedicate magiei de dragoste in
folclorul romanesc), in cadrul Universitatii Brown. Prima sistematizare priveste
structurile arhaice ale teoriei dragostei (numarul de ursiti posibil, alegerea corecta a
sotului sau sotiei, intorsul ursitei etc.). Scenariile descantecului s-au obtinut cu greu, din
cauza stadiului minim de pregétire a culegatorului, a tendintei catre interiorizare —
specifica descantatoarelor — sau a protejarii procedeului magic.

Comparand descantecele romanesti de dragoste cu programele de ordinator,
autoarea considera cd acestea sunt exemple naturale de hipertexte. Scenariul unui
descantec de dragoste ,,poate fi vazut ca un ordinator al dorintei elementar, in care sunt
combinate, spre a servi un ansamblu de scopuri strict definite, o portiune hardware
(reprezentata de obiectele magice, substantele magice, plantele magice etc.) si o
portiune software (reprezentata de formulele si gesturile magice)” (p. 73). El codifica un
univers semantic feminin.

In continuare sunt detaliate particularititile bazei de date The Romanian Love
Charms Database (abreviata prin sigla RLCD), care contine peste 800 de documente
dispuse in patru categorii: 1. Formule, 2. Tehnici, 3. Scenarii, 4. Dosare. Una din
facilitatile bazei de date ar fi tiparirea electronica diferentiatd, in care o carte ar putea fi
comunicata cititorilor in formatul pe care il preferd fiecare. Baza de date RLCD
urmeaza sa fie largita prin introducerea unor scenarii de descantece romanice, grecesti,
germanice, slave, amerindiene, a unor descantece incluse in legende, povesti, amintiri, a
unui material iconografic.

Ultima lucrare din volum, Descantatul de dragoste in satul Cornova
(Basarabia), reprezinta traducerea suplimentata a capitolului Love Charms in Cornova
— Bassarabia, publicat in 1996 in cadrul cartii Studies in Moldovan, editata de Donald
L. Dyer. Prezentand, la inceputul acestui studiu, campania monograficd initiatd sub
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conducerea lui Dimitrie Gusti in satul Cornova din judetul Orhei, in vara anului 1931,
autoarea recreeazd atmosfera sedintelor de lucru ale echipei si pitorescul acestei vechi
localitati rurale de mazili. Soarta tragicd a celor mai multi dintre participantii la
campania respectiva, ca si a intregului material folcloric adunat din Basarabia a dus la
ignorarea rezultatelor cercetarilor sociologice de la Cornova pana in deceniul 9 al
secolului abia incheiat.

Pentru Sanda Golopentia, analiza descantecelor cornovene reprezintd si un
omagiu adus parintilor sdi. Lui Anton Golopentia — care isi facea debutul in cercetarile
de teren si pentru care satul basarabean va rdmane nesters in memorie ,,mi-a ramas
prieten, cu care pot sta de vorba in amintire, cum stau de vorba cu amintirea oamenilor
vii pe care i-am apropiat” (p. 107) — si, mai cu seama, Stefaniei Cristescu Golopentia,
care a realizat, pornind de la rezultatele investigatiilor la Cornova, Dragus, Hodac, Nerej
si Sant, una dintre cele mai importante contributii la cunoasterea descantatului ca forma
de limbaj, si a semnelor si gesturilor agentului magic, al carui mesaj are pentru ruralul
roman valoare sacrala.

Sunt desemnate functiile de bazd ale descantecelor de dragoste, elementele
scenariului ritualic, tipurile reprezentative de incantatii, normele implicite care
guverneaza practica vrgjitului, procedurile magice aferente (fopos-urile). Sanda
Golopentia aplica, sub zodia lui Bronislaw Malinowski, principiul magiei pragmatice.
Urmarind sd organizeze structurile afectivitatii, practica magicad este eficace in
alungarea crizelor depresive.

Cele patru studii care alcatuiesc volumul in discutie propun o viziune moderna
asupra folclorului roméanesc, o perspectiva de abordare demna de cel mai viu interes.

Silvia Ciubotaru
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Arta pierduta - expozitie temporara
21 septembrie - 12 decembrie 2001

Colectia lui Dan Purcara, cetatean american de origine romana, constind in
obiecte din lemn de esenta rara, fildes, aur, sidef, os, coral, textile si piele provenind din
Africa Neagra, America Latind si Insulara, Oceania §i Australia a fost gdzduita in sala
,»Orest Tafrali” a Complexului Muzeal National ,Moldova”. Provocarea lansata
specialistilor Muzeului Etnografic al Moldovei s-a constituit nu doar in caracterul inedit
al obiectelor ci si In necesitatea de a evidentia conotatiile magico-religioase ale fiecarei
piese expuse.

in perioada ianuarie-februarie 2002, colectia a fost etalatd intr-o manierd gen
expozitie de cabinet la Centrul Cultural ,,Arcus” din judetul Covasna.

Targul Mesterilor Populari din Moldova,
editia a II-a, esplanada din fata Palatului Culturii,
12-14 octombrie 2001

Prin organizarea celei de-a II-a editii a Targului Mesterilor Populari din
Moldova incepe deja sa se contureze o manifestare de traditie la lasi. Gandit de
muzeografii de la Muzeul Etnografic al
Moldovei ca o intdlnire anuald a celor
mai buni mesteri populari din Moldova
istorica, targul a reusit inca de la prima
editie sa capteze atentia mestesugarilor,
dar si aceea a publicului larg. Plasand
inspirat ~ manifestarea in  timpul
Sarbatorilor Iasilor, nu se putea ca ea sa
nu aiba impactul scontat.

Specialistii muzeului iesean au
urmarit i la aceastd editie atingerea
unor obiective, precum cunoasterea
mestesugurilor rare sau pe cale de
disparitie (in acest context fiind invitat la ambele editii Dumitru Parfenie din Tansa-Iasi
cu strujnita sa arhaicd), incurajarea si mentinerea interesului pentru mestesugurile
populare care incd mai au reprezentanti, educarea publicului in spiritul traditiei si a
bunului gust, Tmbogatirea colectiilor muzeale cu obiecte de valoare din creatia
contemporana §.a.

Un scop declarat al targului a fost acela de a aduce la Iasi cat mai multi mesteri
populari din Basarabia; din pacate, datorita organizarii in acelasi timp a unui targ similar
la Chisinau, cat si a greutatilor intdmpinate de mesteri la granita, acest deziderat rimane
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a se implini la urmatoarele editii; n acest context, in 2001, nu au venit la lasi decat
patru mesteri, evident mult prea putini fatd de ce si-au propus organizatorii.
Targul 1n sine a cuprins reprezentantii domeniilor
majore ale creatiei populare contemporane precum
prelucrarea lemnului, olaritul, incondeierea oualor,
confectionarea pieselor textile, a cojoacelor, a podoabelor
s.a. Remarcam faptul cd multi dintre mesteri au acceptat sa
ilustreze in targ diverse faze ale mestesugului, faptul ca
vizitatorii vedeau cum ia viatd obiectul conferind
spectaculozitate, culoare si dinamism manifestarii.

Tuturor celor care au batut drumul péana la lasi,
mesteri populari sau simpli pelerini, tuturor iesenilor care
si-au dat obolul lor Intru buna organizare a celei de-a doua
editii a Targului Mesterilor Populari din Moldova,
multumiri din suflet!

Seara omagiala
»Emilia Pavel - jumatate de veac in slujba etnografiei romanesti”,
Palatul Culturii, Sala ,,Henri Coanda”,
28 noiembrie 2001

Nascuta la 9 aprilie 1925 in Popesti — lasi, Emilia Pavel a absolvit cursurile
Liceului teoretic ,,Oltea Doamna” din Iasi in 1946. Intre 1946 si 1950 este studenti la
Facultatea de Istorie si Geografie a Universitatii iesene, din iulie 1951 fiind incadrata pe
postul de sef de sectie la Muzeul Etnografic al Moldovei, ,,slujind” acestei institutii
peste trei decenii, adicd pana la pensionare. Anii de ucenicie in muzeografia etnografica
stau sub semnul lui Ion Chelcea, acestui eminent etnograf Emilia Pavel pastrandu-i pana
astdzi o vie recunostint”.

Simbol al muzeografiei etnografice iesene, Emilia Pavel merita recunostinta
urmagsilor in profesie. Dedicatd total muncii sale, Emilia Pavel s-a identificat
indeaproape cu Muzeul Etnografic al Moldovei, din acest fericit ,,mariaj” rezultand
,»copiii” Domniei Sale: obiecte de valoare intrate in colectiile muzeului, expozitii de
mare tinuta, valoroase studii si carti de specialitate!

Pentru toate acestea, dar si pentru daruirea pana la uitare de sine, devotamentul
exemplar §i pasiunea, enorma pasiune pe care acest om a pus-o in tot ceea ce a facut,
mai tinerii colegi de breasla au crezut de cuviintd cd Emilia Pavel merita a fi sarbatorita
intr-un mod aparte la cei 50 de ani petrecuti pe ogorul muzeografiei romanesti. Seara

" Mentionidm cd o prezentare mai ampla a vietii si activitatii profesionale a Emiliei Pavel
a fost facutd intr-un pliant special editat cu ocazia serii omagiale pe care tocmai o
prezentam.
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omagiald s-a desfasurat in ospitaliera sald ,,Henri Coanda” a Palatului Culturii, aici
venind pentru a o omagia pe Emilia Pavel numerosi colegi, rude, cunoscuti, dar si
oficialitati. Pentru Inceput a fost vizionat un scurt si emotionant film biografic intitulat ,,
Emilia Pavel. Povestea unui om”, pentru ca mai apoi Directorul General al Complexului
Muzeal National ,,Moldova”, Val Condurache, sé rosteasca un cald cuvant de salut din
partea conducerii institutiei in care Emilia Pavel a activat peste 30 de ani. Momentele
cele mai dense ale serii omagiale au fost reprezentate de alocutiunile rostite de acad.
Gheorghe Platon, prof. univ. dr. Petru Ursache, muzeograf Maria Hatmanu, scriitorul
Vasile Filip si ing. Carol Segal, cu totii avand cuvinte frumoase la adresa activitatii
exemplare a sarbatoritei. Reprezentantul Ministerului Culturii i Cultelor, Florin Filip, a

tinut sd aduca sarbatoritei multumirile celor care conduc astazi ministerul. Un moment
asteptat de toti cei prezenti a fost acela in care Emilia Pavel a fost invitatd sa ia
cuvantul; onorata de cinstea care i s-a facut prin organizarea acestei manifestari, Emilia
Pavel a reamintit in putine cuvinte propriul traseu socio-profesional, unul plin de
greutati, dar si de multe si frumoase impliniri. O fraza rostitd intr-un alt context de
Emilia Pavel poate caracteriza perfect acest traseu exemplar: ,,am daruit acestei institutii
(Muzeul Etnografic al Moldovei - n. red.) munca de o viata si anii cei mai frumosi”!

Seara omagiala s-a Incheiat cu un scurt program vocal-instrumental sustinut de
clasa de vioard a profesoarei Nina Munteanu de la Liceul de Arta ,,Octav Bancila” din
lasi. Firesc, dupa acest program deosebit, au urmat felicitarile si Imbratisarile, acestea,
impreuna cu un pahar de vin, intregind atmosfera de sarbatoare prilejuitd de aniversarea
celor 50 de ani de munca si satisfactii ai Emiliei Pavel, 50 de ani care apartin, totodata,
si muzeografiei etnografice romanesti. LA MULTI ANI frumosi si rodnici Emiliei
Pavel! (Marcel Lutic)
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Miorita - expozitie temporara
26 februarie- 26 martie 2002

Expozitia de arta fotografica a fost realizatd de specialistii Muzeului Etnografic
al Moldovei in colaborare cu Ambasada S.U.A., Centrul Cultural de Presa si Centrul de
Studii Roméanesti. Manifestarea s-a constituit intr-o adevarata cronica ilustrata a celei
mai cunoscute balade populare din spatiul locuit de roméani. Fotografiile care surprind
scene din viata pastorald traditionald la inceputul anilor ’80 au fost insotite nu de
clasicele etichete explicative, ci de versurile populare ale baladei in traducerea doamnei
Kiki Munshi.

Oua Incondeiate - manifestare interactiva

in zilele premergitoare marii sarbatori a Pastelui, mai precis in ,,Duminica
Floriilor”, Muzeul Etnografic al Moldovei a organizat o manifestare interactiva, ce se
doreste a intra 1n calendarul manifestarilor anuale ale muzeului, numita sugestiv ,,Oua
incondeiate”, la care au participat creatori populari din Bucovina. Dintre acestia
amintim pe: Aurelia Ciuverca si Aurica Aneci din Paltin, Vatra Moldovitei (Suceava);
Ileana Hotopila din Lupcina, Ulma (Suceava); Valeria Popescu si Elena Torac din
Brodina (Suceava) s a

Scopul acestei actiuni a fost acela de-a promova si populariza un vechi obicei
al Incondeierii oudlor de Pasti, ce capatd in zilele ce preced marea sarbdtoare a
crestindtatii, semnificatii deosebite pentru crestinii de pretutindeni, fiind un simbol al
inceputului tuturor lucrurilor, al originii, regenerdrii §i permanentei vietii. Acest obicei a
fost pastrat si perpetuat in timp, el fiind specific
intregii arii balcanice si est europene.

Cu aceasta ocazie, vizitatorii care au trecut
pragul manifestarii, au putut deopotrivd sa admire
atdt incondeiatul oualor, sau ,inchistrirea” lor,
adevarate opere de artd, realizate demonstrativ de
catre creatorii populari, dar sd parcurga si primii pasi
in deprinderea acestui vechi obicei, manifestarea
avand astfel, un caracter interactiv. Datda fiind
caracteristica acestei actiuni, pe parcursul celor doud
zile de desfagurare, holul central al Palatului a fost
invadat de public, format 1n general din elevi, curiosi
si dornici s deprinda primii pasi in insusirea acestui
mestesug. Succesul editiei de anul acesta, ne
demonstreaza faptul ca publicul este receptiv, stiind sa pretuiasca valorile traditionale
romanesti.
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Ceramica din Podisul Central Moldovenesc - expozitie temporara

Expozitia a fost organizata in sala de expozitii temporare a Muzeului
Etnografic al Moldovei in perioada 17 mai — 30 iunie 2002, urmarind sa popularizeze un
fond valoros atét prin calitate, cat si prin numar, acest fond aflandu-se in patrimoniul
muzeului iesean.

In realizarea acestui demers s-a urmarit punerea in valoare a ceramicii provenite
din centre reprezentative pentru Podisul Central Moldovenesc: Tansa, Schitul Stavnic
(Iasi); Dumestii Vechi (Vaslui) si Vulpasesti,
Iucsa, Bara Calugarita (Neamt), centre in care
se produce sau s-a produs ceramicd rosie
smaltuitd §i nesmaltuitd, precum si ceramica
neagra.

Amplasate in general, in zone mai
putin prielnice practicarii agriculturii, dar care
intruneau conditiile existentei materiei prime
din abundenta, aceste centre au avut un avant
deosebit in secolul XX, productia fiind profilata
pe producerea vaselor necesare pregatirii i
pastrarii  alimentelor  (laptare,  strachini,
chiupuri, borcane si urcioare), precum si a celor
cu functionalitati diverse: ghivece pentru flori,
obiecte miniaturale, jucarii s.a.

Angobate in alb si inflorate cu
pensula si cornul, olaria specificd acestei zone
prezintd un decor de inspiratie vegetala, in
timp ce olaria neagra are In general o nuanta
cenusie, cu reflexe metalice. Vasele au forma zvelta fiind decorate prin lustruire cu linii
spiralice, asociate uneori cu linii frante.

Avand 1n vedere numarul mare de vizitatori care au trecut pragul expozitiei,
putem spune ca scopul principal al ei, anume acela de a face cunoscut publicului o parte
din centrele reprezentative pentru ceramica moldoveneascd, a fost atins.

Cercetari monografice

Luna august a fost dedicata cercetarilor de teren. Ca o premiera pentru muzeul
nostru a fost constituitd o echipa din care au facut parte majoritatea muzeografilor si
conservatorilor institutiei. Ancheta, avand un caracter monografic, s-a desfasurat la
Cucuteni si Baiceni, localitati cu o puternica rezonanta istorica, celebre prin uimitoarele
descoperiri arheologice, dar care nu s-au bucurat vreodata de atentia etnografilor.
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Au fost chestionati zeci de informatori, s-au fotografiat si realizat relevee ale
caselor, anexelor gospodaresti si locuintelor temporare; lazile de zestre ale batranilor au
fost deschise si scotocite pentru ca noi sa documentam portul si textilele de interior. Nu
au scdpat atentiei nici ocupatiile fundamentale, mestesugurile, obiceiurile calendaristice
si din ciclul familial. Odata cu incheierea deplasarii (6-30 august) activitatea continud la
fel de intens in cabinet: transcrierea casetelor, ordonarea fotografiilor, completarile
bibliografice si, dupa caz, reveniri in cele doua sate.
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ABREVIERI

— Arhiva de Folclor a Academiei de Stiinte a Republicii Moldova
— Arhiva de Folclor a Moldovei si Bucovinei, lasi

— Anuarul Muzeului Etnografic al Moldovei, lasi

— Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei, Cluj-Napoca

— Arhiva Nationala a Republicii Moldova

— Arhivele Statului lasi

— Biblioteca Academiei Roméane

— Bibliografia Romaneasca Veche

— Caietele Arhivei de Folclor, Iasi

— Catalogul documentelor moldovenesti din Arhiva istorica centrala a statului
— Catalogul documentelor turcesti din Arhiva istorica centrala a statului
— Documente privind istoria Romaniei

— Documenta Romaniae Historica

— Revista de Etnografie si Folclor

— Revista muzeelor

— Revista muzeelor $i monumentelor

— Studii si comunicari de etnologie, Sibiu
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