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Functionalul in arta romana

The functional in roman art

Abstract: Despite numerous scientific studies published in the last
decades, in many encyclopedic and lexicographical works one can still
find a tendency to describe the roman art as ,,utilitarian”. Understanding
the difficulty of reflecting the complex processes that defined the roman art
during it'’s thousand years of existence, the article suggests that the term
Lfunctional” - meaning something adapted to an order or to a system - is
better suited for it’s characterization.
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O privire superficiala asupra artei romane va converge inevitabil catre doua
aspecte fundamentale, regasite sub forme asemanatoare in majoritatea lucrarilor de tip
enciclopedic sau lexicografic. Este vorba despre un anumit complex de inferioritate
culturald fata de arta elenistica si de caracterul preponderent utilitar, rezultat din statutul
de mestesug si de legatura profunda cu propaganda oficiala. Astfel, se postuleaza faptul
ca, desi aduce multe inovatii — in arhitectura urbana, in pictura sau sculptura — arta romana
produce, de-a lungul intregii sale existente de aproape o mie de ani, o cantitate limitata
de obiecte de arta originale, ea copiind, in cea mai mare parte, produse ale artei grecesti,
consideratd superioara. In acelasi timp, se sustine ci, desi arta romana si-a dezvoltat,
in decursul secolelor, mijloace proprii de exprimare, ea a continuat sa raspunda unor
principii fundamentale care n-au evoluat prea mult, men{inand o legatura profunda cu
statul si propaganda oficiala, cautand permanent utilitarul si grandiosul in slujba unui scop
fundamental: diseminarea valorilor romane si intarirea respectului pentru puterea Romei.

La o cercetare mai atenta, constatam insa ca, desi cele doua concepte contin unele
elemente de adevar, ele sunt departe de a reflecta intregul complex de procese care au
definit arta romana de-a lungul indelungatei perioade in care Imperiul Roman a fost cea mai
puternicd entitate statala a lumii. De unde, atunci, persistenta acestei viziuni simplificatoare,
reluata si propagata in continuare fara a acorda atentie realitatii arheologice si istorice? O
parte a raspunsului a fost formulata de Mihai Gramatopol' care, pornind de la constatarca
istoricului italian R. Bianchi-Bandinelli ¢a nici un curent al gandirii contemporane n-a
stiut sa dea pana acum un fundament metodologic suficient de sigur istoriei artei antice,
arata ca, din dorinta de a depasi o atare stare de lucruri, cercetatorii au avut mereu tendinta

1. Gramatopol 2011, pag. 9
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de a aluneca spre interpretdri extreme, conform cérora arta romana nu poate fi decat ori
esentialmente autohtona, deci determinanta pentru civilizatia Europei vechi, ori doar o
reflectare a lumii elenice, adica o artd greacd de epoca romana.

Cel care a situat arta romana in pozitie de subordonare fatd de cea greaca clasica,
consideratd de el drept prototip si etalon al frumosului, a fost J.J. Winckelmann, in eseul
Consideratii despre imitarea operelor grecesti in pictura si sculptura i mai apoi in Istoria
artei antice, lucrare cu larg rasunet european vreme de mai bine de un secol’. Pe langa
stabilirea unei relatii riguroase intre opera de arta si calitatea ei artistica, Winckelmann a
incercat sd adapteze intreaga evolutie a artei la o schema conform careia istoria se aseamana
vietii omului®, reducand astfel istoria artei antice la un sir de cicluri marcate de inceput,
apogeu si decadere. Din aceasta perspectiva, arta romana ne apare ca o artd anistorica, un
amurg de aproape un mileniu al artei clasice elene, fara nici un fel de legatura cu realitatile
sociale, politice si etnice ale societatii care a creat-o*.

Este meritul scolii vieneze® de a aborda problema in termeni mai categorici,
pornind de la intrebarea fundamentala ,,ce este roman in arta romana?”. De altfel, nici nu
vorbim de un grup omogen, legat prin convingeri dogmatice, ci mai curand de un curent
de gandire care a evoluat in timp, de-a lungul mai multor generatii. Franz Wickhoff, unul
din reprezentantii de seama ai acestei scoli, desi in aparentd adopta o pozitie critica fata
teoria lui Winckelmann, nu face decat sa o intdreascd, deoarece evalueaza originalitatea
artei romane exclusiv pe baza inovatiilor aduse: reprezentarea continud ca mod specific
de compozitie, reprezentarea iluzionista a spatiului infinit in pictura peisagistica si relief si
crearea portretului republican’. Cercetarile lui Wickhoff au fost supuse, la randul lor, unor
critici severe, unele incercand sd demonstreze cd arta romana nu este, de fapt, originala si
ca toate trasaturile invocate de vienez provin din lumea elenisticd, aducand astfel discutia
inapoi catre teoria initiald, iar altele sustinand ca, dimpotriva, acesta a gresit prin a nu
acorda suficientd atentie elementelor de specificitate ale societatii romane. Totusi, lui
Wickhoff trebuie s i1 se recunoasca meritul de a fi incercat primul sd confere artei romane
individualitate si originalitate, pornind astfel o discutie ampla si constructiva la care si-au
adus aportul, In timp, figuri importante ale istoriei artei. Alois Riegl este cel care pune
capat conceptiei winckelmanniene, formuland si argumentand conceptul de antichitate
tarzie si pledand pentru idea de continuitate, pe coordonate evolutive, a artei romane din
arta antichitatii clasice®.

Ince priveste folosirea frecventa a atributului utilitar in caracterizarea artei romane,
acest lucru ne apare ca rezultat al convergentei a doi factori principali. Primul dintre ei
consta in preferinta pentru abordarile de tip analitic ce opereaza cu categorii sau segmente

2. Cf. Gramatopol 2011, pag. 10

3. Winckelmann 1985, pag. 42

4. Punct de vedere prevalent in cadrul curentului neoclasic european

5. Grup de personalitati stiintifice din domeniul istoriei artei coagulat in jurul Universitatii din Viena la
sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX, din care au facut parte, printre altii, Franz Wickhoff, Alois
Riegl, Max Dvortak sau Julius von Schlosser.

6. Fara insa a reusi nici ea sd dea un raspuns definitiv

7. Gramatopol 2011, pag. 12

8. Riegl 1998, pag. 69
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distincte 1n interiorul artei romane, demers care conduce adesea la simplificari conceptuale
din cauza importantei disproportionate acordate caracterul utilitar al produselor artistice
studiate. Astfel, pe langa impartirea ,,clasicd” a domeniului artelor plastice pe genuri
(arhitecturd, sculpturd, picturd), intalnim si delimitdri pe criterii geografice sau sociale.
Spre exemplu, artei imperiale, de factura metropolitand’, i se opune arta provinciilor
imperiului, o artd suburband, in care dorinta artizanilor locali de a furniza produse
alternative mai economice decat cele aduse de la Roma, dar cu aceeasi valoare utilitara,
conduce la degradari ale prototipurilor artei culte'. In mod similar, conceptul de artd
oficiala, domeniu al monumentelor publice si al produselor artistice aferente propagandei
oficiale (avand deci o utilitate bine stabilitd), este delimitat de cel al artei plebeiene,
echivalata artizanalului si definitd ca sinteza artistica intre elementul autohton si arta
oraselor grecesti din centrul si sudul Italiei''. Cunoscand faptul cd, in conceptia antica,
artizanalul cuprindea deopotriva produsele utilitare si pe cele ale artelor liberale, toate
avand o motivatie ideologica comuna si anume ideea de glorie'?, putem intelege oarecum
prevalenta termenului utilitar in caracterizarea indiscriminatorie a acestora.

Al doilea factor determinant 1n utilizarea termenului utilitar este dat de atitudinea
societatii romane fatd de artele plastice, asa cum reiese ea din lucrarile diversilor scriitori
latini — putine la numar, e adevarat —, atitudine care oscileaza intre dispretul categoric
fatd de artele figurative In numele puritdfii romane sau al filosofiei stoice si admiratia
pentru aspecte particulare ale acesteia precum monumentalitatea, dezinvoltura formald
si mestesugul tehnic sau maretia pe care o inspira mdrimea obiectelor artistice'’. Aceasta
precaritate a preocuparilor privind teoria frumosului si in special a artei, addugata statutului
minor care ar fi fost acordat artistilor romani'4, constituie, pentru multi cercetatori,
dovezi ale faptului ca lipsa educatiei estetice, in sensul paideei grecesti, ar fi o trasatura
definitorie a latinilor, carora le-ar lipsi capacitatea de a patrunde semnificatiile operelor
de arta, considerate in mod stereotip ca fiind frumoase, atrdgatoare sau proportionate.
Cu alte cuvinte, acumularea de bogatii artistice ar trada, dincolo de apetenta pentru
valoarea materiala, prevalenta caracterului utilitar al obiectelor de artd, devenite in timp
indispensabile in viata de toate zilele, de la mobilierul de lux, decoratia sculpturala si
picturala a locuintelor pana la vesela si podoabele corporale'.

Nu ne propunem sd initiem o evaluare a diversele curente de gandire sau
metodologii de cercetare a artei antice. De altfel, cercetdtorii insisi, atunci cand nu
vorbesc despre un adevarat complex de inferioritate in care s-ar afla, din punct de vedere
metodologic, istoria artei si stiintele istorice in general, fata de cele ale naturii, acceptd
ca existd o anumitd problema in ce priveste stabilirea valorii obiective a cunoasterii in

9. Arta executata din ordinul si pe cheltuiala imparatului sau a senatului, avand un scop clar, evidentiat prin
mesajul politico-iconografic imprimat

10. Similar conceptul modern de kitsch

11. Gramatopol 2011, pag. 26

12. Cicero, Tusculanae disputationes, 1, 4

13. Gramatopol 2011, pag. 36

14. Se presupune cé artistii romani nu beneficiau de prestigiul omologilor greci, fiind considerati doar
mestesugari

15. Gramatopol 2011, pag. 33
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acest domeniu, problema provenita atat dintr-o anumitd ambiguitate a limbajului folosit
cat si din dificultatea de intelegere a contextului in care survine actul istoric studiat'®.
Privita, astfel, prin prisma complexitatii inerente oricarui demers de a oferi o imagine
de ansamblu coerenta asupra artei romane, tendinta de simplificare a imaginii acesteia
in cadrul diverselor lucrari cu caracter nestiintific ne apare ca fiind acceptabild, ba chiar
necesard. Ceea ce dorim Insd sad subliniem este cd folosirea cu lejeritate a unor termeni
generici ca utilitar poate depdsi caracterul unei simplificari, ducand la intelegerea gresita
a insasi locului artei in cadrul societatii romane. In acest caz particular, vom incerca si
aratam ca termenul functional este mai adecvat pentru a descrie fenomenul artistic despre
care vorbim, fara a-1 epuiza, desigur.

Mai intai sa analizam cele doua cuvinte. Prima definitie a termenului utilitar
in DEX'" este ,,care are scopuri utile (imediate), care pune pe primul plan utilitatea
(imediatd)”. In subsidiar putem lua in considerare si definitiile ,,care are scopuri utile,
practice”, ,,care considera numai utilitatea” sau ,,practic, pragmatic, utilitarist”. Asadar,
vorbim despre obiecte cu un anumit potential de utilitate, care sunt proiectate pentru,
potrivite cu, adaptate unor scopuri date. Folosirea adjectivului imediat adauga o nota de
disponibilitate, iar practic $1 pragmatic din ultima definitie, desi mai degraba atribute ale
scopului (deci folosite gresit ca sinonime), adauga o conotatie de eficacitate a solutiei
proiectate sau chiar de excludere a altor scopuri posibile (obiect exclusiv utilitar). Conform
aceluiasi dictionar, functional inseamnd ,util, practic”, respectiv ,.care indeplineste
conditiile pentru a fi folosit”. La prima vedere, suntem tentati sa spunem ca este sinonim
cu utilitar, insd ar fi o greseala (intdlnita frecvent, de altfel). Functionalitatea unui obiect
(insusirea de a fi functional) nu da seama despre scopul pentru care obiectul a fost creat
(utilitatea posibild), ci despre felul n care acesta indeplineste concret o functie. Cu alte
cuvinte, in timp ce un obiect utilitar are potentialul de a fi folosit intr-un anumit scop (este
proiectat astfel), obiectul functional a dovedit deja ca poate indeplini cu succes functia
incredintatd, in acest sens el fiind atat util, cat si practic. in plus, atributul functional adauga
conotatii calitative care, In functie de context (sistem, ansamblu, proces), pot lua diverse
forme, spre exemplu ca elemente de ergonomie (usurinta in utilizare, comoditatea)'®.

In ce priveste domeniul artelor, o discutie despre finctional ar putea porni de la
afirmatia lui Genette ca ,,fiinta umana nu produce nimic fara intentie functionala”". Prin
urmare, orice artefact (produs uman) are o anumita functie care ii defineste raportul cu
lumea reala si cu nevoile creatorului sdu, iar opera de artd nu este, in aceasta acceptiune,
decat un artefact cu functie estetica®®. Daca 1nsa aceeasi opera este analizatd in contextul
apartenentei la arta unei civilizatii, caracterul sau functional isi extinde campul de
aplicabilitate de la atribute individuale ca forma, culoarea sau materialele folosite spre
locul ocupat intr-un spatiu sau relatiile cu celelalte obiecte. In acest sens, potrivit lui
Baudrillard, functionalul nu califica deloc ceea ce este adaptat unui scop, ci ceea ce este

16. Ibidem, pag. 48

17. DEX online

18. Diferenta dintre cei doi termeni poate fi inteleasa si astfel: putem crea obiecte perfect functionale, dar
fara nici o utilitate practica.

19. Genette 1999, pag. 26

20. Ibidem
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adaptat unei ordini sau unui sistem®'. Functionalitatea unui obiect este, deci, aptitudinea
sa de integrare intr-un ansamblu, posibilitatea de a-si depasi functia primara, devenind ele-
ment de joc, de combinatie si de calcul in interiorul unui sistem a carui coerentd provine
tocmai din faptul ca obiectele componente (ca si diferitele lor aspecte, forma, culoarea
etc.) nu mai au o valoare proprie, ci o functie universald de semne.

Acceptand aceastd definitie extinsd, vom incerca sd evaludm masura 1n care
atributul functional poate fi aplicat artei romane printr-o reformulare a domeniilor acesteia
pe criterii functionale. Vom distinge, astfel, un domeniu al reprezentarii si comunicarii in
spatiile publice, un altul orientat spre arhitectura templelor si traditia spatiilor sacre si un
al treilea care cuprinde locuinta si ritualurile sociale. De asemenea, in locul unei analize
a setului de functii primare pe care cercetarea istorica le ia, de obicei, in considerare —
functia utilitard (pentru uz curent), functia rituala (in cadrul ceremoniilor sau a obiceiurilor
traditionale) si functia decorativa (care Inglobeaza atat aspectul estetic cat si pe cel de
reprezentare sociald) — vom Incerca sd identificim prezenta unei ordini superioare, cu
caracter integrator, pentru toate tipurile de expresie artistica prezente intr-un spatiu dat.

In ce priveste spatiul public, ne putem raporta, fira si gresim, la sistemul de valori
promovat in societatea romana de catre clasa conducatoare prin intermediul propagandei
oficiale. In acest caz, concedierea atributului utilitar in favoarea functionalului, departe de
a Insemna minimizarea caracterul propagandistic al artei romane, dimpotriva, poate aduce
un plus de claritate deoarece propaganda, In acceptiunea ei de diseminare a mesajului
oficial, este in esentd un proces narativ care are nevoie de o artd unitard, coerentd,
permanent actualizatd si conectata la realitatile momentului istoric.

Se cuvine si facem o precizare. Intelesul termenului de propaganda nu este, pentru
romani, exact cel pe care il cunoastem astazi*?, ii lipseste incarcatura morala si, desigur,
asocierea negativa cu anumite regimuri politice recente. O definitie mai corecta (sau mai
neutrd) a propagandei romane ar fi aceea de ,,producere de convingeri” sau ,,producere
de bunavointa” si ea se potriveste mai bine cu conceptia, larg raspandita, ca cea mai
mare parte a ceea ce percepem astazi ca artd de-a lungul istoriei Imperiului Roman este
o manifestare, mai mult sau mai putin directd, a propagandei. Nu atat pentru ca scopul
acesteia ar fi fost de la inceput constient formulat, ci mai mult ca o consecinta a pretuirii
inalte de care se bucura in societatea romana elocinta, puterea cuvantului, oratoria, care
reugea sa mobilizeze constiinta cetatenilor, aratandu-le felul in care 1si pot servi mai bine
patria®*. Pe de alta parte, atunci cand vorbim despre calitatile specifice ale romanilor —
asprime, raceald, scepticism, luciditate, severitate, meticulozitate, orgoliu — nu putem sa
nu remarcam capacitatea deosebita de organizare, manifestata in Intreaga viata — sociald,
politica, intelectuala, artistica — si sistematizatd in legi sau regulamente. Din aceastd
perspectiva, subordonarea artei de catre propaganda ne apare in primul rand ca o expresie
a dorintei de ordonare a spatiului si a mesajului public prin adoptarea unui limbaj vizual

21. Baudrillard 1996, pag. 45

22. Propagare sistematica a informatiei sau ideilor de catre o parte interesatd, mai ales intr-un mod tendentios,
in scopul de a Incuraja sau a infiltra o anumita atitudine sau reactie.

23. Hannestad 1989, pag. 6

24. Dramba 1998, pag. 341
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general care sa favorizeze diseminarea, prin artd, a unor mesaje cu scop politic concret.

Reprezentare si comunicare in spatiile publice

Inventarea arcului in plin cintru si a cimentului (opus caementicium) in secolul II
i.Hr. a creat conditiile tehnice pentru dezvoltarea fara precedent a constructiilor in lumea
romana. Pornind de la cateva modele de baza, au fost realizate cladiri de diverse tipuri,
adaptate necesitatilor unei societafi care isi definea treptat, in mod democratic sau prin
violenta, regulile de functionare prin ritualizarea activitatilor asociate cu guvernarea,
cultele sau administrarea justitiei. Incepand cu perioada imperiald timpurie, arhitectura
publica evolueaza catre complexe de mari dimensiuni, tendintd favorizata de rivalitatea
dinastica ce determind alocarea unor spatii din ce in ce mai extinse in cadrul centrelor
urbane si adoptarea constanta de solutii tehnice noi, iar investitiile financiare considerabile
se reflecta direct in calitatea in altd a proiectarii si executiei. Din epoca lui Augustus,
cand a fost introdus semicercul in proiectarea forumului roman, planurile constructiilor
au adoptat forme din ce in ce mai diverse, de la cele dreptunghiulare la forme poligonale,
circulare sau chiar ovale. In ansamblu, secolul II d.Hr. poate fi considerat ca epoca de
aur a arhitecturii romane, contributia ei la istoria arhitecturald constand, printre altele, in
inventarea coloanelor sculptate in
relief si transformarea arcurilor de
triumf, din suporturi pentru statui,
in edificii purtdtoare de imagini.
Conform surselor vremii, se pare
ca nici un eveniment semnificativ
desfasurat 1n spatiul public nu
putea avea loc in afara acestor
complexe arhitecturale, ele oferind
cadrul ideal pentru transmiterea,
prin imagini, a mesajelor dinspre
conducatori catre cetatenii de rand.

Astfel de imagini populau
in numar foarte mare Forul lui
Traian, un complex multifunctional
- cu porticuri, galerii sustinute de coloane, bazilica, biblioteci, temple - a cdrui unitate de
ansamblu este asigurata prin axul politic: statuia ecvestrd a lui Traian in curte si Columna
lui Traian intre cele doua biblioteci®®. Sus, deasupra fiecarei coloane de sustinere a
galeriilor porticurilor si a fatadei de la Basilica Ulpia, se aflau statui de prizonieri daci,
iar intre ele se puteau vedea portretele membrilor familiilor imperiale, fixate pe scuturi
de marmura si privind 1n jos. Alte sculpturi umpleau nisele din peretii aflati in spatele
porticurilor. Reconstituirile realizate de specialisti dezvaluie un program decorativ extrem
de amplu, in care bazilica prezenta o friza lunga, ilustrand luptele victorioase ale lui
Traian si constituind astfel o introducere a seriei de sculpturi ce urcau, in spirala, in jurul

Forul lui Traian

25. O dezvoltare importanta a temei se gaseste in Velcescu 2008
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Columnei lui Traian, pe o lungime de aproximativ 200 de metri, si care Infatisau detalii
din razboaiele daco-romane. Intentia mesajului este transparentd, ea celebrand nu atat un
eveniment istoric, cat mai degraba un prezent glorios care promitea un viitor pe masura,
sub inteleapta carmuire a imparatului®®. Este, in mod evident, o forma de propaganda, care
insa functioneaza mai putin prin argumentele sale rationale cat prin impactul emotional al
unui ansamblu arhitectural grandios, coerent si, fara indoiala, functional.

Arhitectura templelor si traditia spatiilor sacre

In arhitectura lumii romane, o importanti deosebita a fost acordati recunoasterii
rapide de catre privitor a tipului functional al constructiilor, care servea drept indicatie
a comportamentului social sau religios cerut in preajma lor?’. Este unul din motivele
principale pentru care templul roman era impodobit cu sculpturi si picturi menite sa-i
confere identitate, in special pe fatada alcatuitd, de obicei, dintr-un fronton triunghiular
sprijinit pe patru, sase, opt sau zece coloane. Dacd, pentru publicul larg, detaliile subtile
ale acestei identitati vizuale puteau trece neobservate, ele contopindu-se Tn imaginea de
ansamblu a edificiului, pentru constructori alegerea stilului erau extrem de importanta,
lucru subliniat de Vitruvius care expune cu claritate relagia dintre arhitectura templului
si zeitatea in cinstea careia era construit?®. Astfel, ne spune arhitectul roman, edificiile
ridicate Tn onoarea lui Jupiter, cerului, soarelui sau lunii trebuie sa fie deschise spre cer
deoarece,,acestia sunt zei ale caror infatisari si manifestari ne apar in fata ochilor pe bolta
cereascd, atunci cand este senin si luminos”. Templele Minervei, ale lui Marte sau Hercules,
vor folosi stilul doric deoarece ,,puterea virild acestor zei face ca rafinamentul sa fie cu totul
nepotrivit pentru casele lor”, in timp ce templele inchinate lui Venus, Flora, Proserpina,
respectiv nimfelor, necesita stilul corintic — cu contururile sale subtiri, florile, frunzele si
volutele ornamentale — deoarece este vorba despre,,divinitéti delicate”. Conform aceleiasi
logici, folosirea ordinului ionic in constructia templelor lui Juno, Diana, Bacchus sau
altor zei din aceeasi categorie este
in conformitate cu pozitia de mijloc
pe care acestia o detin deoarece
cladirile astfel realizate ,,vor avea
combinatia adecvatad de sobrietate
doricd si delicatete corinticd”.
Pentru Vitruvius, ,,conformitatea
este acea perfectiune a stilului
care vine atunci cand o lucrare
este construitd dupa principii
aprobate™, ori aceste principii
general acceptate constituie, 1n
opinia noastrd, exact cadrul de  Ara Pacis - Intrarea pricipala (est) in zidul de incinta

26. Zanker 2014

27. Neudecker 2014

28. Vitruvius, De Architectura, 11, 5
29. Ibidem
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manifestare al aspectului functional al artei spatiilor sacre, deoarece respectarea traditiilor
duce la consacrarea unor forme de baza care rdiman neschimbate in timp, avand rolul de a
transmite sentimentul de atemporalitate.

Ritualurile sunt cele care impun aspectul inconfundabil al edificiilor religioase
prin stabilirea unei relatii spatiale speciale intre acestea si multimea adunata cu ocazia
ceremoniilor. In lumea romana, templele erau situate in totdeauna la un nivel mai in alt
decat al cladirilor din jur, la capatul unor scari, asadar deasupra vietii cotidiene, in timp
ce altarele, constructii destinate in exclusivitate activitatilor cu caracter sacrificial, ocupau
centrul unor spatii deschise, care permiteau desfasurarea procesiunilor in jurul lor. Un
exemplu elocvent in ce priveste folosirea imaginilor in arta religioasa este Ara Pacis®, al
carui exterior constituie replica in marmura a unui gard de lemn, de care atarna ghirlande
de flori, boluri, si o forma de decoratiune sculptatd numita bucrania, ce inconjoara altarul
propriu-zis. In jurul gardului se desfisurau procesiunile, in timp ce in interior, pe altar, se
putea vedea animalul sacrificat de catre fecioarele vestale si preoti. Panourile care decorau
incinta aveau rolul de a oferi justificarea mitologica necesara activitatilor sacrificiale prin
afisarea de scene istorice menite sa-1 transporte pe privitor in apoi, pana in timpul lui Aeneas
si al fondarii Romei. Edificiul religios devine astfel un ansamblu functional compact, o
materializare a memoriei care conserva trecutul si contine promisiunea continuitatii*'.

Locuintele si ritualurile sociale

Mult timp, pictura murald romana a fost tratatd in literatura de specialitate ca
un gen artistic independent §i nu ca parte integrantd a arhitecturii pe care era chemata
si o mpodobeasca. In ultimele doud decenii, datoritd restaurdrii minutioase a vilelor
romane descoperite in siturile
arheologice Pompei si
Herculanum, aceasta abordare
s-a  modificat, determinand
o recontextualizare care ne
permite sa intelegem mai clar
atat modul in care evenimentele
sociale si-au gasit expresia in
structura constructiilor private,

Pictur& mural& — Vila Poppeea din Oplontis cat si tehnicile cu ajutorul

(astazi localitatea Torre Annunziata din regiunea Napoli) carora erau obtinute anumite

efecte vizuale prin integrarea

in arhitectura locuintei a picturilor si a sculpturilor. Imaginea rezultatd este cea a unor
spatii elaborate, destinate unei vieti sociale active, centrate in jurul ideilor de frumusete
si bucurie. Astfel de decoruri complicate, din care nu lipseau decoratiunile somptuoase,
jocurile de lumini sofisticate sau scenele dramatice, pe langa faptul ca afirmau statutul

30. Altar situat in Roma, pe Via Flaminia, §i consacrat pe 30 ianuarie, in anul 9 1.Hr., de catre Senatul
Roman, pentru a celebra pacea stabilitd in imperiu dupa victoriile lui Augustus.
31. Neudecker 2014
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social prosper al proprietarului, permiteau desfasurarea ritualurilor vietii sociale, asociate
aproape intotdeauna cu mancarea si bautura. Aceste banchete si receptii erau guvernate nu
numai de respectarea normelor obisnuite ale comportamentului social, dar si de ceremonii
complicate, care incepeau cu distribuirea participantilor pe canapele si continuau cu
reglementarea modului in care se consuma alcoolul.

In interiorul vilelor romane, proprietarii si vizitatorii erau inconjurati de arti — in
cea mai mare parte de sorginte greaca — care crea o lume foarte diferita de viata de zi cu
zi, marcata de politicd si afaceri. Este interesant de observat cum temele alese evita in
mod constant trimiterile la prezent (daca, desigur, excludem portretele proprietarilor si,
mai tarziu, ale imparatului), arta fiind gandita sa distreze, sa ofere placere si amuzament,
eventual sd educe. Este evidentd dorinta de a indrepta gandurile locatarilor si vizitatorilor
catre partea pozitiva a vietii, majoritatea temelor mitologice avand ca protagonisti pe
Dionysos si Afrodita, inconjurati de perechi fericite de satiri si nimfe plutitoare. Apar,
desigur, si scene mitologice de
factura dramatica, aratand, spre
exemplu, pedepse abatute de zei
asupra oamenilor sau catastrofe
istorice, insd acestea reprezintd
doar o fractiune din totalul
imaginilor descoperite. Mitul isi
pastreaza rolul sdu vechi, insa
scopul sdu in casele romane pare
sa fi fost in principal acela de a
evoca sentimentul fericirii sau

senzualitatea.

o DH}COIO de Valoarfia Ansamblu sculptural apartinand
individuala a operelor de arta, vilei cu grota din Sperlonga

ceea ce dorim sa subliniem aici (aflat astazi la Muzeul Arheologic din Sperloga)

este intentia de a obtine un efect

de ansamblu, intentie regasitd Tn numeroase locuinte romane restaurate. Un exemplu
semnificativ este Vila Poppea din Oplontis®, al carei atrium, pictat candva la mijlocul
secolului I 1.Hr., oferea o panorama grandioasa — cu palate, sanctuare si gradini — atat de
bine integratd in decor incét oaspetii, de pe locurile lor, puteau cu greu distinge limita
dintre reprezentare si realitate, ei simgindu-se probabil, in egald masura, in interiorul si in
afara locuintei. Un alt exemplu este cel al unei vile de langa Sperlonga®, situata pe malul
madrii $i avand 1n apropiere o grotd adanca, in care proprietarul si invitatii sdi, adunati in
jurul unor mese bogate, se puteau bucura de doud grupuri de statui gigantice, destul de
stranii. In imediata apropiere se afla un grup statuar reprezentand scena realistd a Scyllei
devorand pe tovarasii lui Odysseus, iar in spatele acesteia era o alta in care Odiseu si
tovardsii sai il ataca pe uriasul Polifem in pestera lui. Ambele lucrari au fost pozitionate
astfel incat sa utilizeze cat mai bine configuratia naturald a pesterii, realizand astfel un

32. Zanker 2014
33. Ibidem
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efect teatral grandios despre care oaspetii probabil vor fi vorbit mult timp dupa vizita.
Desigur cd, 1n viata de zi cu zi, locatarii vilelor nu erau cuprinsi permanent de
gandurile si sentimentele declansate de sculpturile sau picturile murale ci, mai degraba,
se ocupau de familie, politica sau afaceri. Totusi, lumea pe care aceste imagini puternice,
vii, 0 crea nu putea sd nu aiba, in timp, efect asupra lor. Pe langa utilitatea imediata
sau valoarea de colectie individuald, ansamblul obiectelor artistice, integrat arhitecturii
locuintei si ritualurilor sociale, dobandea astfel o functie superioara, aceea a-l seduce pe
privitor, de a-1 face s viseze, sa simta si sa reflecteze.

In loc de concluzii

Arta romana este prin excelentd o arta eclectica, ale carei forme de manifestare
au evoluat continuu de-a lungul existentei sale milenare. Ea a inceput prin a vorbi Intr-o
limba adoptata — preluand, prin operele de artd grecesti, formele si continutul unei alte
culturi si societati — pentru a-si dezvolta apoi o identitate proprie, sprijinitd pe inventii
tehnice, monumentalitate, perfectiunea executiei, dar mai ales pe capacitatea de a
integra diferitele aspecte ale artei in ansambluri functionale a caror unitate este nu de
conceptie plastica, ci de spirit creator**. Atunci cand incercam sa intelegem rolul artei in
societatea romana, este important s constientizam ca analiza noastra va folosi inevitabil
instrumentele modernitatii si ca perspectiva educata a istoricului de artd de astazi nu este
neaparat aceeasi cu cea a privitorului din antichitate. Romanii probabil chiar se bucurau
de frumusetea reprezentarilor grecesti ale corpurilor, pe care le vedeau Insa in contextul
noilor functii si semnificatii acordate in interiorul spatiilor arhitecturale care le marcau
existenta, de exemplu, ca statui onorifice in spatiul public sau ca parte a decorului unei
vile®. Un argument in plus pentru a renuntarea la perspectiva restrictiva a utilitarului in
favoarea celei inclusive, integratoare, a functionalului, demers ce poate furniza clarificari
importante asupra imaginii pe care o avem despre arta romana si influenta acesteia asupra
culturii si civilizatiei umane.
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