52

Lug
Daniel Haiduc

Imaginarul colectiv roman:
cursus oriendi

Abstract: In a relatively short period of time, the Romans succeeded
in shaping their own collective imaginary by inserting, with the help
of a refined propaganda, new narrative structures which redefined its
fundamental components and brought it in sync with a very ambitious
political agenda. The article discusses some aspects of this process that
involved creating new literary works like Aeneid or historical works like
Ad Urbe condita, and that was based on a well-defined role of imagination
in children’s education and a propensity for organizing the knowledge
about the world in encyclopaedic works available for public use.
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Origini si legitimitate divina

Unul dintre cele mai importante repere temporale ale imaginarul Imperiului Roman
este, Tn mod surprinzator poate, un eveniment real: batalia de la Actium. Ea a marcat
sfarsitul razboaielor civile si trecerea puterii in mana primului imparat roman, Octavianus
Augustus Caesar (16 ianuarie 27 1.Hr. — 19 august 14 d.Hr.), a carui domnie a insemnat,
printre altele, favorizarea idealului national si restaurarea moralei traditionale, exaltarea
trecutului indepartat si zugravirea intr-un mod realist a crizelor recente. Sprijinul acordat
vietii literare si incurajarea tinerelor talente de catre noul conducator si oamenii sdi de
incredere, Maecenas si Valerius Messala, a contribuit la crearea, In aceasta perioada, a
unora dintre cele mai importante opere literare ale antichitatii latine: Eneida lui Vergilius,
Arta poetica, Odele, Satirele si Epistolele Iui Horatius, Elegiile lui Tibullus si Propertius,
operele lui Ovidius sau monumentala lucrare Ab Urbe condit a lui Titus Livius.

Pentru studiile asupra imaginarului roman, cea mai importanta dintre aceste opere
este, fara indoiald, Eneida, deoarece poemul epic al lui Vergilius, dincolo de valoarea
literard incontestabild, a reusit sd lumineze si sa reconfigureze intreaga dimensiune
temporala a imaginarului roman: trecutul tumultuos, care incepe sub zidurile Troiei
asediate, prezentul ancorat ferm la inceputul domniei lui Augustus si un viitor deja stabilit
prin vointa divind, care transforma in certitudine idealul deja conturat al suprematiei
Romei asupra intregii lumi. Practic, Vergiliu reconstruieste in intregime fundamentele
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imaginarului roman prin legarea, intr-o tesatura ideologicd coerentd, a elementelor
nationale existente — mitologice, eroice sau istorice — si a unor structuri noi, universale,
dar compatibile din punct de vedere socio-cultural, deci capabile sd contribuie la procesul
de redefinire a ideii de romanitate.

Una din problemele majore ale unei astfel de intreprinderi, ca de altfel a oricarei
ideologii, este aceea de a propune un viitor credibil, iar epopeea vergiliana reuseste sd faca
acest lucru cu succes, printr-o ingenioasa juxtapunere a doua referinte temporale alese
cu grija, una din planul imaginarului si cealaltd a realitatii. Este vorba despre calatoria
imaginard a eroului troian Eneas si debarcarea sa in Italia, respectiv sfarsitul rdzboaielor
civile prin victoria lui Augustus 1n batalia de la Actium. Ambele sunt prezentate ca misiuni
eroice, generatoare ale unor noi inceputuri, ale unor noi epoci in parcursul ascendent
al Romei catre indeplinirea destinului sau, iar suprapunerea lor repetata, pe parcursul
naratiunii, este modalitatea prin care poetul roman incearca
sd Tmprumute prezentului inevitabilitatea destinala a unui
moment din trecut supravegheat indeaproape de zei, fapt
dovedit cu prisosintd de marsul triumfator al Romei prin
secole, mars care, in logica vergiliana, nu poate decat sa
continue: viitorul trecutului este si viitorul prezentului,
legitimitatea succesorald a noului imparat Augustus nu
poate fi contestata, iar generatiile urmatoare trebuie doar
sa se ridice la Tnaltimea destinului promis.

Dincolo de mesajul politic cat se poate de
transparent, Eneida ne oferda unul din cele mai bune
exemple de modelare controlata a unui imaginar colectiv
deja constituit, ale carui miscari interne nu pot fi stopate
sau fracturate, dar pot fi canalizate astfel incat linii narative
putin coerente, firave sau distante sa se regaseasca intr-o
compozitie ampla, unitard si inteligibila pentru toti membri societdtii. Iar planul lui
Vergiliu este cat se poate de ambitios, deoarece presupune plasarea in spatiul si timpul
imaginarului a tuturor marilor civilizatii mediteraneene, incepand de la pretentia originii
nobile a Romei in civilizatia troiand, cu corolarul unei pozitionari antagonice convenabile
fatd de cea greaca, urmatd de stabilirea caracterului vremelnic al Cartaginei ca putere
(asemenea relatiei trecatoare dintre Eneas si Dido) si finalizata prin integrarea in tanarul
regat roman a vechilor locuitori ai Italiei, etruscii.

Sa amintim, in trecere, cd poetul roman nu se sfieste sa ancoreze in traditia literara
a culturilor precedente propria creatie, prin preluarea directd a unor teme si motive din
opera homeriana: prima parte a poemului sau oglindeste Odiseea in multe din episoadele
ratacirilor pe pdmant si pe mare ale eroului, provocate de divinitatea infuriata, in timp
ce a doua parte repetd unele din scenele de razboi ale Iliadei. Arma virumque cano (,,Eu
cant despre razboi si despre un erou”), 1si Incepe Vergilius poemul, o trimitere evidenta la
»mania” (ufjviv) — primul cuvant al Iliadei, respectiv la ,,eroul” (&vdpa) — primul cuvant
al Odiseei.

1. Ross 2007, p. 1.
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Trei sunt episoadele prin care Vergilius Incearca sa realizeze o sincronizare
temporala perfecta intre viitorul promis lui Eneas si trecutul istoric concret: asigurarea
pe care Jupiter i-o da lui Venus ca lucrurile vor urma un destin deja stabilit (in cartea I),
intalnirea lui Eneas cu tatél sau in lumea subpamanteana si parada celor numiti clarissimi
viri (in cartea a VI-a), si descrierea scenelor de pe scutul lui Eneas (cartea a VIII-a).

In primul episod, zeita Venus este nelinistita deoarece incercarile dificile prin care
trece protejatul ei, Eneas, 11 pun in pericol proiectul, acela de a edifica pentru sine, pe
malurile Tibrului, o noud cetate, Roma, care sa restaureze puterea si gloria vechii cetatii
pierdute, Troia. Jupiter se poartd ca un parinte atent, care se straduieste sa-i inldture
temerile prin reconfirmarea faptului ca soarta dezirabila nu se va schimba (manent immota
tuorum fata tibi) si prin reiterarea, intr-o Insiruire succintd, asemanatoare unei lectii de
istorie, a evenimentelor care vor urma debarcarii lui Eneas in Italia: victoria in lupta cu
triburile locale si cei 3 ani de domnie in Lavinium, domnia de 30 de ani a urmasului sau,
Tulus, fondarea cetatii Alba Longa si stapanirea de 300 de ani a regilor albani, aparitia lui
Romulus si fondarea Romei — imperiul fara limite (his ego nec metas rerum nec tempora
pono). Este amintit apoi Julius Caesar, cdruia i se atribuie o descendentd troiana (din
Iulus), si seria de rdzboaie incheiatd cu pacea finald (probabil cea augustand, Augustus
fiind insa nenumit). De remarcat simplitatea cronologiei, asezata sub semnul numerologiei
(3 +30+300=333) si faptul cd poetul mentioneaza doar personaje si evenimente majore
ale istoriei romane. Ceea ce ne intereseaza insd in primul rand este identificarea repetata
a Romei cu Troia si extinderea, in acest mod, a granitelor temporale ale imaginarului
roman dincolo de momentul istoric al fondarii orasului de pe malul Tibrului, intr-un trecut
istorico-mitologic de amplitudine universala.

Al doilea episod, petrecut in cartea a VI-a, descrie coborarea lui Eneas in lumea
subpamanteanad si intdlnirea cu tatdl sau, un nou prilej pentru poet sa promoveze ideea
ca Troia si Roma sunt un singur popor. Nunc age, Dardaniam prolem quae deinde
sequatur gloria? (,,Vino acum, iti voi arata gloria urmasilor nostri dardanieni”), spune
Anchise si 1i prezinta fiului sau o parada a celor ce vor construi gloria Romei in viitor.
Practic, istoria defileaza la modul literal prin fata lui Eneas, aducand din nou in prim
plan fondatorii, regii albani, pe Romulus, apoi regii romani si marile personalitdti ale
Republicii, inclusiv Augustus.

S-a discutat mult, in literatura de specialitate, despre parada imaginata de Vergilius
si despre separarea urmasilor lui Eneas in doud grupuri. Poetul roman alege sa nu respecte
cronologia stricta, urmarind sa realizeze o legatura mai directd intre Augustus si fondarea
Romei prin plasarea acestuia, in cadrul paradei, imediat dupd regii albani si Romulus.
De altfel, primului imparat 1i este acordat de departe cea mai multa atentie (17 randuri)®.
Nici a doua jumatate a procesiunii nu este strict cronologica deoarece, dupd trecerea
regilor romani, perioada republicana este segmentata prin aparitia lui Iulius Caesar si a
lui Pompei®, care atrag astfel atentia in mod deosebit. In plus, dupi trecerea lui Augustus,
splendoarea si gloria intregii procesiuni pare sa paleasca. In timp ce eroii primei jumatati

2. Eneida, VI.756-759
3. Ibidem, V1.788-807
4. Ibidem, VI.826-835

https://biblioteca-digitala.ro



55

Loy

exultd incredere si mandrie, Vergilius pare sa aibd anumite Indoieli cu privire la capacitatile
si realizarile urmasilor si le sugereaza acestora, in mod subtil, sa evite complacerea in
betia puterii, chiar daca acea putere le-a fost deja promisa de zei.

Pe plan politic, discursul vergilian sugereaza, in mod neechivoc, caracterul inerent
al sfarsitului Republicii, luptele interne (exemplificate prin conflictul dintre Brutus si
Iulius Caesar) fiind, in opinia autorului, necesare deoarece scopul urmarit era mult mai
important decat soarta individuala a persoanelor implicate®. Anchise aminteste de acest
lucru chiar la sfarsitul primei jumatati a paradei, cand spune, in mod neasteptat, lui Eneas:
Et dubitamus adhuc virtutem extendere factis, / aut metus Ausonia prohibet consistere
terra? (,,51 avem inca indoieli cu privire la misiunea eroica din Italia sau teama este cea
care te impiedica sa te statornicesti acolo?”.

Al treilea episod care ne intereseaza prin prisma dimensiunii temporale a
imaginarului roman este cel in care Vergilius descrie scenele zugravite pe scutul lui Eneas
de catre zeul Vulcan (cartea a VIII-a)’. Este cel de-al doilea scut pe care patronul focului®
l-a facut pentru un erou favorit, celdlalt fiind al lui Ahile, facut cu doar cativa ani inainte
(intr-o cronologie care apartine desigur imaginarului) si pe care zeul Infatisase intregul
Univers, cu pamantul, cerul, marea, soarele, luna, constelatiile si oceanul, plus o panorama
extrem de vasta a activitatilor umane®. Scutul lui Eneas nu este cu nimic mai prejos, insa
complexitatea scenelor sale este datd de combinarea elementelor simple: pamant, aer, foc
si apa. Ciclopii de sub muntele Etna trudesc, metalele pamantului (bronz, aur si otel) se
revarsd in atelierul divin, devenind lichid in focul uriasei forje, sub actiunea valurilor de
aer date de ,,burdufurile vantului”, si apoi devenind nca o data materie solida sub actiunea
apei. lar toate aceste lucruri sunt redate doar pe marginile scutului. Un spatiu vast este
rezervat scenei centrale, In care apare scena finald a bataliei de la Actium, unde armatele
lui Marc Antoniu au fost definitiv Infrante, iar Augustus a devenit imparatul necontestat
la Imperiului Roman'. Inci o dati, poetul reaminteste cititorilor sdi ca viitorul maret
al Romei, in care noul conducator avea un loc cu totul privilegiat, era stabilit de multa
vreme, Fortunei nerdimanandu-i decat sa se ocupe de detalii, ceea ce au si facut generatii
succesive de istorici romani.

Istorii oficiale si personaje legendare

Introducerea argumentelor istorice intr-un studiu despre imaginarul colectiv
poate parea putin hazardata deoarece, in acceptiunea sa generald de stiintd care studiaza
dezvoltarea societatii, istoria a utilizat mult timp un discurs traditional care promova
caracterul preponderent obiectiv al rezultatelor cercetdrilor sale. Lucrurile sunt insa

5. Ross 2007, p. 113.

6. Eneida, VI.806

7. Eneida, VII1.626-728

8. Identificarea lui Vulcan cu Hefaistos din mitologia greaca nu este general acceptatd, insa Vergilius
considerd, in mod evident, ca sunt una si aceeasi divinitate.

9. lliada, X VIII1.478-608

10. Ross 2007, p. 114.
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mult mai complicate in realitate, iar istoria insasi a facut primul pas catre imaginar™ prin
redefinirea evenimentului istoric ca fenomen, prin explorarea din ce in ce mai sistematica
a socialului si print adoptarea unor metode analitice in care studiul mentalitatilor
colective are o functie foarte importantd. Pe de alta parte, cercetarea imaginarului unei
civilizatii necesitd o permanenta raportare la planul realitatii acesteia, reconstituit cu
mijloacele specifice stiintei istorice, in scopul identificarii acelor puncte de legatura care
pot sd functioneze ca vectori de structurare ai imaginarului respectiv si in acelasi timp
de sincronizeze temporala a acestuia cu realul. In cazul specific al Antichitatii, melanjul
de istorie factuald si fictiune literard regdsit in
majoritatea surselor scrise face dificild o delimitare
clard a obiectului celor doua directii de cercetare, a
istoriei si a imaginarului, care nu pot face, din Acest
motiv, abstractie una de alta. Unul din cele mai bune
exemple n acest sens este Ab urbe condita.

Titus Livius isi incepe opera tot de la Eneas si
caderea Troiel, Insa, In incercarea de a scrie o istorie
veridica a Romei, el nu insistd asupra peripetiilor
mediteraneene ale eroului troian, ci il trimite pe
acesta direct catre Italia, mai intdi in Sicilia si apoi
in tinutul laurentilor®. De altfel, istoricul roman
tine sa-si motiveze inca din praefatio atitudinea
fatd de mitul fondator pe care, fard a-1 confirma
sau infirma, il pune deoparte in favoarea a ceea ce
declara ca fiind ,,adevaruri verificate ale istoriei”.
Meritd sa redam acest pasaj in intregime deoarece
transparenta pretextului stabilirii unei origini a axei temporale, fatd de care ,,ce a fost
inainte” nu mai conteaza, dezvaluie o atitudine permisiva fata de anumite componente ale
imaginarul colectiv, atitudine care, perpetuata pe parcursul lucrarii, ne reaminteste mereu
ca textul livian este parte integrantd dintr-un amplu efort de fundamentare ideologicd a
imperiului, efort in care unele insertii, aparent minore, sunt de fapt absolut necesare.

,,Ce a fost inainte de intemeierea orasului sau cdnd acesta a fost
construit sunt mai degraba nascociri ale poetilor, decat adevaruri
verificate ale istoriei; si nu este planul meu sa le confirm sau sa le resping.
Este apanajul trecutului acela de a face orasul mai proeminent prin
amestecarea originilor umane cu cele divine. Si daca este permis ca orice
popor sa-si revendice propria origine ca fiind sacra si sa-si aleaga zeii
fondatori, atunci gloria poporului roman in razboi este atdt de mare incat
atunci cand pretind ca puternicul Marte este chiar tatal fondatorului lor,

11. In primul rand prin scoala francezi de la Annales (Fernand Braudel, Emmanuel Le Roy Ladurie etc.) la
mijlocul secolului XX.

12. Titus Livius mentioneaza si un alt conducator troian, Antenor, care a plecat cam in acelasi timp si
tot catre Italia. Se pare ca acesta a strabatut Marea Adriatica si s-a asezat pe coasta ei nordica, invingdnd
populatiile ilire care trdiau acolo si intemeind neamul venet (Ab urbe condita, 1.1).
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cu sigurantd rasa umand poate indura aceastd idee asa cum indurad si
Imperiul Roman” 3.

Folosirea, in pasajul de mai sus, a cuvantului fabula (cu sensul de poveste, de
nascocire), nu este un caz izolat. In mod surprinzator pentru o lucrare de istorie, el apare
destul de des pe parcursul operei', ca si fama (cu sensul de relatare transmisa peste
generatii), ambele fiind folosite in contextul prezentarii unor fapte extraordinare, dar
improbabile. Nunc fama rerum standum est, ubi certam derogat vetustas fidem (,,trebuie
sa dam credit faimei [relatarilor] acolo unde vechimea diminueaza certitudinea”), afirma
Titus Livius, care paseaza astfel responsabilitatea veridicitatii asupra inaintasilor sai dar,
in acelasi timp, ne da de Inteles ca detaliile multora dintre evenimentele relatate apartineau
unei traditii curente, fiind deci lucruri cunoscute si, probabil, necontestate in contextul
cultural al epocii. In plus, utilizarea frecventi a cuvintelor ferunt si fertur, tradunt si
traditur sau dicunt si dicitur intareste ideea inserarii in opera a unor naratiuni de referinta,
existente deja in imaginarul colectiv, pe care autorul da de inteles cd le consemneaza
ca atare. Cu sigurantd, din punct de vedere istoric, folosirea acestor verbe de declaratie
induce o unda de scepticism in privinta multora dintre faptele de eroism prezentate,
insd ea este compensatd din plin de caracterul sistematic al lucrarii, de modul atent 1n
care istoricul roman asaza fiecare eveniment intr-o naratiune coerenta, capabild sa dea
consistenta trecutului si sa consolideze, astfel, un imaginar colectiv inca fracturat la nivel
temporal si ambiguu la nivelul formelor de manifestare.

Este de inteles, in acest sens, efortul lui Titus Livius de a aduce la viata personaje
cheie din trecutul Romei. El a intuit un aspect fundamental al imaginarului roman (fara
a formula desigur problema in acesti termeni), si anume caracterul de sistem dinamic
dual al acestuia, dat de asocierea unui tip de stat de factura realistd cu o forma de utopie
nascutd din aspiratia catre sublim. Era evident ca orice Incercare de armonizare a celor
doud componente conducea inevitabil spre tragedie, spre mit si legenda, spre un tip de
naratiune in care marile personaje ale istoriei aveau de jucat un rol fundamental, asadar
ele trebuiau chemate sa vorbeasca si, astfel, prin puterea cuvantului rostit, sa transforme
in realitate istoricd locurile comune ale imaginarului colectiv. Iar Titus Livius avea de
ales dintr-o lunga listd de momente si personaje faimoase: podul lui Horatius, apararea
cu o singurd mana a Capitoliului de catre Manlius, faptele de vitejie ale lui Coriolanus,
Corvinus, Scaevola sau Torquatus, soarta tragica a Lucretiei, obraznicia Tulliei, moartea
dramatica a Virginiei, indrazneala Cloeliei, executarea propriilor fii de catre Brutus,
disciplina inflexibild a lui Papirius, sacrificiul de sine al Decilor si multe altele. Se stie ca
unele portrete sunt in intregime fictive, ca cel al lui Papirius Cursor, in timp ce altele au
fost in mod clar elaborate pe baza unor documente, spre exemplu cele ale lui Hannibal
sau Cato cel Batran. insa oricare ar fi adevarul istoric, ceea ce face ca aceste personaje
sd prinda viata este instinctul dramatic al istoricului roman, uneori concentrat in cateva
cuvinte sau gesturi simple, alteori diluat in frazele bogat ornamentate ale unei retorici pure

13. Titus Livius, Ab urbe condita, Praefatio 7.9
14. Este vorba de fragmentele péstrate, adica aproximativ 25% din cele 142 de carti cat avea la origine.
15. Titus Livius, Ab urbe condita, VII.6.6.
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ce confunda adesea emfaza cu eroismul si alege pompa in detrimentul verosimilului'®.

In fapt, introducerea discursurilor in operele cu caracter istoric nu este o inventie
romand, ea fiind utilizata anterior de greci ca metoda de interpretare subiectiva a faptelor
in cauza sau de subliniere a emotiilor personajelor angajate, iar in Ab urbe condita
intalnim zeci de astfel de discursuri, mai ales in prima parte. Ele sunt interesante din
perspectiva studiilor asupra imaginarului deoarece, prin interesul acordat factorilor
psihologici mai mult chiar decat evolutiei dramatice, Titus Livius reuseste sd aduca
in prim plan personalitatile unor oameni indeajuns de reprezentativi pentru a ilustra
tendintele existente in sdnul populatiei sau in cadrul elitelor la diferite momente de timp.
Reale sau imaginare, aceste portrete constituie un materialul de referintd consistent, pe
care trebuie sd-l interpretam la adevarata sa valoare, intelegand din start ca fictionalizarea
nu este pentru Titus Livius atat o optiune stilistica cat o metoda de autoverificare, o
modalitate de confirmare a functionalitdtii imaginarului cunoscut prin sistematizarea
locurilor sale comune in interiorul unui timp istoric continuu, care devine astfel si timp
al imaginarului. Intocmai unor zei, personajele istorice ale lui Titus Livius sunt chemate
sd preia, pe rand, rolul de reprezentanti ai evenimentelor istorice narate si sd troneze cu
maretie asupra lor, administrand §i transmitdnd mai departe o glorie care nu le apartine
lor ci Romei.

Retorica romana si imaginatia

Problema utilizarii imaginatiei in discursurile publice este interesantd din doud
motive. Mai intai pentru ca, intr-o societate romana in care elocinta si puterea cuvantului
erau foarte pretuite, discursurile publice (consemnate in scris si pdstrate pana astazi) ne
ofera mostre concrete de imaginar colectiv, vizibile mai ales atunci cand teme sau motive
comune apar in cuvantari tinute de catre persoane diferite, in contexte diferite. La fel de
importanta este insa si intelegerea atitudinii societdtii romane fatd de imaginatie, deoarece
o atitudine pozitiva favorizeaza coagularea unui imaginar colectiv amplu si consistent,
in timp ce o imaginatie temperatd sau chiar suprimata public, lasatd deci la latitudinea
factorilor personali sau de grup, inseamna cel mai adesea fragmentarea imaginarului
colectiv, separarea sa in insule cu structuri diferite, greu de reconciliat. Toate indiciile ne
aratd cd, in cazul societdtii romane, prima variantad este corectd, imaginatia fiind nu doar
toleratd, ci chiar stimulatd in cadrul sistemului educational.

Studiind multitudinea de exercitii (progymnasmata) practicate in scolile grecesti de
retorica si raspandite apoi pe tot cuprinsul Imperiului Roman, iese imediat in evidenta un
exercitiu anume, centrat in jurul ideii ca exprimarea orald are acea capacitate deosebita de
face audienta sa-si imagineze subiectul pe care Incearcd sd-1 descrie n cuvinte. Conceptul
in cauza, ekphrasis, are mai multe definitii, printre care aceea de ,,discurs care face ca
subiectul sa pard viu inaintea ochilor”'’, si a fost dezbatut pe larg de teoreticienii retoricii
romane Cicero si Quintilian. Ne intereseazad sa intelegem modul in care romanii faceau
deosebirea intre componenta reald si cea imaginara a unei comunicari, in mod special a

16. Bayet 1965, p. 385-386.
17. Webb 2009, p. 1.
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uneia destinatd sa ofere informatii sau argumente, asa cum erau majoritatea discursurilor
politice sau juridice.

Cicero s-a ocupat indeaproape de avantajele utilizarii in discursul public a
naratiunii, inteleasd ca fictionalizare a faptelor in scopul implicarii auditorul si a obtinerii
de la acesta in primul rand a unui rispuns emotional si abia apoi a unuia rational. In acest
scop, oratorul roman identifica trei forme ale naratiunii — legendara (fabulam), istorica
(historiam) si realista (argumentum) —, pe care le defineste astfel:

., Naratiunea legendara cuprinde evenimente nici adevarate si nici
probabile, precum cele transmise de tragedii. Naratiunea istorica este
o relatare a evenimentelor care au avut loc efectiv, dar sunt indepartate
in timp de epoca noastra. Naratiunea realista povesteste evenimente
imaginare care ar fi putut sa aiba loc, similare subiectelor comediilor. "8

Daca naratiunea legendara isi recunoaste astfel originea in imaginar, iar cea istorica
este, in esenta, o reconstituire, asadar o extindere rationala a miezului real al faptelor
inspre un imaginar complementar care sa le faca imaginabile, a treia definitie ne atrage
in mod special atentia. Oarecum paradoxal, dar totodata perfect logic, realismul unei
naratiuni este definit nu ca o reproducere directa a realitdtii trdite, a ceva ce s-a intamplat
deja in realitate, ci ca pe ceva posibil, poate chiar probabil, dar care rdmane totusi in sfera
imaginarului. Cu alte cuvinte, deoarece posibilul este in sine un concept al imaginarului,
inseamna cd realismul unei naratiuni prezentate in public depinde exclusiv de modul in
care subiectul si detaliile sale sunt ancorate In imaginarul colectiv al audientei, in ceea ce
ascultatorii considera a fi clasabil in limitele unui posibil predefinit. Asadar realismul este,
pentru un orator roman care isi pune in joc reputatia, mai putin o chestiune de ancorare
in planul realitdtii a naratiunii respective (in sens de veridicitate), cat o incercare de
compatibilizare a faptelor descrise cu un set de premise oferite la inceput.

Vom gasi, la Cicero, destule exemple sugestive in acest sens, sub forma unor
constructii narative concepute sa prezinte consecintele concrete ale unor decizii juridice.
Prin apelul la imaginarul colectiv, oratorul anticipeaza un viitor posibil determinat de
acestea, pe care insa il vinde publicului ca fapt inevitabil, ale carui detalii pot fi recunoscute
imediat de cétre toatd lumea. lata doud dintre ele: ,,Caci dacd aplicati o pedeapsad grea
inculpatului, barbati din juriu, cu o singurd judecatd veti curma mai multe vieti [...]” sau
,Dar, barbati din juriu, dacd prin voturile voastre veti elibera acest inculpat, imediat, ca
un leu scapat din cusca, el se va furisa si va umbla dupa prada prin forum...”". Sa retinem
asadar, din retorica romana, aceasta idee a naratiunii care, daca este bine conceputa, devine
cu atat mai realista cu cat se Tnradacineaza mai bine in imaginarul colectiv.

Tot Cicero, in expunerea modului de utilizare al figurilor de stil, insistd asupra
puterii de convingere a metaforei, inteleasd ca inserare a unui cuvant intr-un context
strain (alieno loco), acolo unde, daca se potriveste, poate oferi un anumit tip de satisfactie
intelectuald publicului. Marele orator sugereaza insa si alte obiective posibile: sd faca

18. Cicero, Rhetorica ad Herenium, 1.3.13
19. Cicero, Rhetorica ad Herenium, IV.39.51.
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lucrurile mai clare, mai evidente, mai expresive, sa socheze sau chiar sa testeze intelectul
ascultatorului (ingeni specimen). Cicero insista in mod deosebit asupra atractiei senzoriale
a unor imagini bine gandite si a impactului acestora asupra vederii, metafora fiind, in
opinia sa, o varietate de enargeia sau evidentia care imprima o idee tocmai prin forta
vizualizarii, prin aducerea evenimentul inaintea ochilor ascultatorului (rei ante oculos
ponendae causa), in scopul eficientizarii comunicarii sau a amplificarii, respectiv
diminuarii, valorii obiectului comparat®. Practic, folosirea metaforei nu face altceva decat
o conversie subtila a imaginabilului in posibil si, prin aceasta, o integrare mai buna a
subiectului in imaginarul colectiv al auditorului.

O altd utilizare a imaginatiei in retoricd, de aceasta data ca metoda mnemotehnica,
consta in crearea in minte a unor scene imaginare — tablouri ample cu elemente extrase din
imaginar —in scopul facilitdrii memorarii unei cantitati mari de informatii. Cicero sustine ca
exista doua tipuri de memorie, una naturald ,,ndscutd simultan cu gandul” si una artificiala
(artificiosa), care poate fi ,,intaritd prin antrenament, printr-un sistem de disciplinare”?.
El observa ca memoria umana tinde sd inregistreze doar lucrurile extraordinare, mari,
incredibile sau ridicole (inusitatum, magnum, incredibile, ridiculum) si ofera sfaturi in
privinta modului de constituire a imaginilor suport pentru memorare? pe baza acestui
fapt, concluzionand astfel despre mariajul Intre natural si artificial in gdndirea umana:

,,Fie ca arta sa imite natura, sa gaseasca ceea ce doreste si sa urmeze
in aceeasi masurd in care conduce, pentru ca in naturd inventia nu este
niciodata ultima, educatia nu este prima, ci inceputul lucrurilor provine
din talentul natural, iar scopurile sunt atinse prin disciplina .

20. Ibidem, 1V.34.45.

21. Cicero, Rhetorica ad Herenium, II1.16.28.

22. In expunerea sa, Cicero critica solutiile mnemotehnice propuse de oratorii greci ca fiind ineficiente.
23. Cicero, Rhetorica ad Herenium, 111.22.36.
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Cea mai interesantd explicatie a importantei elementului imaginativ in discursul
public se gaseste insa in Institutio Oratoria, manualul de teorie si practica a retoricii
elaborat de Quintilian 1n primul secol al mileniului I. Acesta prezinta raspunsul audientei
la acea enargeia (viziune clard) a lui Cicero nu doar ca pe ceva de asteptat in cazul unui
vorbitor talentat, ci ca pe ceva normativ, punand intrebarea: ,,... este cineva atat de incapabil
(tam procul abest) de a-si forma imagini despre lucrurile pe care nu le vede [...]?”%. Si
adauga apoi ca efectul emotional al cuvintelor ,,... depinde, in principal, de starea mintii,
care trebuie sa fie miscatd, sd conceapd imagini si sa se adapteze pentru a se potrivi naturii
subiectului care este tema vorbirii” %,

Vorbind despre educatia oratorica, Quintilian sustine ca, desi activitatea unui
profesor de retorica se poate suprapune peste cea a profesorului de literaturd, prezenta
primului este oportund inca din momentul in care copilul incepe sd inventeze povesti, inca
de la primele incercari ale acestuia de a lauda sau critica ceva:

,Stim ca oratorii din trecut si-au imbunatatit elocventa, declamdand
teme si locuri comune si alte forme de exercitii retorice care nu implica
circumstante particulare sau persoane, cum ar fi furnizarea materialului
pentru cauze reale sau imaginare. Din aceasta putem vedea cu claritate ce
scandaloasa abandonare a datoriei este ca scolile de retorica sa renunte
la acest domeniu al muncii lor, care nu a fost doar prima, ci multa vreme
singura sarcind.

Oratorul pledeaza activ pentru dezvoltarea abilitatilor imaginative ale elevului,
subliniind, pe un ton de repros adresat celor care nu erau de acord cu el, cad in practica
juridica, nararea faptelor (fie sub forma unui elogiu, fie cu scop critic) este cel mai important
aspect al discursului public. In acelasi timp, el nu face greseala pe care au facut-o, anterior,
unii filosofi greci si, mai apoi, filosofii crestini, care au asimilat imaginatia cu un mod de
interpretare falsda a lumii, opus adevarului. Atunci cand explicd cele doud componente,
literard si retoricd, a educatiei, Quintilian intelege foarte bine valoarea adevarului in
discursul public, ca in afirmatia urmatoare:

., Naratiunile poetice sunt proprietatea profesorului de literatura.
Retoricianul ar trebui, prin urmare, sa inceapd cu naratiunea istoricd,
a carei forta este proportionala cu adevarul sau (tanto robustior quanto
verier). %’

Pe de alta parte 1nsa, atunci cand spune ca un discurs nu trebuie sa fie nici sec si
plictisitor, dar nici excesiv de imbibat cu detalii nesemnificative, Quintilian afirma ca ,,[...]
ceea ce izvoraste din sdracia spiritului este mai rdu decat ceea ce se datoreaza excesului

24. Quintilian, Institutio oratoria, VIII.3.64-5.
25. Ibidem, L.I1.30.

26. Quintilian, Institutio oratoria, 11.1.9

27. Ibidem, I1.IV.2
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imaginativ’’®, sugerand astfel ca este preferabild, din partea oratorului, o anumita ardoare
ce poate duce uneori discursul in zona exagerdrilor, dar care denota efortul ambitios de
a convinge pe celdlalt, decat o lipsd totald de pasiune, mascatd In spatele unei aparente
organizari rationale a ideilor. Si concluzioneaza, cateva randuri mai jos, cd ,,... Tn opinia
mea, copilul care promite cel mai putin este cel in care facultatea criticd se dezvolta
inaintea imaginatiei”?. Este o idee surprinzatoare, poate, dar perfect valabila si astazi.

Un alt subiect de interes pentru studiul nostru este modul in care o societate isi
administreaza propriul imaginar, prin adunarea, sintetizarea si memorarea locurilor sale
comune in asa fel incét ele sa poata fi receptate si folosite corect de catre toti membri sai.
In ce priveste societatea romana, multitudinea de referinte culturale comune ce coloreaza
discursurile si operele literare sugereaza importanta existentei unor resurse enciclopedice
publice, accesibile atat studentilor, cat si profesionistilor cuvantului. Intr-adevir, o parte
insemnatd a marilor compendii de cunostinte ale vremii s-au pastrat, integral sau partial,
pana la noi — Naturales quaestiones (Seneca), Naturalis Historia (Plinius Maior), De
Mundo*, Pantodape Historia (Favorinus), Noctes Atticae (Aulus Gellius), Varia Historia
(Aelian) sau Comentarii istorice (Pamphila) —, iar studiul acestora ne arata popularitatea
de care s-au bucurat n rdndul celor ce sustineau discursuri publice. Practic, aceste lucrari
se ofereau singure spre utilizare prin includerea deliberatd a unor colectii de anecdote gata
de folosit, a unor raspunsuri la intrebari uzuale sau chiar a unor exemple de discursuri pe
care oricine le putea modifica si utiliza intr-un nou context. Vedem aceastd cunoastere in
actiune in Intrebarile lui Plutarh din Moralia (cartea a [V-a), in Saturnalia lui Macrobius
sau in multe dintre dialogurile lui Aulus Gellius (Noctes Atticae).

Deoarece, la prima vedere, majoritatea lucrarilor mentionate dau impresia unei
agregari aleatoare de fenomene si informatii neconcordante, intrebarea pe care ne-o
punem este: cum am reusit romanii sa puna ordine in diversitatea de cunostinte adunate de
generatii si sa le dea apoi o forma utilizabila? Intr-adevar, potrivit lui Fotius®, Pamphila
a pretins ca si-a compilat lucrarea ,,la intdimplare, asa cum fiecare lucru a venit la ea”*.
Dar, sustine acelasi Fotius, afirmatia nu ar trebui sa fie luata drept dovada a incompetentei,
deoarece autoarea ar fi putut usor sa-si structureze informatia pe teme dar, conform propriei
declaratii, 1 s-a parut mai interesanta prezentarea unei varietati polimorfe de cunostinte. Cu
alte cuvinte, in cazul Pamphilei, amestecarea ar fi fost constienta, deliberata si motivata,
ceea ce inseamnd cd fragmentele care au supravietuit pand astdzi nu reflectd corect
intentiile acesteia in ce priveste organizarea materialului pe care il avea la dispozitie.

Aceeasi Intrebare se poate pune si in cazul altor lucrari enciclopedice, iar
raspunsurile date sunt foarte diverse. Ba chiar unii cercetatori au sustinut ca, la baza multora
dintre aceste Intreprinderi de colectare a informatiilor ar fi stat acelasi impuls imperialist
care motiva si actiunile politice ale elitei romane, prin urmare acumularea enciclopedica
de cunostinte diverse din intreaga lume cunoscutd era menita sd sprijine retorica agresiva

28. Ibidem, IL.IV.4

29. Ibidem, IL.IV.7

30. Lucrare cu origini necunoscute, atribuita lui Aristotel, tradusa in latina de Apuleius.

31. Fotie, patriarh al Constantinopolelui care, in lucrarea sa Bibliotheca, a analizat 279 de carti citite.
32. Konig 2007, p. 31.
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a imperiului” *. Ideea unei coerente ideologice a enciclopediilor, a unui mod anume de a
privi si de a-si apropria lumea in ansamblul ei, poate constitui o posibild explicatie pentru
lipsa unui sistem si a unei ordini in toate aceste lucriri. Insa, din perspectiva imaginarului,
existd si o explicatie mai simpld, anume ca aceste informatii nu trebuiau sa fie structurate
deoarece ele erau gandite doar sa completeze un imaginar colectiv structurat, ca si astazi
de altfel, pe alte coordonate decat cele ale cunoasterii enciclopedice.

Vom incheia aceastd sectiune printr-o incursiune scurtd in Satyricon, a carui
accente critice la adresa educatiei din epoca lui Petronius contin trimiteri clare la ideile
prezentate aici. Varianta incompleta a Satyricon-ului, asa cum a ajuns pana la noi, incepe
cu discursurile lui Encolpius si Agamemnon despre criza din educatie, discursuri tinute
in exteriorul scolii de retorica la care preda al doilea®. Discursuri similare sunt tinute si
de poetul si profesorul Eumolpus, in doud randuri, Tnainte de a improviza poeme despre
razboiul troian®, respectiv atunci cand aminteste despre razboiul civil*. Diagnosticul pe
care personajele lui Petronius 1l pun culturii romane, acela de decadere, este prezentat
si el 1n termenii unui razboi civil ale carui seminte sunt plantate in mintile tuturor celor
care Incearcd sd ocoleasca codul moral si regulile stricte ale educatiei traditionale pentru
a se ospata din multitudinea de idei si experiente noi aduse de imperium romanum?’.
Pentru prozatorul roman, cunoasterea enciclopedicd este una din problemele principale
ale educatiei timpului sdu deoarece impune memorarea lucrului banal in detrimentul
retoricii practice, a exprimarii elocvente. Eumolpus chiar afirma ca un poet nu-si poate
duce sarcina la bun sfarsit daca ncearca sa abordeze un subiect la moda (cum era atunci
razboiul civil), daca nu e blindat cu cunostinte vaste (plenus litteris), astfel incat sa poata
amesteca cu dexteritate referintele culturale si sclipirile de inspiratie vatica®. Mesajul
pe care il transmite Petronius este acela cd ideea In sine de cunoasterea ar trebui luatd
mai lejer, ldsand libere inspiratia si imaginatia, cu efecte directe asupra comportamentul
omului in societate, asa cum o demonstreaza din plin personajele sale.

Imaginarul colectiv si propaganda oficiala

Intelesul termenului de propaganda nu este, pentru romani, exact cel pe care il
cunoastem astazi*’ pentru ca ii lipseste incarcatura morald acumulata in timp si asocierea
negativa cu unele regimuri politice recente. O definitie mai corecta a propagandei romane
ar fi aceea de ,,producere de convingeri” sau ,,producere de bunavointa”™*’ si ea se potriveste
mai bine cu conceptia, larga raspandita, cd cea mai mare parte a literaturii si artei romane
este o manifestare, mai mult sau mai pufin directd, a propagandei. Din acest motiv, cele
doua opere fundamentale discutate in sectiunile anterioare, Ab Urbe condita si Eneida,

33. Kénig 2007, p. 36.

34. Petronius, Satyricon, V

35. Petronius, Satyricon, LXXXVIII

36. Petronius, Satyricon, CXVIII

37. Ibidem, p. 118.

38. Petronius, Satyricon, 118.6

39. Propagare sistematicd a informatiei sau ideilor de catre o parte interesata, mai ales intr-un mod tendentios,
in scopul de a Incuraja sau a infiltra o anumita atitudine sau reactie.

40. Hannestad 1989, pag. 6
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alaturi de multe alte creatii ale epocii respective, sunt
considerate a fi suportul ideologic al politicii reformatoare
a lui Augustus.

Propaganda este instrumentul favorit al
ideologiei, iar ideologia si utopia sunt expresii concrete
ale imaginarului social, poli ai unei unice ,,imaginatii
culturale” care, conform lui Paul Ricoeur, distorsioneaza
constiinta si comunicarea si, in acelasi timp, integreaza
puterea si autoritatea la nivelul actiunii simbolice*. Orice
discutie despre propagandd ne situeazd, asadar, direct
in miezul imaginarului colectiv deoarece subiectul sdu
este, similar unei opere literare, alcatuit din descrieri
sl imagini pe care o anumitd parte a societatii le poate
folosi, prin promovarea unei interpretari proprii, pentru
a se explica si legitimiza. lar procesul functioneazd bine deoarece, in urmarirea telului
sau de redescriere a realitatii, propaganda mizeaza pe utopie ca proiectie in posibil, ceea
ce face ca imaginatia, deschizandu-se cétre campul politicului si asumandu-si rolul de
,functie generala a posibilului practic”, sa participe direct la dinamica actiunii colective®.

Care este insa aceasta actiune colectivd, catalizata cu ajutorul imaginatiei, in cazul
societdtii romane la trecerea catre mileniul I d.Hr.? Existd mai multe raspunsuri posibile,
dintre care vom aminti doud. Primul raspuns presupune o actiune directd si controlata
asupra procesului de cunoastere la nivelul societdtii prin ordonarea sa in jurul discursului
oficial. Practic, intreaga cunoastere este modelata, impulsionatd si comandatd de sau la
concurenta cu edictele autoritare ale imperiului. In al doilea rand, nu mai putin important,
acesteia 1 se da si o matrice internd distinctiva, o logica noud conform careia elementele
de cunoastere sunt izolate, transformate in corolare, structurate si clasificate in tipare
acceptate®®. Este un proces complex, care nu poate fi inteles pe deplin decat printr-o
analiza atentd, rationala, a vectorilor ideologici prezenti la nivelul textelor canonice ale
propagandei de stat.

Spre exemplu, o astfel de analiza pune in evidenta faptul ca, in cazul paradei
vergiliene la care asistd Eneas si Anchise, vizibilitatea participantilor nu depinde de
cronologie, ci mai degraba de claritatea perceptiei cititorului asupra imaginii lor. In acest
sens, primul grup, cel al regilor albani si al lui Romulus, beneficiaza de o aura de legenda,
in timp ce adevarata istorie incepe cu regii romani, mult mai concreti in prezenta, deci
apartinand planului realititii. In aceasta interpretare, includerea lui Augustus in primul
grup este cat se poate de semnificativa. In acelasi mod poate fi analizati si descrierea
scutului lui Eneas. Ce anume ne spune el despre Augustus? Mai intai observam faptul ca
batalia de la Actium este dominata de ,,imaginea de aur a marii umflate” (imago aurea).
Apoi il vedem Caesar Augustus, conducandu-si soldatii in lupta impreunad ,,cu senatul
si poporul, cu penatii si cu zeii cei mari” (cum patribus populoque, penatibus et magnis

41. Ricoeur 1995, p. 274
42. Wunenburger 2003, p. 17
43. Konig 2007, p. 38.
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dis)*. Este admirabil modul in care Vergilius face legatura intre acest punct culminant
si legenda lui Eneas, cel care pleaca din Troia ,,cu aliatii si fiul sdu, cu penatii si cu zeii
cei mari” (cum socialis natoque, penatibus et magnis dis)*. Si nu intamplator, Augustus
,,Std pe pupa inalta, flacari gemene izbucnind voioase de la timplele sale, steaua iuliana
deasupra capului sau” (stans celsa in puppi, geminas cui tempora flammas / laeta vomunt
patriumque aperitur vertice sidus)*. In reteaua densa de asocieri, intentia poetului riméane
clara: Augustus, aflat in centrul scutului, si Eneas care il poarta cu el se contopesc, amandoi
sunt absorbiti de focul razboiului si amandoi sunt reprezentanti ai puterii drepte?’.

Al doilea raspuns la Intrebarea noastra este legat de conceptul de datorie — acea
datorie a fiecdrui roman de a apara pamantul strdmosesc —, care std la baza definitiei
patriotismului. Acest tip de patriotism nu mai poate fi sustinut, in forma sa originara, atunci
cand Roma devine puterea agresoare, decisa sa ia In stapanire intreaga lume. Pentru a fi in
continuare utila, ideea de datorie trebuie transformata in argument civilizator, extinzandu-
si astfel campul de aplicabilitate asupra intregii lumi cunoscute, iar propaganda face exact
acest lucru. In discursul politic, Roma are de acum datoria si aduci pacea si libertatea
tuturor popoarelor lumii, insa nu dintr-o dorintd egoistd de dominatie ci, dimpotriva, ca
un serviciu ,,dezinteresat” de care lumea are nevoie. lar Vergilius nu face decat sa aseze
suprematia de facto a Imperiului Roman asupra restului lumii sub semnul destinului divin,
afirmand Tn mod direct si neechivoc predestinarea gloriei viitoare: incad dinainte de actul
fondator real, zeul Jupiter proclama cd poporul se va numi roman, capitala va fi Roma, iar
imperiul creat astfel nu va avea limite spatiale sau temporale*®. Aceeasi idee este pusa de
poet si In cuvintele lui Anchise catre fiul sau:

, Tu adu-fi aminte, romane, sa cdarmuiesti cu putere noroadele, sa
stabilesti rosturile pdcii, sa crufi pe cei ce se supun §i sa zdrobesti pe
trufasi, iatd menirea ta’™.

Sunt cuvinte frumoase, dar cui 1i sunt ele adresate? Nu fiului sau, cu siguranta.
Anchise pare sd fi uitat ca vorbeste cu Eneas si 1l transforma pe acesta in omul roman
in genere. De fapt, este mesajul lui Vergilius pentru contemporanii sai, un mesaj agresiv
care legitima orice viitor conflict, stabilind un fel de contract divin, cu drepturi si obligatii
pentru fiecare dintre parti. Dar aceste idei mai fuseserd exprimate inainte. Cicero este
primul care nuanteaza conceptul de razboi just, generalizandu-i definitia juridica astfel
incat sa poata fi invocat ori de cate ori este nevoie:

., loate razboaiele intreprinse fara un motiv sunt injuste. [...] Nici
un razboi nu poate fi dus daca n-a fost anuntat in mod corespunzator §i
declarat, §i daca nu implica recuperarea de proprietati. ™

44, Vergilius, Eneida, VIII.679
45. Ibidem, II1.13

46. Ibidem, VIII.680-681

47. Konig 2007, p. 118.

48. Vergilius 2009, pag. 12

49. Vergilius 1964, pag. 188
50. Cicero 1999, pag. 73
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In plus, de la solutionarea militard a conflictelor, ideea de corectitudine este
transferatd i administrarii urmarilor acestora, prin erijarea Romei in protectoare a tuturor
celor care ii accepta suprematia:

., [...] atata timp cat imperiul poporului roman s-a mentinut prin acte de
serviciu, nu de opresiune, razboaiele au fost purtate in interesul aliatilor
nostri sau pentru a ne proteja suprematia,; sfarsitul razboaielor noastre a
fost marcat de acte de clementa si doar de acel grad de severitate necesar;
Senatul a fost un refugiu pentru regi, triburi si natiuni, iar cea mai mare
ambitie a magistratilor si a generalii nostri a fost de a ne apara provinciile
si aliatii cu dreptate si onoare. Astfel ca guvernarea noastra ar putea fi
numitd mai corect un protectorat al lumii decdt un dominion’ ™.

Observam atentia cu care Cicero isi alege cuvintele pentru a evidentia latura
pozitivd a cuceririlor prin expunerea valorilor morale superioare pe care stapanirea
romanad le aduce cu sine. lar atunci cand mesajul este mult prea direct, el este pus in
gura celor cuceriti, dobandind astfel o valoare propagandistica cu atat mai mare. Astfel,
Titus Livius povesteste ca, dupa proclamarea infrangerii lui Philip al V-lea si ,,eliberarea”
tuturor statelor grecesti, generalul roman Titus Quinctius Flamininus a aparut la Jocurile
Istmice, unde a fost aclamat de multime ca eliberator.

., Exista, spun oamenii, o natiune care, pe propria sa cheltuiala, prin
propriile sale eforturi, pe propriul sau risc a plecat la razboi in numele
libertatii altora. Ea face acest serviciu nu celor de dincolo de frontierele
sale, nu doar popoarelor statelor vecine, sau celor care locuiesc pe acelasi
continent, dar traverseaza §i marile pentru ca nicdieri in lumea larga
sa nu mai existe nedreptate §i tiranie, ci dreptatea, echitatea si legea sa
domneasca pretutindeni. ™

Sintagma ,,spun oamenii” este cea care face aici diferenta, conferind textului
valoare de adevar universal acceptat si, in acelasi timp, semnalizeazd ca propaganda
romana incerca deja sa-si impund propriul imaginar si asupra popoarelor cucerite, prin
statuarea unui intreg, lumea, care le cuprinde pe toate si in care diferentele dintre ele sunt
mai putin importante decat idealurile comune: dreptate, echitate, legalitate. Recunoastem
aici un tip de discurs utilizat cu succes pana astizi.

Trebuie mentionat, In incheierea acestei sectiuni, cd nu toate scrierile oamenilor
de cultura ai epocii imperiale au avut caracter propagandistic. Spre exemplu, istoricul
roman Tacitus, in primele sase volume ale operei sale Annales, aduce, in mod repetat, in
discutie problema despotismului, cu referire la imparatul Tiberius, intrebandu-se retoric
cum poate un om care, la cincizeci de ani, avea o reputatie excelentd si numeroase
succese, sd devina un tiran atat de crud®. Privind in urma la domniile unor imparati de

51. Cicero 1991, pag. 67
52. Titus Livius 2001, pag. 16
53. Tacitus, Annales, VI.51.3.
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acelasi tip — Caligula, Claudius sau Nero — Tacitus era pesimist in legdtura cu viitorul
Romei deoarece considera ca societatea romand din timpul sdu era mult schimbatd,
si nu 1n bine, fatd de varianta sa (idealizatd si ea) din perioada republicand. Nu
inseamna ca pozitia istoricului roman era in mod necesar aceea de contestare a puterii
discretionare a imparatilor romani, asa cum s-a spus adesea, ci doar cd acesta observa
anumite discrepante, anumite desincronizdri intre imaginarul colectiv, alimentat in
mod continuu de propaganda oficiala, si realitatea manifestata in actiunile concrete ale
conducitorilor. In acest sens, despotismul atribuit lui Tiberius si altor imparati nu ne
apare ca o consecinta inevitabild a deficientelor sistemului, ci ca o explicatie a acestor
desincronizari particulare, pe care Tacitus se grabeste sa le pund in exclusivitatea pe
seama slabiciunilor omului din spatele functiei.

Observam, asadar, ca romanii au reusit sa modeleze cu succes, Intr-un timp relativ
scurt, propriul imaginar colectiv prin inserarea, cu mijloace propagandistice rafinate,
in interiorul sdu, a unor structuri narative noi, cu scopul de a-i redefini componentele
fundamentale si a le sincroniza cu un program politic extrem de ambitios. Din acest motiv,
orice analiza a textelor literare din perioada imperiald trebuie sa tina cont de modul in care
mesajele oficiale ordoneaza, ierarhizeaza si modeleaza continutul acestora.
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