PORTUL POPULAR MOLDOVENESC

EMILIA PAVEL

In aceastd lucrare ne propunem si tratim despre portul popular
traditional moldovenesc, pe baza cercetarilor la teren efectuate de noi
in cadrul Muzeului etnografic al Moldovei in perioada 1951—1975, cit
si a cercetdrilor de etnografie efectuate pe Valea Bistrifei, intre anii
1955—1959, de catre Grupul de cercetdri complexe Bicaz al Academiei
R.S.R., din care am facut parte pentru studiul portului popular din
aceasta zona .

Pentru aceasta socotim necesar sd pornim in primul rind de la
citeva consideratiuni generale asupra structurii morfologice, cromati-
ce si ornamentale a costumului popular moldovenesc, cit si a functiona-
litatii unor piese de port, elevind in acelasi timp argumentul stiin{ific
care explicd procesul de etnogeneza, existen{d, continuitate si unitate
a poporului roman pe aceste meleaguri.

In al doilea rind, vom intreprinde o analizd asupra pieselor de
port femeiesti si barbatesti evidentiind caracterele specifice ale por-
tului popular moldovenesc ca si elementele comune de tip general ro-
manesc.

Dupa aceste consideratiuni generale enuntate la punctele de mai
sus, vom trage concluziile referitoare la vechimea, reprezentabilitatea
si specificul vestimentar al portului popular moldovenesc.

Costumul popular este un document de culturd materiala si spi-
rituald, un limbaj purtator de mesaj artistic, a carei evolutie respecta
si se supune mutatiilor economice, sociale, morale si estetice.

Desi sub aspect decorativ se diferentiazd de la o zona etnografica
la alta, portul popular moldovenesc constituie o unitate etnoculturala
care s-a transmis din fondul arhaic autohton de la strabunii nostri daci,
prin perioada feudald pina in contemporaneitate. Acest semnificativ pro-
ces cultural de pastrare in forme nealterate al elementelor de baza ale
imbracamintei, a fost incd din veacul trecut pus in evidenta de etno-
grafi si istorici si constituie un fenomen specific culturii noastre
populare.

Costumul moldovenesc? padstreazi elemente de tip general roma-
nesc, ca de exemplu camasa dacica increfitda la git, cingatori, sumane,
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cojoace, opinci. Portul femeiesc cu catrin{d sau prigitoare corespunde
ca structura si uneori chiar ca decor cu portul femeiesc ilir cum se
poate vedea pe stela funerard de la Zagreb 3. Costumul femeii ilire este
asemanator cu cel dacic avind in plus betele incinse peste catrinta. Ca-
masa ilird are mansete inguste ,bratara“ la mina si guler, asemanatoa-
re cu piesele de port romanesti. Asemanarea intre costumul dacic, iliric
si cel romanesc, constituie dovada cd geneza portului romanesc este
daco-ilira.

Dacid in zona de munte catrinta purtatd de catre femei este piesa
de port caracteristicd, in zona de podis fusta elimind catrinta.

Itarii incretiti pe picior reprezentati pe metopele monumentului
de la Adamclissi sau pe Columna lui Traian, redau prototipul itarilor
moldovenesti cu crefuri®.

Camasa barbateascd croitd dintr-o bucatd de dimensiuni impre-
sionante are o mare frecventd in Moldova si in fara, fiind cel mai ar-
haic tip. Camasa cu fusta de origine sud-balcanica® este piesa de port
de origine ilirici ce se gaseste din Mehedinti pinad in Nordul Moldovei.

Costumul popular din punct de vedere social se supune normelor
rigide de conviefuire a comunitatii rurale tradifionale. Un obicei stra-
vechi practicat pe intreg teritoriul tarii, este legatul sau imbroboditul
miresei la nuntd. Femeile casatorite n-aveau voie sd@ umble cu capul
descoperit sub motiv ca pacatuiesc: ,Batrinii considerau, ca la mai
multe popoare, dealtfel, cd parul femeii casatorite este aducator de ne-
norociri“ ¢,

Culorile vii la ii sau catrinte erau purtate de catre femei pina la
40 de ani. Piesele de port-popular, cu toate cid au prin excelentd, o va-
loare utilitara, pot fi folosite ca semne ale limbajului simbolic trecind
astfel in cadrul unui sistem semantic. In afarad de valoarea lor functio-
nala, estetica si sociald, obiectele de port popular dobindesc functii
multiple in cadrul practicii lor magice, astfel incit cercetarea limbajului
lor simbolic, nu poate fi intru totul elucidata, daca la studiul mesajului
ornamenticii §i cromaticii sale, nu addaugam si descifrarea resturilor de
mesaj ritual din trecut.

Podoabele purtate la git de catre femei, au stravechi semnificatii
magice care se pastreazd pind in zilele noastre : ,La git port margele
si in urechi cercei, ca daca blestem copiii sd cada blestemul pe margele
si pe cercei, nu pe copii“’. Sau ,La git port margele ca sd nu port ba-
lauri pe lumea cealaltd“ °®. Decodificarea acestui limbaj simbolic este
descifrata ‘de batrini intre 70 — 80 — 90 de ani. Cei intre 50 — 60 de
ani explica folosirea acestor podoabe auxiliare numai prin functia lor
estetica.

In studierea costumului se pune un accent deosebit pe analiza for-
mei, a unor varietati stilistice care apar in costum ca si rapertul lui cu
corpul uman, adicd in ce masura, confectionarea costumului respecta
morfologia, proportia si ritmul somatic. Repartizarea ornamentelor, di-
namica alternantei dintre suprafetele decorate si cele nedecorate, mate-
rialul al carui efect asupra ansmblului este upeori decisiv, sint factorii
definitorii din punct de vedere artistic si estetfe. Tudmarea, ca si rela-
tiile pe care toate aceste -elemente le intrefin intre ele, joacd un rol de-
osebit in studiul costumului §i a limbajulgi portului popular. O -eau-
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mita sclipire a culorilor, o anumitd ritmare a formelor materiale, o anu-
mitd armonizare a acelor vibratii ale aerului, care sint sunetele, capata,
print creatia artistica, calitatea de semn inzestrat cu virtutea de a pune
in efervescentda, emotii si idei, pe calea impresionarii a ceea ce Marx
denumea : ,simturi umane subiective® ca urechea muzicald sau ochiul
care percepe frumusetea formei“?’. Vorbind de forma si struetura, Ion
Pascadi sustine : j,opera de artd va fi consideratd astfel un intreg sis-
tem: de semne, care slujesc unui scop estetic variabil si presupunind o
intelegere dinamicd“. In continuare, acelasi autor adauga: ,Socotim
structura ca model ideal corespunzator unor trasaturi reale ale operei
insdsi, adicd ca un instrument metodologic cu ajutorul caruia incercdm
sd ne apropiem de o intelegere cit mai adecvatd a faptului artistic* ®.

Cercetarea costumului popular, a culorilor, a motivelor ca si aceea
a fcrmelor, deschide un orizont larg asupra procesului de evolutie cul-
turald, de gindire si exprimare plasticd a mesterilor populari din tre-
cut. Valorificind traditia, artistul popular este reprezentantul unei cul-
turi, p2 care a mostenit-o si pe care o transmite grupului infinit al ur-
masilor culturali. In opera de arta el exprima conceptiile si gusturile
comunitdtii satesti din care face parte, determinind circulatia intensa
a acelorasi motive si tipuri de motive in care monotonia decorativa dis-
pare : ,Portul si arta populara in general, sint ca o carte, din carte se
pot afla datele cele mai complexe despre viata unei comunita{i umane,
cu conditia ca cel ce studiazd sa incerce sa-i descifreze limbajul, sa-1
decodeze in interesul generatiilor viitoare“ ",

Costumul moldovenesc, atit in varianta sa masculind, cit si in cea
feminind, se supune acelorasi principii de organizare a formei. Domi-
nant este cel care prezideazd insdsi constituirea, nasterea ansamblului
formal si anume acea impletire inexplicabilad, acea supunere a unui
numdr apreciabil de piese vestimentare, de croiuri si dimensiuni
diferite.

Studiul costumului l-am facut pe subunitdti geografice si zone
etnografice. Ceea ce merita subliniat este bogidtia de material gasit in
regiunea carpaticd unde costumul se poartd pind in zilele noastre, spre
deosebire de cel din regiunea extracarpaticd sau de podis, a carei cer-
cetare a fost mai dificild, deoarece populatia rurala il foloseste cu pri-
lejul serbérilor populare de Anul Nou, costumul fiind pastrat pentru
astfel de ocazii

Dintre zonele etnografice studiate de noi unde diversitatea si
frecventa elementelor de costum popular impresioneaza, menfionidm cu
precdadere : Radautiul, Cimpulungul, Bazinul Dornelor, Valea Bistritei,
Neamtul, Suceava, Falticeniul, Bacdul si Vrancea.

Interesante costume s-au gasit in zona de podis, extracarpatica
in Botosani, Dorohoi, Roman, lasi, Vaslui, Tecuci. Disparitia timpurie a
coztumului popular din zona de podis, se explicd in mare mdasura prin
dezvoltarea oraselor si drumurilor comerciale care strdbdteau Moldova
in sec. al XVII-lea si al XIX-lea, legind Marea Balticd de Levant. Tir-
gurile anuale ca si iarmaroacele care aveau loc in special in importan-
tele centre comerciale, furnizau diferite marfuri fabricate, care se vin-
deau si pe produse in natura. Asa se explicd patrunderea timpurie a
tulpanelor, barizurilor, casincilor care au inlocuit stergarul de imbro-
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bodit sau fisiul. Marfurile fabricate au inceput sa inlocuiascda, in parte,
industria casnica, iar moda de oras incepe sa patrundi la sate.

O valoroasa confirmare a péastrarii costumului popular in forme
nealterate, o constituie frescele manaéstirilor feudale moldovenesti.

Anton Verancsics, dalmatul, care descrie Moldova in timpul lui
Petru Rares, subliniazd spiritul traditionalist ce existd in conceptia
tdranului din Moldova. ,Spre deosebire de munteni, care au imprumu-
tat unele obiceiuri si elemente turcesti in port, moldoveni, se spune,
tin la straiele lor si se pedepseste cu moartea acela.care ar imprumuta
imbracaminte sau alte obiceiuri de la turci® ™

Cilatorii strdini care ne-au vizitat tara in sec. al XVII-lea si al
XIX-lea, au remarcat frumusetea portului nostru popular. Portul popu-
lar din sec. al XIX-lea, il putem identifica, printre alte izvoare si dupa
picturile lui Michel Bouquet (1807—1888), Charles Doussault, Auguste
Raffet, ® in albumul de stampe al lui Carol Popp de Szathmary ", ca
si in alte documente.

Costumul femeiesc, prin bogitia de piese vestimentare, ca si prin
decorul bogat si variat, constituie principalul element de structura care
domind ansamblul costumului moldovenesc si roméanesc.

Costumul de lucru, de sdrbatoare si de ocazie, poate fi studiat pe
virste, incepind cu portul fetitelor pind la zece ani, a fetelor pina la
casatorie, a femeilor tinere casitorite si a celor pina la 40 de ani. Dupa
virsta de 40 de ani, in conceptia satului traditional, femeia are un port
caracteristic, potrivit virstei la care predomind o ornamenticd simpla,
redatd in culori sobre, inchise la care negrul predomina, in special in
regiunea de munte.

Prezentarea costumului femeiesc incepe cu pieptdnitura care deo-
sebea pe fetele tinere de femeile casdtorite. Parul era impletit in doua
cozi ce erau lasate pe spate sau se stringeau la ceafd, in coc, top, co-
sdarcutd sau gite. Fetele isi impodobeau parul cu flori rosii sau cu bu-
suioc. In conceptia si credintele poporului, busuiocul era floarea care
aduce noroc, de aceea era nelipsit de la aceastd gateala.

La casatorie, nasa ,hobita%, adicd acoperea mireasa pe cap, cu
conci, fes rosu, cirpa, gitar, legaturd deasupra carora punea stergarul
de imbrobodit, ministergurd, pinzatura zabrenic, fisiul, marama, mai
nou, teclitul inflorat, barizul sau casinca. Diferentierea, in functie de
starea civild a femeii, era stabiliti de aceastd imbrobodeald a capului.
Podoabele pe care fetele si femeile le purtau la git, urechi si mind, se
folosesc pe intreg teritoriul tarii, constituind o principala marca di-
ferentiatoare in portul femeiesc si barbatesc.

Camasa incretita la git, cu brezardu sau titura specificd Nordului
Moldovei, denumitd si cdmasa romaneascd, are o mare frecventd in
zona de munte spre deosebire de zona de podis, unde predomina ca-
masa cu minica din umar, asemdinatoare croiului cadmasii barbatesti,
denumitd si ,cdmesoi* (se confectionau din pinza de cinepd, in, lini,
bumbac si borangic).

O importantd colectie de cimdisi din Nordul Moldovei, imbogateste
patrimoniul Muzeului regal Ontario din Toronto (Canada) ,,Cea mai
reprezentativd parte a colectiei, aproximativ 200 piese provine din
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Moldova de Nord, indeosebi din zona Sucevei. Cele mai multe sint iile
si cdmasile care ilustreaza tipurile vechi regionale“, **

Catrinta moldoveneascd cu bete rosii la cele douad margini, curcu-
bee la bete cu virste, genute si poduri sau scaune la partile din fata
apare intr-o mare varietate de forme ornamentale in toate zonele etno-
grafice ale Moldovei, confirmind unitatea in varietate a artei populare
romanesti.

Fusta preponderentd in zona de podis, este o varianta a androcu-
lui de Bacau, de Ialomita sau a apregului cref oltenesc, dupid cum pes-
temanul moldovenesc * este o variantd a celui de Vlasca. Toandra sau
tondrica " este o piesi de port de veche traditie autohtond de tipul
catrintei. Denumirea de toandra, dupa etimologie, pare a fi de origine
autohtona traco-getica.

Costumul bdrbdtesc, spre deosebire de cel femeiesc, se caracteri-
zeazd printr-un numdar mai redus de piese, printr-o cromatica sobri si
o ornamenticd mai simpla.

Camasa, itarii si bernevicii sint piesele de port definitorii com-
pletate de caciuli si palarii. Caciula ascutitd din pielicica de miel, nea-
grad sau brumarie, se folosea de catre razesi. Clacasii purtau caciula
aplecata pe partea dreaptd, caciulile infundate erau cele purtate de ca-
tre pastori. Palariile cu gang sint specifice zonei Radauti, iar cele cu
borurile mari, mari in streasind, asemdnatoare cu cele mexicane, denu-
mite si palarii de cordun, de cordon, de granitd in celelalte zone ale
Moldovei.

Cingatorile, naframile, cojoacele, sumanele, traistele, opinci, obiele,
constituie piesele comune costumului barbatesc si femeiesc.

Cingatorile de piele, chimirul si curelele cu nasturi de alama sau
batute in tine de cositor din Pipirig-Neam{ sau Vrancea, se purtau de
ciatre barbati spre deosebire de cingatorile de lind folosite de barbati
si femei.

O importantd descriere a cingatorilor din zona Radauti, din sec.
al XIX-lea, a facut-o Dimitrie Dan, ® in monografia sa ,mijlocul si-1
incing béarbatii in curele late rosii sau albe sau cu briie din linefuri tesute
in casa“.

Studii entografice intreprinse asupra culturii iliro-trace, confir-
ma prezenta cingéitorilor, in portul ilirilor si al dacilor .

Cingatorile din lind, briul si birneata se afld in toatd Moldova in
diferite forme si variante : chinguta, fringhie, briut, birne{, burnef,
burneata, bete, erau denumirile cingatorilor inguste spre deosebire de
briul care in Nordul Moldovei era denumit si chinga. Briul din podisul
Moldovei atingea ca latime 50-60 cm, iar ca lungime cca 3-4 m. Cinga-
torile din zonele de munte se deosebeau de cele din zonele de podis,
prin dimensiuni, ornamente si culoare. Motivele cele mai cunoscute pe
birnete erau virstele urzite, apoi nevedeala in zinti, dinti, bobite,
ochiuri, roate, mozoare, ozoare sau alesaturi de minda, ochiul si crucea,
cirlige, suveicute, coarnele berbecului, palma voinicului, masa, scaune-
le, ruja etc. In zona Iasului, podisul central moldovenese, ornamentele

pe cingatori, briie si birnete se detaseaza prin varietatea ornamentelor
geometrice, denumite si nationale, prin stilizarile vegetale si zoomorfe
de celelalte zone etnografice din Moldova si chiar din tara.
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Briul rosu moldovenesc existd in cimpia Munteniei, in Ialomita
ca si in Oltenia. La briul cu alesituri din zona Iasi?®, predomind rom-
burile derivate din zig-zaguri, denumite roate pline gi jumatati de roata
sau sindtai si flori incheiate. Aceste motive ne amintesc de ornamentele
intilnite pe ceramica din cultura Tripolie-Cucuteni, pe ceramica da-
cicd din sec. III-II i.e.n., pe fragmente ceramice din sec. XVIII-lea si
al XIX-lea, ca si pe obiectele de lemn crestate.

La cingatori, barbatii tineri purtau nafrdmi din pinza ornamen-
tate cu flori. Naframile se purtau si in piept. Aceste piese de port se
purtau la nuntad de citre miri. In zona Radauti, pina in zilele noastre,
mirii isi leagd mina dreaptd cu ndframa cind merg la cununie, o alta
niframa fiind purtata atit de mire cit si de mireasd ca un sortulet in
fatd peste costumul de mire sau mireasa care a fost si se poartad inca
cel national.

Cojoacele cu si fard mineci erau raspindite in toate zonele etno-
grafice ale Moldovei. Cojoacele fara mineci ?', bonditele si cheptarele
purtate. la costumele nationale, in zile de sarbatoare, erau deosebit de
artistic impodobite cu un decor stravechi ce ne aminteste de cultul
soarelui, venerat de strabunii nostri daci si traci. Predomind motivul
roate si stele sau luceferi, ornamente intilnite si pe cojoacele din Bi-
hor sau pe cele din Caransebes-Valea Bistrei-Banat.

Pe margine aceste cojoace aveau pielicica de miel negru sau bru-
marie denumitd prim. Pielicica brumarie se folosea mai mult in Mol-
dova centrald in zona Neamt{. In Nordul Moldovei, cheptarul cu briu
si poale de Radauti era haina obligatorie pentru miri la nunta.

Cojoacele cu mineci, minteanul, genunchierul, cojocul cu briu si
poale si cojocul ciobdnesc sint piese de port intilnite intr-o mare varie-
tate de forme in toate zonele etnografice. Cele de sirbatoare se orna-
mentau, cele de lucru fiind simple, fara decor.

In evolutia decorului, cheptarele si bunditele actuale evolueaza
spre un decor incdrcat la care spatiul alb ce inconjoard ornamentele
dispare. Bonzile albe in spate au fost inlocuite cu bonditele incarcate
de decor ornamentate pe toatd suprafata. Cusaturile se executau cu
linicd coloratd si arnici colorat.

Sumanele Z, ca si cojoacele, erau folosite de catre barbati si femei.
Se confectionau din siac, panurd sau sumani, de culoare inchisa neagra
sau maron sau din lind brumarie, cum s-a intilnit in satul Miron Co-
stin-Roman sau in unele sate din zona Falticeni si Iasi.

Se creionau cu falduri, (cline) ce plecau din talie, iar pe la toate
cusaturile erau ornamentate cu sarad negru de lina. Decorul geometric
denumit satranca si zgarditd ca si cel vegetal este utilizat in impodo-
birea acestor piese de port. Mantaua cu gugi sau gluga se purta in ierni
grele, peste cojoc. Se confectiona din acelasi material cu sumanul. De-
corul pe gluga sau gugi era executat cu lind rosie sau cu arnici colorat,
cum s-a intilnit la Bosanci-Suceava.

Contomanul, contasul, clupca, zdbunul erau haine de dimie folo-
site de barbati, confeciionate din acelasi material cu sumanul.

Cataveica cu nisadd de vulpe, era haina folosita de cadtre femei in
zona de podis. Este o haind de influenta oradseneasca, fiind atestata do-
cumentar in foile de zestre din sec. al XIX-lea.
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Gluga, piesa de port folositd de catre pastori, ca si sumanul este
a.es'atd pe Columna  lui Traian si monumentul de la Adamclisi. Or-
namentele ce impodobesc aceasta piesd de port ne amintesc de cre-
dintele tracilor si dacilor care venerau soarele ca zeu suprem.

Traista ramine singurul element de port care se pastreaza pina in
zilele noastre. Traistutele de mire sau vatajel din zona Radauti erau
piese de port obligatorii pentru nunta.

Incdltdmintea, opinci, ciorapi, obiele erau aceleasi la barbati si
femei. La sfirsitul sec. al XIX-lea, in zile de sdrbatoare, patura insta-
ritd a satului incepe a folosi cizme si ghete, atit barbati cit si femei. in
urma acestei succinte prezentdri a costumului popular moldovenesc, in
concluzie, subliniem urmatoarele :

Portul popular moldovenesc este o variantd a costumului roma-
nesc. Dacd sub aspect morfologic costumul moldovenesc este unitar,
dupa decor el se imparte in zone si subzone. Elementele principale cle
siructurd (croi, materiale) a costumului moldovenesc sint de tip roma-
nesc. Avind aceeasi origine, el formeazd o entitate, etnoculturald cu
portul popular din celelalte provincii ale tarii : Transilvania, Muntenia,
Oltenia, Banat. Decorul geometric predomina in impodobirea costumu-
Ilui moldovenesc, fiind o variantd a decorului clasic romanesc.

Motivele ornamentale care infrumuseteazid piesele de port, moldo-
venesti si romanesti, apar si pe tesaturile de interior, pe obiectele de
lernn crestate, pe obiectele de uz casnic, pe mobilierul tir@nesc sau pe
obiectele ceramice, confirmind unitatea in varietate a artei populare
romanesti ca si denumirile polisemantice ale acestor motive.

Camasa incretitd la git cu brezarau, catrinta, itarii incretiti pe pi-
cior, gluga, sumanul, cojocul, opinca, piese de port popular moldove-
nesc sint atestate pe metopele monumentului de la Adamclisi, sau pe
Columna lui Traian.

Camasa incretitd la git de origine dacicd se afld de-a lungul lan-
tului carpatic incepind din Nordul Moldovei si pind in Mehedin{i. Ca-
trinta moldoveneascad preponderentd in zona muntoasd, se afla pina
in Muscel unde se numeste fotd. Fota de Muscel, se deosebeste de ca-
trinta moldoveneascd prin decorul realizat cu fir metalic, material pa-
truns in f{ara noastra din sud-estul Europei.

TF'usta confectionatd din tesatura de lind in 2-4-5 ite ¢au impodo-
bita cu ornamente din alesatura de lind <e aseamand cu opregil cret
oltenesc asa dupa cum pestemanul moldovenesc este o varianid a pes-
temanului de Vlasca.

Camasa barbateasca croitd dintr-o bucati, se afla in componenta
costumului romanesc fiind intilnitd in toate provinciile tarii. Croiul de
dimensiuni impresionante al camadasii barbitesti din podisul central mol-
dovenesc, zona Iasi, este asemanator cu cel al camasii de Vrancea, din
Hateg sau Padureni. Camasa cu fusta, piesa de port de origine sud-bal-
canica, se afla in toate provinciile tarii, incepind din Mehedinti si pina
in nordul Moldovei. Im Moldova, acest croi este mai nou, camasa ar-
haicd fiind camasa croita dintr-o bucata.

ltarii incretiti pe picior de origine dacicd sint specifici Moldovei,
ca si bernevicii cu apret (creti) din Bosanci-Suceava.

C-da 5707 coala 29
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Sumanul moldovenesc cu falduri si sarad, piesi de port specific
moldoveneascd, este o variantd a sumanuluj roméanesc. Prin croiul sdu
seamdnd cu sumanele de Bihor, cu suba albd din Banat sau Haina
alba de Mehedinti.

Minoritédtile nationale din Moldova, hutuli si ceangii, poartd cos-
tumul romanesc, pastrind doar unele elemente cromatice. Hutulii, cu-
loarea rosie-portocalie, iar ceangdii culoarea rosie-visinie.

Asa cum am ardtat mai sus, portul popular moldovenesc prezintad
caractere particulare prin unele aspecte ale lui. Insd el se leaga de
portul popular din celelalte provincii ale tarii, inclusiv, transilvdnean
si muntenesc, prin structura lui morfologica, croi si materiale, cit si
prin stilul lui vestimentar (situletd, ornamente, cromatica). Aceastd le-
gatura este profunda si esentiald, pentru cd portul moldovenesc are
aceeasi origine strdveche si alcatuieste numai o fatetd locald a portului
popular romaénesc. : .

Muzeul etnografic al Moldovei are o bogatd colectie de port popu-
lar moldovenesc, valorificatd de noi in expozitia organizata la Iasi si
la Bucuresti, la Muzeul satului, in anul 1972. ,Anul 1972 a inscris in
bogata succesiune de expozitii a Muzeului satului din Capitala Roma-
niei, o prima expozi{ie a unui muzeu din provincie. Este vorba de ex-
pozitia de port popular moldovenesc, organizati de Muzeul etnografic
al Moldovei din Iasi“?. Expozitia ,Sumane si cojoace moldovenesti“,
organizata in acest an la sediul muzeului, se inscrie si ea printre im-
portantele actiuni cultural-educative de popularizare a unor valoroase
piese de port popular moldovenesc.

In afara de expozitii, unele zone etnografice necunoscute de spe-
vialistii etnografi au fost valorificate de noi in studii de specialitate.
Dintre acestea amintim lucrarea ,Portul popular din zona Iasului4, E-
ditura Meridiane, Bucuresti, 1975 si ,Portul popular moldovenesc¥, Edi-
tura Junimea, Iasi, 1976.

NOTE

1 Arta populard de pe Valea Bistrifei, Bucuresti, 1969, p. 155.

2 F. Pavel, Portul popular moldovenesc, Iasi, 1976.

3 Arta populard romdneascd, Bucuresti, 1969, p. 342.

4 Monumentul de la Adamclisi, Bucuresti, 1954, p. 441.

5 Arta populard romdéneascd, Bucuresti, 1969, p. 371.

¢ Georgeta Stoica, Arta populard — mijloc de comunicare, ir. SCIE-Golesti,
Arges, 1974, p. 177.

7 Fldminzi — Hirldu, Iasi.

8 E. Pavel, Portul popular din zona Iasului, Iasi, 1969, p. 20.

? M. Breazu, Realism §i modernitate in artd, Bucuresti, 1973, p. 97.

10 1, Pascadi, Intre stiintd si atd, Bucuresti, 1971, p. 138.

11 G. Stoica, op. cit., p. 178.

2 C. Nicolescu, Date cu privire la istoria costumului din Moldova, In SCIA,
nr. 3—4. 1957, p. 130.
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B G. Oprescu, Tdrile Romdne, vdzute de artisti francezi, sec. al XVIII-lea
si al XIX-lea, cu 71 tabele. Bucuresti, Cultura nationala, 1926.

M. Constantin si M. Stroia, Costumul popular in opera pictorului Carol
Popp de Szathmary, in SC, Bucuresti, 1971, p. 361.

5 V. Gervers, Colectie de port si tesdturi populare romdnesti a Muzeului
regal Ontario din Toronto, Canada, in RMM la nr. 3, 1917, p. 234 si 235.

6 E. Pavel. Contributii la studiul portului popular din Moldova: Toandra
si Pestemanul, in RMM la nr. 4, an. X, 1973, p. 351—355.

7 Ibidem.

¥ D. Dimitrie, Comuna Straja si locuitorii ei, Cernauti, 1897, p. 42,

¥ Monumentul de la Adamclisi, Bucuresti, 1959, p. 444.

2 E. Pavel, Portul popular din zona Iasului, lasi, 1969, p. 22 si Portul popu-
lar din zona Iagilor, Bucuresti, 1975.

21 Idem, Ornamentica cojoacelor moldovenesti §i unele motive strdvechi in-
tilnite §i pe cojoacele din nord-vestul Transilvaniei, in Centenar, Muzeul Orddean,
1972, p. 475—485.

22 Jdem, Sumanele moldovenesti, REF nr. 4, tom. 10, Bucuresti, 1965, p. 415.

23 N. Dundre, Expozitia de port popular moldovenesc, in SCIA, Tom. 21.
1974, p. 145.

LE COSTUME POPULAIRE MOLDAVE

Résumé

L’article ,,Le costume populaire moldave* est basé sur
les recherches sur place que nous avons effectuées dans le
cadre du Musée Ethnographique de la Moldavie, dans la pé-
riode 1951—1975, ainsi que sur les recherches ethnogra-
phique effectuées dans Valea Bistritei, entre les années 1955—
1959, par le Groupe de recherches complexes — Bicaz de
I’Académie de la R.S.R., dont nous avons fait partie pour
Uétude du costume populaire de cette zone.

Nous avons fait Uétude du constume par sous-unités
géographiques et par zones ethnographiques. Ce qu’on doit
souligner c’est la richesse du matériel trouvé dans la région
carpatique, olt le costume est porté jusqu’a nou jours, a la
différence du costume de la région de plateau, dont la re-
cherche a été plus difficile, puisque les paysans UVutilisent
seulement a locasion des fétes populaires du Nouvel an, le
costume étant conservé pour de telles occasions.

Des zones ethnograghiques que nous avons étudiées, ol
la diversité et la fréquence des éléments de costume popu-
laire impressionnent, nous mentionnons notamment: Radda-
uti, Cimpulung, Bazinul Dornelor, Valea Bistritei, Neamtul,
Suceava, Filticeni, Bacdu et Vrancea.

D’intéressants costumes ont été trouvés dans la zone du
plateau extra-carpatique, dans: Botosani, Dorohoi, Roman,
lasi, Vaslui, Tecuci. La disparition prémature du costume
populaire dans la zone de plateau s’explique en grande partie
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par le dévéloppement des villes et des routes commericiales
qui traversaint la Moldavie aux XVIl-e — XVIIi-e et XIX-e
siécles, reliant la Mer Baltigue au Levant.

L’auteur presente le costume feminin, par la description
et Uanalyse des picés qui couvrent le haut du corps, pour finir
ensuite par le bas du corps. La tenue de troveil, de féte et
d’occasion peut étie étudiée selon l’age, a partir de la tenue
des fillettes jusqu’a dix ans, des jeunes filles jusqu’au mariage,
des jeunes femmes mariées et de celles jusqu’a l’age de qua-
rante ans. Apres cet dge, dans la conception du village tra-
ditionnel, la feme a une tenue cdractéristique, correspondant
a laage, dans laquelle prédomine une ornementation simple,
en couleurs sobres.

Le costume masculin, a la différence du costume fémi-
nin, se caractérise par un nombre plus réduit de piéces, par
unei chromatique et une ornementation plus simples.

Les piéces communes au costume masculin et féminin
sont : les ceintures, les mmouchoirs, les touloupes, les man-
teaux de bure (les ,sumane*), les besaces (les ,traiste”), la

chaussure traditionnelle paysane en couenné (les ,opinci“),
les ,obiele* (piece de toile blanche et noire tissée ,en qua-
drille® — a petits carreauxr dont on enveloppe les pieds).

La conclusion est que le port populaire moldave
est une wvariante du costume roumain. Si du point de
vue morphologique le costume populaire moldave est uni-
taire, d’apres Vornementation, il se subdivise en zones et sous-
zones. Les éléments principaux de structure (coupe, tissus) du
costume moldave sont de type roumain. Ayant la méme ori-
gine, il forme unei entité ethno-culturelle avec le port popu-
laire des autres provinces du pays: la Transylvanie, la Va-
lachie, I’ Olténie, le Banat.

La chemise a encolure froncée (avec ,brezdrdu*), la
»catrinta® le pantalon étroit paysan, froncé sur la jambe (les
Hitari®), la cape (la ,mantana cu gugi“), le manteau de bure
(le ,,suman®), la touloupe (le ,cojac*), la chaussure tradition-
nelle en couenne (les ,opinti*“), piéces de port moldave, sont
attestées sur le métopes du monument d’Adamclissi ou sur
la Colonne de Trajan.

La chemise mauasculine, coupée d’une seule piéce, se
trouve .das la structure du costunide roumain, se rencontrant
dans toutes les provinces du pays. La chemise @ pans (bas-
ques), pieces de port d’arigine sud-balcanique, se trouve dans
toutes les provincés du pays, @ partir de Mehedinti jusqu’au
nord de la Moldavie. Lés ,dtari® froncés sur la jambe, d’ori-
gine dacique, sont spécifiques a la Moldavie, ainsi que le
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pantalon lUetroi paysan de bure blanche a cati (froncés) les,
s bernevici®) de Bosanci Suceava.

Les minorités nationales de Moldavie, les ,hutuli” et
les ..ceangdi‘ portent le costume roumain (ils y con-
servent seulement quelques éléments chromatiques: chez les
~hutuli‘ la couleur ruge-orange, chez les ,ceangdi* la cou-
leur rouge violacé.

Comme nous l'avons montré ci-dessus le costume popu-
laire moldave présente des caractéres particuliers par quel-
quesuns de ses aspects. Mais il se rapproche du costume popu-
laire des autres provinces du pays, inclusivement du costume
transylvain et valaque, par sa structure morphologique, coupe
et tissus, ainsi que par sa fagon vestimentaire (silhuette, or-
nementation, chromatique). Cette laison est profunde et
essentielle, puisque le costume moldave a la méme origine
ancienne et il constituie seulement une facette locale du cos-
tume populaire roumain.

Le Musée Ethnographique de la Moldavie posséde une
riche collection de costumes moldaves que nous avons fait
valoir dans l’exposition organisée a Iasi et a Bucarest, au Mu-
sée du village, en 1972,
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