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UN VAS SUPORT CUCUTENIAN —
,,HORA DE LA BERESTI“

ION T. DRAGOMIR

Sadpaturile arheologice din ultima vreme intreprinse la Beresti
punctul ,,.Dealul Bulgarutui*, datorita bogatiei si varietatii obiectelor cu-
cutcniene descoperite, ne referim in special la plasticad si la tipologia
vaselor ceramice, la rafinamentul decorului si la abilitatea executiei unei
cromatici picturale viu nuantate, toate aceste atribute de esenta cucu-
teniand, privite prin prisma realitatii cultural-artistice, constituie un
adevarat filon arheologic, afectat nu numai patrimoniului Muzeului ju-
detean de Istorie Galati, ci si patrimoniului cultural national al patriei
noastre. Alirmind aceasta, ne gindim in general la potentialul creator
al purtatorilor culturii Cucuteni din podisul Birladului inferior, si anu-
me, la extremitatea sudicd a colinelor Tutovei, acolo, unde in ulti-
mele decenii au fost descoperite mai multe asezdri umane stravechi,
specifice culturii Cucuteni, etapa A 3, asczari ce se evidentiaza in mod
pregnant ca o variantid cucuteniana caracteristicd sudului Moldovei.'

In cele ce urmeazid, pe baza multitudinii obiectelor arheologice des-
coperite pinda acum la Beresti ,Dealul Bulgarului“, ne propunem sa
prezentdm o singura piesd cucuteniand, de mare valoare documentar-
stiintifica, care, datoritd atributelor sale structural-artistice, simbolis-
tice si rituale magico-religioase, are darul de a se inscrie printre obiec-
tele stravechi cu amprenta de unicat.

Este vorba de prezenta unui vas ceramic suport, in forma de horj,
pe carc l-am denumit ,,Hora de la Beresti%, previazut cu cariatide antro-
pomorfe feminine, descoperit sub ruinele locuintei de suprafata cucu-
teniana nr. I. Din pasta rosie-caramizie, vasul suport este reconstituit,
intreg, de forma cilindrica, terminat la partea sa superioara printr-un
vas pufin adincit de aspectul unei fructiere mult evazate, ce depaseste
circumferinta piciorului (fig. 1).

Partea inferioara a suportului sau piciorului vasului este alcatuit
din patru siluete feminine, prinse in hora si lipite intre ele in zona ume-
rilor si a picioarelor, intr-o pozitie dorsald cu soldurile si fesele mode-
rat reliefate, iar cele patru mari deschideri ovale dintre siluetele figu-
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rinelor sint prevdzute la partea lor superioard cu unghiuri drepte, cu
virfurile dispuse in jos, simbolizind desigur prinderea miinilor in hora.
Masoard 0,180 m inaltime si 0,205 m diametrul piciorului (fig. 1-2).

Privind retrospectiv asupra plasticii statuare cit si a celei decora-
tive antropomorfe carpato-balcano-dundrene, se poate observa ci, re-
prezentdrile figurative feminine au o tematicd destul de variati ca for-
ma si continut. Aceste reprezentdri figurate feminine sint determinate
de reprezentdrile conceptuale in strinsd legdturd cu atributele magico-
religioase ale divinitdtii feminine din cadrul comunitatilor neolitice cul-
tivgtoare de plante, de pe strdavechile teritorii ale Europei si Orientu-
{ui.

In lumina studiilor de specialitate de pind acum se poate aprecia
cd, mesterii olari neolitici si neo-eneolitici au reusit in mod strilucit sa
introduca antropomorfismul in ornamentarea vaselor suport, folosindu-se
de atitudini si imagini diverse, fie monofigurative reprezentate ,din
fatd“ avind cupa suportului sustinutd de bratele ridicate ale statuetei
feminine, la fel ca in ceramica culturilor Gumelnita, Cucuteni, Tripolie
s.a., fie in pozitie chincitd si reliefatd, pe peretii vaselor, dar totdeauna
»din spate* (fig. 3; 4/1-3). In ceea ce priveste reprezentirile feminine dor-
sale de care ne ocupam in mod special, acestea comportd un dublu as-
pect al modalitatilor plastice si tematice ilustrind functia tectonica si
decorativd a figurarilor antropomorfe din ornamentatia plasticA a ce-
ramicii carpato-balcano-dunirene si orientale.?

Referitor la caracteristicile figurinelor feminine ce servesc ca su-
port de vas, acestea sint in egald masurd bine cunoscute, atit in reper-
toriile ceramice ale culturii Cucuteni-Tripolie, cit si in cultura Gumel-
nita. In cultura Cucuteni-Tripolie, vasele suport apar in numdir destul
de mare incd din perioada Precucuteni (Tripolie A) si se continud pina
in etapa A3 a culturii Cucuteni, prezentind o tipologie evoluatd si va-
riatd sub multiple raporturi, referitoare la formd, la dimensiunile va-
sului cupd sau fructierd mult evazatd si la suport, la modul de perfo-
rare sau ajurare a piciorului, precum si la modul de suturd sau de le-
gaturd dintre cupd si piciorul vasului suport.*

Vasul-suport, forma deosebit de elegantd In cadrul tipologiei cera-
micii culturilor neo-eneolitice, datoritd procesului de antropomorfizare
a suportului este usor adaptabil la tema decorativd a ,cariatidei®. De
multe ori, asa cum se prezintd in cazul de fatd vasul suport ,Hora de
la Beresti%, corpul suportului este substituit de un grup de patru figu-
rine incastrate intre baza si fructiera suportului. Aceastd temd decora-
tivd fn ronde-bosse, intilnitd pe ceramica Tripolie A si pe ceramica Cu-
cuteni A, reda in. mod ingenios si artistic imaginea feminina vazuta ,din
spate“.

Transformarea formelor ceramice modelate organic, in forme geo-
metrizate cu cariatide dispuse cruciform, constituie un {enomen nova-
tor cu multiple valente artistice si magico-religioase in cadrul reci-
pientelor cucuteniene cu suportul antropomorfizat. Cel .doua tipuri de
suporturi antropomorfizate, monefigurative, si plurifigurative, printr-o
schematizare plasticd ingenioasd se transforma in tipuri de wvase cu su-
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portul prevazut la partea superioard cu doud tortite verticale ce sim-
bolizeazd bratele indltate, sau cu suportul ajurat de gidurile multiple
dintre figurinele inldntuite ® (fig. 4).

Cariatidele in forma de torso cu picioarele alipite, reproduc plastic
stilul statuetelor realizate ,in picioare* din plastica Tripolie A, lipsite
de lobii laterali ai soldurilor, La Grenovka, in Podolia, vasul suport Tri-
polie A are cele patru cariatide in forméa de torso redus exclusiv la re-
giunea gluteald si sint despartite prin goluri sau ferestre circulare’
{fig. 4/2).

Redarea si sensul figurinelor feminine vizute ,,din spate% si re-
duse uneori la regiunea gluteala, trebuie interpretatd nu numai sub as-
pect pur artistic, profan, ci si in functie de vigurozitatea caracterului
ritual si simbolic magico-religios, exprimat de multitudinea imaginilor
realizate, atit in plasticd, cit si pe ceramica neo-eneoliticd carpato-da-
nubiano-balcanica si egeo-orientala. (fig. 5-6).

In general, aceste scene sau ipostaze figurative feminine pot fi in-
tuite sau intelese in functie de cultul divinitdtii feminine mult extinse
in cadrul comunitatilor agricole neolitice si ne-oeneolitice din Europa
si Orient,” ne gindim in special la cultul soarelui si al recoltelor bogate,
care in ultima vreme, datoritd rezultatelor eficiente ale sapaturilor ar-
heologice, sint bine documentate pe teritoriul patriei noastre, mai ales,
in bazinul Dunarii si al marilor riuri si lacuri, acolo, unde conditiile
practicérii agriculturii au fost deosebit de prielnice.®

In ceea ce priveste procesul de uniformizare si de raspindire a aces-
tor reprezentiri feminine conceptuale, de perpetuarea spetei umane, de
abundentd si de bogitie, acestea s-au extins si asupra culturilor matri-
arhale din Africa, Oceania, si America,’ bineinteles, numai datoritd co-
nexiunilor, interferarilor si influentelor culturale, care, totdeauna in
dezvoltarea societdtii omenesti au avut un caracter progresist si rol
civilizator. Suprapuse in timp si spatiu ca rezultat firesc al dezvoltarii
istorice, comunitdtile agricole neolitice, neo-eneolitice si cele etnografice
-din diferite arii culturale continentale, manifestd o mentalitate inrudita,
exprimatd de obiceiuri suprastructurale similare si de un fond originar
comun de reprezentari figurative colective, atit in arta plastica, cit si
in riturile magico religioase. *

In ceea ce priveste alegerea metodei de cercetare, este logic si ne-
cesar sd consideram ci siluetele statuetelor feminine carpato-danubiano-
‘balcanice se integreaza in repertoriul anumitor imagini magico-religi-
oase de circulatie universald in timp si spatiu. Comparatia gu cultu-
rile matriarhale aduce o solutie surpriza in interpretarea materialului
neolitic carpato-danubiano-balcanic si oriental.

Prin valentele sale documentar-stiintifice, vasul suport cu patru
siluete antropomorfe feminine, in forma de hora, de la Beresti, ,Dealul
Bulgarului“, poate fi socotit cel de al treilea exemplar, intregibil, dupa
cel de la Frumusica,' prevdzut cu sase figurine femirine reprezentate
»in picicarc®* si delimitate de doua rinduri de ovale ajurate dispuse eta-
jat si cel de la Dréguseni cu opt -deschideri -ovale -(Monografia Dragu-
seni, fig. 20/12; 39/1-2; pl. III/1), sau. cea de a saptea descoperire de
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acest fel din intreaga Moldova, bineinteles, dacd avem in vedere numai
pe cele publicate de la Frumusica,” Larga Jijia,"” Traian Dealul Finti-
nelor,™ Trusesti,” Tirpesti,* Draguseni-Ostrov si pe cea de la Beresti.
recent descoperita. Sub aspect tipologic, suportul ,Hora de la Beresti*
are strinse analogii cu exemplarul descoperit la Trusesti, ¥ si-ndeosebi,
cu cel descoperit pe teritoriul U.R.S.S., de la Luka Vrublevetkaia,* in
aria culturii Tripolie A (Precucuteni III), reprezentat intr-o forma scun-
da si larga cu un singur sir de deschizaturi mari ovale, tot cu patru ca-
riatide realizate in torso, insa lipsit de acele triunghiuri cu virfurile
dispuse in jos, ce reprezintd inlantuirea bratelor figurinelor ca la Be-
resti si Frumusica. In urma unor minutioase analize efectuate asupra
siluetelor cariatidelor, de pe vasul suport de la Luka-Vrublevetkaia, care
au picioarele usor departate, cercetatorul A. Nitu, de la Iasi, este de
parere ca acestea redau o anumitd atitudine a divinitatilor feminine in
plastica statuara si decorativd neo-eneoliticdA din spatiul carpato-balca-
nic si dundrean,” iar cariatidele vasului suport de la Grenovka, din Po-
dolia, simplificate plastic exclusiv la regiunea gluteala, infatisind mai
mult un atribut simbolic magico-religios al zeitei feminine neo-eneoli-
tice.

Fara sa intram in amanunte si descrieri tipologice si cronologice,
sau in detalii de esenta filozofica-religioasa, socotim ca, nu este exclus,
ca aceste veritabile scene de dans, cu cariatidele dispuse in cruce, sa
nu aiba unele tangente sau sa nu reprezinte macar anumite simboluri
cosmologice, de natura orientald, strins legate de conceptia celor patru
directii cardinale, cu cele patru anotimpuri si cu omniprezenta insasi
a marii zeite (fig. 6/3-4).

Tara indoiala, gruparea celor patru cariatide rondebosse, de pe va-
scie suport tripoliene si cucuteniene poate fi interpretata eficient nu-
mai prin intermediul analogiilor cu reprezentarea marii zeite in pic-
tura murald din sanctuarele de la Catal-Hiiyiik si cu decorul pictat sau
incizat, de pe ceramica orientala sau dunareana. De asemena, in inte-
riorul cupelor de stil Samarra din nordul Mesopotamiei, divinitatea fec-
minina este infatisatid pictural in ,dispozitie cruciala“® (fig. 6).

Reprezentarile feminine cosmologice spatiale si temporale, datorita
prezentarii lor plastice, prin motive cruciforme sau prin rozete, ca si
eficienta riturilor in functie de diviziunile spatiului si timpului, consti-
tuie, un fenomen elementar si universal in conceptiile si practicile ma-
gico-religioase, atit in religiile evoluate, cit si in cele stravechi magico-
religioase.” Anton Nitu considerd c3, grupul de ,patru“ cariatide dis-
puse in picioare pe:vasele suport tripoliene si cucuteniene poate fre-
prezenta ,,zeita feminina* in ipostaza cruciala si nu sirul de stramoase de
pe ceramica Vinca sau liniard.?® Dispunerea in forma circulard a caria--
tidelor pe vasele suport ale culturii Tripolie A si ale culturii Cucuteni,
ctapele A2 si A3, trebuie corelata, fie cu figurarea ,motivelor cruci-
forme* feminine din plastica de la Catal-Hiiyiic®® sau cu plastica Tripo-
liec A* fie cu forma jaltarelor cruciforme“ din cadrul locuintelor tri-
poliene” In cadrul altor culturi materiale stravechi, de exemplu, pe
ceramica de stil Susa,™ imaginea geometricd a cosmosului este prezenta-

http://www.cimec.ro / http://www.muzeuvaslui.ro



.HORA DE LA BERESTI“ 89

ta sub forma motivului cruciform si a celor patru spatii dintre bratc,
iar la Dimini pe gura tetralobata a unui vas suport sc afla decorul pic-
tat a ,patru fete* umane.”

In pictura murala de la Catal Hiiyiikk VI, zeita anatoliana in alitu-
dine chincitd apare in aceeasi ipostaza cruciforma.® O alti compozitie
chincita similara se afla proiectata radiar pe fata exterioara a unei cupe
de tip Réssen de la Eberstadt (Hessen)™ (fig. 5/4).

In concluziile sale, cercetdtorul iesean A. Nitu, care a disecat mult
motivistica plasticd si simbolistica magico-religioasa a vaselor suport cu
cariatide, ne referim in special, la cele de la Luka-Vrublevetkaia si Gre-
novka, din aria culturii Tripolie A, modelate in formad de torso dorsal,
redus la regiunea gluteala si dispuse cruciform, considera ca aceste ati-
tudini tematice exclud interferenta grupului de cariatide de pe supor-
turile tripoliene ca scenc dec dans, deoarcce acestea nu au fost conce-
pute cu bratele inlantuite, prinse in hora (fig. 4/1-2).

In ccea ce priveste interpretarea documentar-stiintifici a vasului
suport Cucuteni A3, recent descopcerit la Beresti ,,Dealul Bulgarului¥,
prevazut cu patru cariatide cruciforme si bratele- prinse in hora, acesta
fara indoiala isi poartd pe drept cuvint denumirea de suport in forma
de ,hora rituala“, bineinteles, fara si-i diminudm importanta motivisti-
cii plastice si a simbolisticii magico-religioase de zeitd cosmologica, cu
cele patru directii cardinale si cele patru anotimpuri.

Totusi, daca patrundem adinc in esenta dogmei magico-religioase,
afectata culturii Cucuteni, consideram ca, este mult mai plauzibil sa
acceptdm prezenta acestor ,Hori plastice* cu atribute simbolice de ca-
racter ritual, drept anumite ipostaze din ceremonialul practicilor magi-
co-religioase, specifice dansului ritual, care momentan sint bine docu-
mcentate arheologic in descoperirile afectate aspectului cultural Stoi-
cani-Aldeni, ale culturii Gumelnita si Cucuteni, precum si a altor cul-
turi neolitice de pe teritoriul tarii noastre, executlate fie cu prilejul de-
punerilor ofrandelor sau a prinosurilor din primele roade ale pamintu-
lui si ale animalelor, fie in legatura cu un alt ritual similar, de depu-
neri de ofrande ca prim sacrificiu, adus fortelor naturii de care depindea
desigur viata insasi a intregii comunitati neo-eneolitice.”

Referitor la datele cronologiei relative, strins legate de cele sapte
descoperiri sus amintite, afectate fazelor Precucuteni II. III si Cucu-
teni A, etapele A2 si A3, de pe teritoriul Moldovei, si-ndeosebi, datele
cronologiei absolute C14, dintre anii 4000-3300 i.c.n.,” nu ne pot per-
mite sa facem trimiteri directe de natura tipologica sau cronologica, la
motivistica ornamentala a diferitelor culturi neolitice, ale Asiei Anteri-
care st—ale- Europei de sud-est, intrucit acelea se dateaza cu multe mi-
lenii inainte, incepind cu 6700-5500 i.e.n., si ajungind 'pind la 4350-4325
sau 4000 i.e.n.® Cu toate acestea anumite scene religioase ce infitiseaza
astfel de momente de depunere a ofrandelor sint intilnite si mai tirziu,
pe cilindri sumerieni,” sau ele aparusera incd din faza Uruk V-IV*
adica, la sfirsitul mileniului al IV-lea si inceputul mileniului III i.e.n.”
c¢ind aceste date cronologice absolute sint apropiate mult fatd de acelea
la care ne-am referit.
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Descoperirea acestui faimos vas-suport ,Hora de la Beresti%, dato-
ritd potentialului sau documentar-stiintific si muzeistic, se integreaza
armonios in repertoriul celor mai pretioase obiecte arheologice de fac-
turd cucuteniand, avind darul de a inobila prin maestria plastica a ca-
riatidelor si ingeniozitatea creatoare a tematicii sale de esentd magico-
religioasa, intregul repertoriu antropomorf neo-eneolitic, afectat plasti-
cii feminine din sudul cucutenian al Moldovei.

wHora de la Beresti% alaturi de cea de la Frumusica si Draguseni,
constituie un document arheologic de o exceptionald importanta nu nu-
mai pentru valoarea sa artisticd, dar si pentru orizontul cultural elevat
al populatiei eneolitice din Romania si chiar mult mai departe, dincolo
de granitele patriei noastre.
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UN VASE SUPPORT CUCUTENIEN — ,LLA RONDE
DE BERESTI¢

Résumé

Par ses wvalences documentaires scientifiques, le vase
support, typique de la culture Cucuteni A3, avec ses quatre
silhouettes anthropomorphes dansant en ronde, trouvé en 1981
a Beresti — ,Dealul Bulgarului“, peut compter comme le troi-
siéme exemplaire susceptibile de restitution, aprés ceur de
Frumusgica et de Drdguseni — Ostrov, dont la ronde se com-
pose de six et respectivement huit silhouettes féminines. Sui-
vant un ordre numérique, il représente la septiéme trouvaille
de ce genre mise au jour en Moldavie, venant aprés celles

déja publiées de Frumusica, Larga Jijia, Traian — ,Dealul
Fintinilor*, Trugsesti, Tirpesti, Driguseni — Ostrov — autre-

ment-dit, la toute derniére trouvaille.

Au point de vue typologique, la Tonde-support de Be-
resti offre d’étroites analogies avec l’eremplaire de Trugsesti
et encore plus avec celui de Luka Vrublevetskaia (en URSS),
dans Uaire culturelle Tripolje A (Précucuténi IlI). Celui-ci,
d’un contour bas et large, muni d’une seule rangéa de gran-
des ouvertures ovales, dispose lui aussi de quatre cariatides
in torso et se faisant vis-d-vis en croix, mais sans les triangles
des bras enlacés que l'on constate chez l'exemplaire de Be-
resti.

Sans ‘entrer dans le \détail d’une description typologique
et d’'une étude chronologique, sans entamer non plus un dé-
bat de nature philosophique-religieuse, on ne saurait pourtant
dgnorer tout a fait ce que ces véritables scénes de danse sem-~
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blent suggérer. En effet, cette sorte de dunses, dont les prota-
gonistes sont disposées en croir doivent avoir au moins quel-
ques contingences — si elles ne les symboliseraient pas effec-
tivement — avec certaines croyances orizntalzs liées a lidée
des quatre directions cardinales et de l'existence des quatre
saisons, sous 'omniprésence de la Grande-Déesse elle-méme.
Compte tenu de l’essence du dogme magique-religieur attri-
bué a la culture Cucuteni, il est trés vraisemblable que la
présence de ces ,rondes“ plastiques s’attache a quelque hy-
postase du cérémonial traduisant ce dogme. Nous aurions
affaire a des danses rituelles, caractéristiques pour les prati-
ques magiques-religieuses occasionnelles: @ savoir, lors des
offrandes des fruits de la terre ou des bétes en prémices ou
bien lors des sacrifices dédiés aux forces de la Nature qui
Tégissaient la vie méme de toute communauté neo-cénéolithi-
que.

Les données de la chronologie relative et absolue ne
permettent guére des renvois directs, de caractére typologi-

que ou chronologique, au répertoire des motifs ornementaux

propres aux cultures méolithiques d’Asie Antérieure et d’Eu-
rope du sud-est. On ne saurait pourtant oublier certains faits
éloquents a ce sujet. Par eremple, les scénes religieuses des
cylindres sumériens évoquant justement le moment o de
telles offrandes étaient déposées. Rappelons aussi que de
felles scénes ont été relevées des les phases Uruk V—IV,
’est-a-dire des la fin du quatriéme millénaire et du début
du troisiéme millénaire avant notre ére,, dont la chronologie
absolue est fort proche de celle de ;t’objet mis en cause ici.
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Fig. 1. Vas suport cucutcnian Ilora de la Beresti ,Dealul Bulgarului“, 1981

Fig. 1. Vase-support cucutCnien: . Iora de la Beresti — Dealul Bulgaruluit (,La
ronde de Beresti — Dealul Bulgaruluit), 1981
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Fig. 2. Vas suport cucutenian Hora de la Beresti cu dansul desfdsurat. Scara: 1/2.

Fig. 2. Vase-support cucuténien ,Hora de la Bferesti“ avec déploiement de la danse.
Trhallo: 1/2
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Fig. 3. 1, Luka-Vrubleveckaja, ceramicd Tripolie A; 2, Hotnita (Bulgaria), ceramic#
Gurmelnita A2; 3, Ciascioarele (Muntenia), ceramicd Gumelnita A2; 4—6, Trusestt
(Moldova), plasticd Cucuteni A2 (dupd A. Nitu).

Flg. 3. 1, Luka-Vrubleveckaja, céramique Tripolje A; 2, Hotnita (Bulgarie), céra-
mique Gumelnita A2; 3, Cdascioarele (Valachie, céramique Gumelnita A2; 4—6,
Trusesti (Moldavie), plastique Cucuténi A2 (d’aprés A. Nitu).
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Fig. 5. 1, Tall-i-Bakun A (Iran), ceramicd pictatd chalcolitica; 2, Argissa-Magula

(Tosalia), ccramicd Protoscsklo; 3, Praga-Podbaba (Boemia) ceramicd punctata

veche; 4, Eberstadt (Hessen) ceramicd Rossen, grupa Eberstadt: 5, Nea Nikomedeia.
ccramicd neoliticd timpuric (dupd A. Nitu).

Fig. 5. 1, Tall-i-Bakun A (Iran), céramique peinte chalcolithique; 2, Argyvssa-Ma-

goula (Thessalie), céramique Protoscsklo; 3, Prague-Podbaba (Bohéme), céramique

pointillee archaique; 4, Eberstadt (Hesse), céramique Réssen, groupe Eberstadt;
5, Nca Nikomedia, céramique ncéolithique de haute époque (d’apres A. Nitu).
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Fig. 4. 1, 4, Luka-Vrubleveckaja, ceramicid Tripoliec A; 2 Grenovka (Podolia), cera-
micd Tripolie A; 3. Frumusica (Moldova), ceramicd Cucuteni A2; 5, Drdguseni —
Ostrov, ceramicd Cucuteni A2; 6. Hora de la Frumusica, ceramicd Cucuteni A3
(I1—5, dupd A. Nitu).
Fig. 4. 1, 4, Luka-Vrublevckaja, céramique Tripolje A; 2, Grenovka (Podolie),
céramiquce Tripolje A; 3. Frumusica (Moldavie), céramique Cucuténi A2; 5. Dra-
guseni-Ostrov, céramique Cucuténi A2; 6, La ronde de Frumusica, céramique
Cucuteni A3 (I—5, d’aprés A. Nitu).

C-da 35 coala 7
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Fig. 6. 1—2, Catal Hiyilik (Anatolia), plasticid si picturd murald neolitici veche;
3—4, Samarra (Mesopotamia) ceramicd pictatd chalcoliticd; 5, Cesma-Ali (Iran),
ceramicd pictatd Sialk Il; 6, Tepe-Khazinech (Elam), ceramic3 pictatd Susa I bis
(dupd A. Nitu).
Fig. 6. 1—2, Catal_Hilyik (Anatolie), plastique et peinture murale du néolithique
ancien; 3—4, Samarie (Mesopotamie), céramique peinte chalcolithique; 5, Cesmé-Ali
(Iran), céramique peinte Sialk II; 6, Tépé-Khazinech (Elam), céramique peinte
Susa I bis (d’'aprés A. Nitu).
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