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In cadrul tipologiei formelor experientei conturate in gindirea stiin-
tifica si filosoficad si, cu elemente disparate in mostenirea anterioari, se
inscrie si experienta estetica, al carei statut existential si-a gasit o abor-
dare sistematica in preocuparile unor cercetatorji marxisti si nemarxisti
contemporani. Spun acest lucru pentru cd aceastia categorie filosofica a
fost inglobatd, o perioadd mai indelungata, de citre marxisti in compo-
nenta conceptului general de experienta, desi atunci cind se trateaza pro-
blematica constiintei sociale, se distinge forma estetici de reflectare a
realitatii.

Arta fiind un produs sui-generis si cu legitati specifice de existenta
a facut ca insasi experienta estetica, in toatd complexitatea ei, sd nu se
personalizeze ca obiect de studiu decit mult mai tirziu, cind gindirea u-
mana a ajuns sa constate cd de fapt orice incercare de smulgere chiar
si ,dintr-o portiune a determinismului biologic%, dupd expresia lui Ra-
lea, inseamnéa constructie umana, constituind, pe de o parte, crearea unei
lumi specifice fiintei rationale — omul. Nu se intuise ca aceastd stare
tensionald manifestatd ca tendinta de smulgere va duce in cele din urma
la realizarea unui anumit grad de libertate fata de natura, dar ,va ra-
mine mai departe dependenta fatd de constructia proprie, fatd de soci-
etate® 1,

Fiind definita in tripla sa calitate : mod de a face, mod sui-generis
de instituire valoricd si mod de comunicare, arta se constituie in substrat
obiectiv al experientei estetice si ,genereazd fenomene cu statut de rea-
litate obiectivd in inteles de supraindividuala“ ?, ceea ce subsumeazi ca-
pacitatea de socializare a operei. Conceputd ca o obiectivare a orizonturi-
lor interioare, prin imbinarea aspectului perceptiv, sensibil cu cel ideal,
unii ginditori au mers in directia declararii existentei unor zone de in-
determinare a operei artistice. Consider cd atunci cind vorbim de astfel
de zone nu ne gindim decit la faptul cd acestea vizeaza mai ales pluri-
valenta de valori si semnificatii pentru grade diferite de receptare si nu
pentru definirea indecodificirii sau a scoaterii ei din sfera determinis-
mului. Pentru ca, orice s-ar spune, in asemenea situatii opera nu ar mai
apare ca o nevoie a culturii si cunoasterii si ca constituient al unei epoci,
ci ar ramine la stadiul de a fi accident printre cclelalte obiecte ale me-
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Multe cugetari au mers in directia transformarii experientei stiin-
tifice in prototip sau model de expunere a oricirei experiente, inclusiv
a celei artistice si religioase. O pozitie distinctd in lumea exegetilor o
ocupa filosofia lui Nicolai Hartmann care, considerind perceptia estetici
o ,intoarcere la atitudinea originara%, apreciaza cad aceasta ,nu se in-
dreaptd spre conexiunea obiectiva a lucrurilor, ci spre o alti concxiune,
care existd numai in raport cu subiectul si felul siu de a vedea“ 3, in-
trucit ea ,nu incorporeaza obiectul lumii inconjuratoare, ,ci il izoleazi,
infatisindu-1 ca pe o lume in sine, aldaturi de obiectivitatea cunoasterii
ea pune o alta specific estetica, al ciarei mod de fiintare consta in faptul
de a subzista numai pentru cel ce percepe estetic*%. In acest sens, sfera
esteticului se constituie intr-o zona separati, care, prin varieta-
tea de continut si bogitie de obiecte proprii, depaseste cu mult
sfera realului dat in perceptia in generc si in cea stiintificia, in special.
Din aceste premise ontologice decurg insesi caracteristicile valorilor es-
tetice, printre care ,1) nu sint valori a ceva existent in sine (nici a ceva
real sau ideal), ci numai valori ale unui existent pentru noi, ele sint va-
lori ale obiectului, dar un obiect care nu subzista in sine, ci numai pen-
tru un subiect care percepe estetic; 2) sint valori ale faptului de a fi
obiect, ca atare ; nici valori ale actului nici ale unui existent ca atare. ci
doar valori ale obiectului ca obiect ; de aceea, cle subzisti independent
de realitate, si chiar de realizarea a ceea ce apare; 3) ele atirna de¢ ra-
portul aparitiei ca atare, de el ca un intreg ; ele sint conditionate de un
subiect, dar in alt sens decit alte valori ; ele sint obiecte pentru noi; 4)
valorile estetice nu sint obiecte generale (ca celn vitale si etice), ci sint,
in fiecare obiect particulare, proprii numai lui valori individuale“ 5. De
aici desprindem cid obiectul estetic este si dependent si independent de
subiect, deoarece, pe de o parte, opera de artad este o formd determinati
a existentei spirituale, o obiectivatie prin care un continut spiritual a
trecut in lumea obiectelor, moment in care, desprinzindu-se de viata spi-
rituala, va dobindi o existentd pentru sine. In raportul de aparitie, cum
il numeste Hartmann, spiritul viu intervine in modelarea materiei si
atribuirea continutului spiritual, dar nu trebuie sa uitam de spiritul cre-
ator. In acest caz ,raportul ajunge sa aiba patru termeni. Spiritul pro-
ducator modeleaza materia ; el ii adaugd astfel continutul spiritual ; in
acelasi timp insa, cl se inchide intr-insa, astfel incit spiritul care il re-
cepteazd trebuie mai intii sa il deschida din nou, adica sa-l1 redobindeas-
cd dintr-insa“ b,

Procesul constituirii obiectelor experientei estetice trece de la faza
indiferentei naturale fatd de noi, moment in care ,fiinteazd — in sine%,
la faza dobindirii ,,fiintarii pentru noi%, iar intr-un anumit fel din planul
existentei sensibile, neutre si indiferente de subiect, la planul aparitiei,
al procurdrii ,,placerii obiective®, trecere care s¢ face numai prin mij-
locirea omului.

Daca la Hartmann si alti teoreticieni ai valorilor se pune doar pro-
blema originilor acestora, in schimb in gindirea hermeneutici actuala se
intreprind cercetari din ce in ce mai valoroase in directia dezvaluirii com-
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ponentclor si a petentialului eognitiv al experientei estetice desprinsc de
contextul vietii cotidiene si de experienta stiintifica. Asemenea incercari
de disecare a acestui fenomen se regisesc in gindirea filosofica a lui 11.
G. Gadamer, care estc preocupat dec problema gasirii ,experientei adc-
virului care depaseste domeniul de control al metodologiei stiintei pretu-
tindeni unde aceastd experientd apare si sd-i cerceteze legitimitatea“ 7.
Opunindu-se scientismului si pozitivismului, metoda hermeneuticii sale,
in fond dialectica, preconizeaza exigente pentru intelegerea mai exacta
a experientelor umane, in contrast cu cei care incearcd sa le reduci la
experienta stiintificd sau de altd naturad. Printre aceste exigente avem

a) ,exigenta totalitatii ca unitate in pluralitatca experientelor ;

b) orientarea spre existent ca decurgind din insasi structura herme-
neuticului (si din statutul hermencuticului, care nu poate fi nicioduta
singur, subiect gnoseologic) ;

¢) desfasurarea intr-o ontologie (e adevarat, a limbajului), dar ori-
cum, a unui mod al lui a fi, care, asa cum se stie, nu inseamna numai
lucru ;

d) mentinerca comprchensiunii in circularitate (ceea ce pune mercu
in co-prezenta partea si intregul si interdependenta lor in orice act com-
prehensiv)“ 8. Aceste exigente au darul de a contura diferentierile intre
teoretic si comprehensiune, a cirei valoare consta in aceea ca ,trimite
dincolo de cunoastere, la actiune si comportare in situatie, la atitudine (de
valorificare) a traditiei in special% 9. Comprehensiunea, in acceptiunea ei
hermeneutica, este ,sesizarea relatiilor interne si profunde prin penetra-
rea in intimitatea lor, respectind originalitatea si indivizibilitatea fcno-
menelor* !0 si se caracterizeazi prin simpatic sau plonjare in psihic. Da-
i pe Gadamer il preocupa reabilitarea formelor experienteci prin desprin-
derea si relevarea specificitatii lor in raport cu teoria obiectivititii si
exactitatii stiintifice, Hans Robert Jauss va aprofunda problemele expe-
rientei estetice prin aplicarea metodologiei hermeneutice. Luind atitu-
dine fatd de conceptia estcticii negativitatii si a altor viziuni unilaterali-
zante, Jauss arata ca acestea spoliesc experienta cstetici de functia sa
sociala primordiala atita vreme cit o mentin ca ,prizoniera a cadrului
categoriei inchis al negatiei si afirmatiei%. Este realizat un divort de pra-
xis, o ignorare a dialogului dintre operd, public si autor, un fel de con-
vertire a experientei estetice comunicative in simpla functionalitate ideo-
logica. Or, competenta artei este data de o noua viziune asupra expecri-
ontei estetice ..in care se cumuleaza travaliul estetic considerat ca expre:
sie a activitatii umanc¢.

Arta, expericnta estetica constituie o produccre a ceva prin inter-
mediul libertatii ; ea este in raport de insubordonare funciara fata de
tot cc inscamna constringerc sau coercitie, dar aceastd libertate nu in-
scamnd doar a pune intrebari indraznete unci ordini instituite de auto-
ritate, ci are si menirea dec a propune praxisului norme, de a schita si
proiccta o ordinc noud ; cxperienta esteticd are avantajul de a cxplica
anumite comportamente sociale si de a comunica valori sociale. ,.Prin
intermediul artei — aprecia Croce — omul se elibereazd de jugul sim-
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turilor ; dar, mai inainte de a:se supune. spontan celui al ratiunii si al
datoriei, el profitd de un moment de oprire, si-std intr-o zona de indi-
ferentd si de senind contemplatie% 1. Este practic marcat momentul de
tranzitie in care subiectul —.spectator — incepe sa autoconstientizeze con-
tactul pe care l-a avut cu obiectul -experientei sale estetice si pregateste
starea apreciativa, in lipsa acestuia, prin distantarea treptata de el. In
momentul trairii estetice insusi creatorul de artd este totuna cu lumea,
deoarece npentru el nu exista incd lume* si abia in ,starea lui estetic4,
o pune in afara lui si o contempld,.cl isi separa propria personalitate de
rest* 12, si inceteazd de a mai fi totuna cu lumea, aceasta aparindu-i dis-
tincta de el. Marea forta cognitiva $i comunicativd a experientei estetice
consta in aceea ca ,,in comportamentul estetic subiectul se desfata intot-
deauna si cu altceva decit cu sine insusi : el se cunoaste pe sine in timp
ce-si insuseste o experientd a sensului lumii“ 13, Asadar, experienta este-
ticai ar putea fi cuprinsa intr-o definitie cit de cit functionald ca relatie
a subiectului cu obiectul creatiei artistice in care se regasesc planul on-
tic, cel al ,fiintarii — in sine%, si planul fiintarii pentru noi, sau, dupa
expresia lui Formaggio, ca ,tensiunea proprie raportului dintre om si
cosmosul ideal, dintre individualitate, socialitate si cultura“ #4. De ase-
menea, Jauss, analizind aceastd relatie complexd, ii detaliaza insusirile
structurale si ii contureaza statutul aparte in cadrul raportului gnoseo-
logic fundamental om-lunie. Ceea ce aparc pe prim plan este latura re-
ceptiva, prin care experienta estetici dobindeste statut distinct, de sine
statiator intre celelalte functii ale universului practic. Experienta estetica,
prin temporalitatea sa, prepara o noua viziune si se afla la originea des-
fatarii spontane. Spre deosebire de célelalte forme de experientd, ea are
caracteristica de a transfera subiectul receptor si in alte lumi imaginate
decit cca cotidiana, desi in ultiria instanta ea este legata indisolubil de
structurile social-istorice si culturale ale unei anume organizari. Acest
transfer se face in conditiile exercitarii capacitatii ei de a inlatura con-
stringerile cronologice, de a anticipa orizonturi viitoare ale existentei,
far prin crearea unui teren actiunilor posibile mijloceste recunoasterea
si restaurarca trecutului reprimat, conservind astfel timpul pierdut.

Cca de a doua insusire — numita si comunicativa — ofera posibili-
tatea distantarii de rol a spectatorului, dar si identificarea ludica cu ceea
ce ar dori sau ar putea el sa fie. In acest context, tot ce in viata este
inaccesibil ori destul de insuportabil poate deveni acum sursa de desfii-
tare estetica, nicrind cadrul necesar de situatii §i roluri care ar putea fi
preluate prin imitatie naiva sau filiatie voluntara. In concordanta cu for-
mele de aprehendare a obiectului, experienta estetica indeplineste o se-
rie de functii specifice care ii dau statut propriu. Este vorba mai intii
de functia transgresiva ale cdrei caracteristici vizeaza o evadare din co-
tidian si construirea, pe baza imaginatiei si a fanteziei, a unor lumi po-
sibile in care =ubiectul receptor poate, prin negarea ideala a conditiei sale
existentiale si etnice, sa-si satisfacd anumite trebuinte. El amendeaza in
acest punct opinia dupa care intre desfatare si cunoasterea axatd pe ac-
tiune ar exista o opozitie ireductibila care ar constitur conditia de exis-
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tenta autonomi a artei, si demonstreaza’'ca aceasta reprezintd o reducere
fortuiti a plicerii esictice la fascinatie senzoriala, ccea ce anuleaza ac-
tivitatea imaginativd creatoare a subiectului. Pentru intelegerea corecta
a acestui raport trehuic «i distingem momentele sati trepte:c experien-
tei estetice ca desfatare : poiesis, aisthesis si katharsis, care demonstrea-
Zza a ccntactul dintre cpere de artd si receptor se reulizeiizzi 1A nivel
productiv-receptiv §i comunicativ. In.poiesis este concentrata intreaga forta
eliberatoare a artei de a inlatura norme invechite si de a reinventa lumea
prin imaginar inlaturind, dupa. expresia hegeliana, infatisarea stranie si
aspra a lumii exterioare.

Desfitarea estetici nu se reduce la o simpla triire ' momentana sau
numai la descitusarea receptorului de sub povara vietii cotidiene si re-
fugierea intr-o lume posibila in care sa-si aline suferintele, ci reprezinta
si o chemare, un apel la solidarizare .in scopul pregétirii si declansarii u-
nei actiuni viitoare.

Publicul care recepteaza opera de arta, cum observa Daniel Poiron,
nu-si regidseste in arta doar trarsfigurarea propriei sale existente, cu su-
ferintele, constringerile si neimplinirile sale, ci descopera in aceasta dru-
mul catre croirea unei alte existente, care sa-i ofere conditii de libertate
si in sfera cotidianului. El cautd mai ales calea care sa-i dea posibilitatea
»de evaziune din orizontul inchis al unei lumi limitate“ !> de norme ce
fi impiedica afirmarca plenara si eroica in viata sociald. In acest context
avem de-a face cu o manifestare a functiei prereflexive a experientei es-
tetice, care poate fi identificatd cu o ,inclinatie citre ceea ce nu se asea-
mina cu lunea obisnuitd si depaseste experienta cotidiana“ 16, Pentru a
ilustra modul de afirmare a acestei atitudini- prereflexive, el exemplificd o
anecdotd privind raportul dintre pianul de pe scena ,care iritd astepta-
rea estetica, tot asa cum si lupul de la gradina zoologicd contrariaza re-
prezentarea naiva pe care copilul a dobindit-o prin intermediul basme-
lor* 17, Ca depdisire si treaptd superioard a atitudinii prereflexive se in-
scrie functia reflexivd a experientei estetice, termen consacrat de W.
Busch atunci cind apreciazd cd ,ceea ce in viatd ne supara, ne desfata
fn imaginatie“. Treapta reflexiva se deosebeste de cea transgresiva si
prereflexiva prin aceea.cid ,contemplatorul va fi capabil, in masura in
«are isi asuma constient rolul de spectator si il savureaza ca atare, sa
se delecteze cu situatii de viatdi pe care le recunoaste sau care il afec-
teaza direct judecindu-le prin intermediul desfatarii estetices 18,

O viziune specifica asupra experientei estetice o aduce fenomeno-
logia care, deontologizind obiectul estetic, fundamenteazid doua planuri
de valorificare a ,traitului“ : a) o analiza descriptiva si comprehensiv-in-
tuitiva a esentelor si modurilor posibile ale experientei (cu precadere in
domeniul relatiei dintre aspectul perceptiv si cel ideal al experientei) si
b) o analiza a diferitelor structuri, stari, relatii ale obiectului experientei
efectuata atit pe plan empiric, cit si prin prisma conditiilor apriorice ale
experientei“ 1. Cu o contributie originald in aceastid directie se finscrie
A. Banfi care, intreprinzind cercetarea acestui concept, incearca si puna
in evidentd specificul experientei estetice conturat din confruntarea
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cu celelalte tipuri de experientd printre care cea morala si religioasa.
Vorbind de limitele extreme ale ,procesului fenomenologic al spirituali-
tatii%, cl incearca prin acestea sd anuleze conflictul dintre sfera ,reala“
si cea ,deala a fenomenologiei%, explorind ,semnificatia pur filosofica
a raporturilor dintre realitate si idealitate in care se situeaza si religio-
zitatea si esteticitatea% 20,

In timp ce gindirea reflexiva, conceptuala este ,unitatea directa din-
tre subiect si obiect“ si strdaina de esteticitate pe care o ,elibereaza“ de
limitele sale si o leaga ,de constiinta obiectivitatii®, esteticitatea apare
ca ,,0 revelatie a sensului pur spiritual intr-un moment al experientei
sustrase atit obiectivitatii determinate a lucrurilor, cit si dialecticii in-
terioare a personalitatii“ 2!. Frumosul e ,un sens care se comunica% obiec-
tului si subiectului, e o revelatie ca moment al experientei oprit dincolo
de nelinistea sau viltoarea vietii individuale, caz in care opera de arta
apare ca ,acel idol pe care pacatosii 1-au creat cu propriile lor miini
pentru a-1 adora% 22, Trebuie mentionate eforturile lui Banfi de a gasi
diferentierile intre diferite modalitiati de interactiune subiect-obiect si
a delimita cadrul de afirmare a experientei estetice. Dupa opinia sa in
cxperienta estetica, spre deosebire de alte tipuri experientiale, raportu-
rile dintre subiect si obiect se desfiseara pe doua planuri distincte al
sensibilitatii si al valorii, primul desemnind nivalul real al aces-
tui raport, iar al doilea pe cel ideal. Integrindu-se ,,ca o lume secundi
in ansamblul vietii sociale, arta%-poate, pe de o parte, sia ,altereze di-
mensiunile acesteia“ prin crearea de .,spatii, raporturi si structuri noi¥,
iar pe de alta parte, ea poate.sa:creeze ,0aza de singuratate, centre de
reculegere si de distantare fata-de -relatiile sociale normale* 2.

Prin idealizarea vietii ea are insd menirea de a promova noi forme
de socialitate, punindu-si amprenta pe structurile intime ale acesteia,
numai atunci cind este o arti angajati. El pleaca de la Hegel si defi-
neste ,experienta in ansamblul sju¥* ca o ,continua i variabilad tensiu-
ne* intre eu si lume, numai ca, in timp ce stiinta lucreaza cu concepte,
arta cu intuitia, ceea ce face ca esenta artei sa fie ,inaltarea constiintei
intuitive, de la un stadiu de confuzie si obscuritate la o forma clara si
concret determinatid%, ea fiind un perpetum proces de ,producere de
rcalitate, in sensul cd in activitatea artistici realitatea dobindeste exis-
tentd adica o forma concreti intr-o directie determinata“ %,

In aceastd alternativd specificul experientei estetice decurge din
faptul ca datul ei este nemijlocit si are autonomie fata de eul personal
si de avatarurile lui, de ,lumea obiectivd care-i sta dinainte si fata de
structurile acesteia% ceea ce da o nota de totala libertate subiectului.
Aceasta si pentru ca ,momentul estetic¥, arta in genere reprezinti o
wcufundare in izvoarele vietii, o fecunditate interioara atit pentru noi,
cit si pentru lumea ce ne inconjoara* 2,

Din analizele prezentate rezulti ca o caracteristica fundamentala
a cxperientei estetice consta in capacitatea ei de a distanta atit creatorul
cit si receptorul operei de artad de situatiile si starile reale de existenta,
de a-1 sustrage din contextul existential cotidian, oferindu-i sansa unei
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largi interiorizari si libertatea interioara de constructie si actiune. Aceas-
ta libertate si interiorizare trebuie privite sub douid aspecte esentiale,
deoarece nu este vorba de o sustragere a creatorului si receptorului in
turnul de fildes de sub imperiul nevoilor si aspiratiilor social-istorice,
izolarea sa de conditiile concret-senzoriale care ii determina existenta
socio-culturalid. Este vorba, pe de o parte, de o libertate liuntricd care,
in opera de artd, se obiectiveazad ca protest sau ca elogiu adus unor anu-
mite formule de organizare sociald, iar pe de altd parte, constructia
obiectivata trebuie si intruchipeze aspiratii si idealuri care anima si
miscd generatiile istoriei, relevind nevoia ideald sau practicd a unor lumi
posibile in care acestea se pot implini. De aci decurge insdsi functia
cognitiva si finalitatea praxiologica a actului artistic. Opera de arta este
o creatie individuala, dar ea nu poate fi o valoare in sine sau facuta
pentru o anume valoare in sine, deoarece, ca orice obiectivare a capa-
citdtii creatoare a subiectului, ea trebuie si incorporeze .cerintele rasa-
rite in orizontul istoric al vietii cotidiene si sd afirme nevoia de radica-
lizare, de revolutionare a structurilor organizationale in care se desfa-
soard existenta socio-umani, si sugereze alternative de actiune pentru
perfectibilitatea umani si cea a cadrului sdu existential. Este, sub alta
forma, amplificarea formulei erasmice — lectio transit in mores. Ope-
rele de artd sint produse ale muncii umane si, ca oricarui produs, tre-
buie sa-i dezvaluim caracteristicile proprii §i cauzalitdtile. Desi ele au
viata lor proprie, independentd de a subiectului creator sau a celui cu
care intrd iIn contact, totusi la baza explicérii si intelegerii lor nu pot
sta numai emotiile si perceptiile, ci trebuie si mergem citre legitatile
specifice ale acestui domeniu al experientei umane. Sesizind acest aspect
important al problemei, Tudor Vianu remarca : ,Deosebindu-se de lu-
crurile experientei comune, operele de arti apartin in schimb unei lumi
speciale, de un caracter ideal si anume tocmai lumii estetice. S-ar parea
totusi ca fiind un obiect al perceptiei, opera de arti nu se deosebeste
tu nimic de celelalte obiecte din experienta noastri« 26,

Atunci cind opera nu indeplineste conditia elementara a experien-
ftei estetice definitd drept cale ce conduce de la lecturd, receptare la
moravuri, inseamni cd ea nu mai poate avea o finalitate sociala si nu
mai poate fi vorba de a da noi norme si exigente radicalizarii statusului
cotidian. Or, pentru aceasta, experienta estetica trebuie s contind o anu-
me previziune, chiar si utopici, de anticipare prin edificarea, aldturi
de viata si lumea existentd, a unei lumi posibile, disociindu-se astfel de
iluzionarismul pur al reveriei freudiene sau religioase. Lumea posibila
pe care ne-o oferd experienta esteticd prin intermediul creatiei imagi-
native nu se confunda cu zona iluzionaria sau a resemnarii ca refuz in-
terior al existentei, ci oferd modele de rostire si actiune tocmai datorita
faptului ca isi abstrage coordonatele valorice din realul socio-uman,
interfereazd si se intoarce in acesta pentru a-1 imbogiti cu noi dimen-
siuni. Exista §i in acest domeniu doua alternative. Prima tine de mo-
mentul cind anticipatia puterii imaginative coincide cu realitatea, iar a

doua cind aceasta este dezmintitd sau aminati de realitate.
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Analizind istoria constituirii esteticii §i a experientei estetice, Jauss
distinge citeva perioade determinate mai ales de functia productiva a
imaginatiei creatoare a omului si de interpretarile care se dau acesteia :

a) perioada in care insdsi natura reprezintd ,o limita si o norma
ideald%, pe care creatorul de artd nu o putea surmonta decit prin imitare
sau desavirsirea modelului natural imperfect ;

b) perioada esteticii subiectivitatii, cind actul de creatie apare ca
demers impotriva rezistentei si impenetrabilitatii naturii, iar aceasta ca
ca o conditie externd, pe care arta o restructureazi si o re-creaza prin
puterea abstractiei si in care ,confruntat cu infinitatea si cu accidentalul
naturii oarbe, artistul isi traieste activitatea creatoare ca pe o fericita
instipinire a alternativelor pe care i le ofera lumea sa proprie si limi-
tata« v,

c) perioada esteticii genialitatii, cind experienta esteticd este inte-
leasd nu doar ‘ca ,creatie desfisuratd in plind libertate subiectiva, fara
reguli sau modele, sau instituirea unei lumi posibile alaturi de cea cunos-
cutd, ci si capacitatea geniului de a reconstitui, in starea ei originara
si in Indeplinitatea sensurilor sale initiale, acea lume a arhetipurilor,
subconstientd si momentan instriinati« 23 ;

d) perioada esteticii negative in care depasirea realului prin per-
ceptia esteticd inseamna constituirea lui ca lume, faza in care experien-
ta esteticd inseamna distantare intre eu si obiect, si in care arta, produs
al muncii sociale, ,se opune empiriei prin forma“ si refuza adaptarea la
normele utilitatii sociale, autonomizindu-se; ,Operele de artd — spune
Adorno — au devenit ceea ce sint doar negindu-si originile. De aceea,
dezonoarea aservirii lor dintotdeauna fatd de putregaiul desfatarii, fata
de putere si de divertisment nu trebuie catalogati drept picat originar,
din moment ce, odatd pentru totdeauna, ele s-au desprins de orizontul
ce le-a dat nastere“ 2. Desprinderea artei de praxis, in conceptia lui
Adorno, reprezinta in acelasi timp reintoarcerea ei, prin transformare,
in element matriceal la praxisului social, ca prototip al comporta-
mentului estetic §i actional al vietii sociale.

Combatind tendiniele de idealizare si utopizare a artei, de rupere
si apoi transformare a ei intr-un prototip al experientei cotidiene, G.
Lukacs sublinia cd ,Lumea proprie artei nu e ceva utopic nici in sensul
subiectiv si nici In cel obiectiv, ceva care prin transcendere ar trimite
in afara dincolo de om si de lumea lui. Este lumea proprie a omului,
(...) In sens obiectiv si subiectiv, si anume in asa fel incit in ea in mod
real si in chip propriu lui in modul cel mai adinc, ii stau omului in fata,
cele mai inalte posibilitati concrete ale lui si ale lumii intr-o realizare
senzorial nemijlocitd a aspiratiilor lui celor mai bune# ¥, Desi experien-
ta estetica se deosebeste de cea stiintifica, asta nu inseamna ca arta co-
boarda din clopotele de sticla in care a fost zamislita pentru a indruma
viata, ci avind radacini perene, comune cu mestesugurile celelalte uma-
ne, ea isi poate aduce, chiar daci nu sub formi conceptuald, o contri-
butie marcantd la imbogditirea orizonturilor noastre cognitive despre
lume si despre omul insusi. Introducindu-l in cunoasterea lumii incon-
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juratoare, experienta estetica constituie, tocmai pe aceasta bazi, calea
spre descoperirea si dezvaluirea celor mai adinci straturi interioare ale
fiintei umane, la care nu putea sd ajunga niciodati prin intermediul
asa-ziselor experiente pure.

Or, prin experienta artistici, spunea Banfi, ,omul reconstruieste
realitatea in asa fel incit sia oglindeasca in ea, asemenea unei legi cos-
mice, propria sa activitate si sd se recunoasca pe sine insusi in bogitie
si dinamismul formelor sale de existentd, a raporturilor sale naturale si
sociale, ale sensurilor vietii sale% 31,

Relevanta in abordarea experientei estetice este pozitia gindirii
fenomenologice reprezentatd mai ales de Roman Ingarden si Mikel Du-
frenne. Punctul de plecare al acestei interpretari vizeazd doua directii :

a) neglijarea experientei estetice a creatorului de artd motivata de
faptul ca acest aspecte a constituit obiectul unei indelungate cercetiri
si nu mai necesita o revenire asupra lui ;

b) situarea pe prim-planul dezbaterii a experientei subiectului re-
ceptor, a spectatorului, moment care in fapt consacra, valideaza valoa-
rea estetica a operei de arta. Fara a neglija insa dialectica raportului
experientd comunicanta si experienta artistului, Dufrenne sublinjaza
cd intre opera de artad si obiectul estetic nu trebuie afirmata o identita-
te, dar nici operate distinctii care ar duce la delimitarea lor neta., A-
ceasta din mai multe motive. Primul constid in faptul ca ,opera de arta
nu acceptd intregul cimp al obiectelor estetice® ci defineste ,,un anumit
sector privilegiat¥ si al doilea, cid obiectul estetic nu poate fi definit
decit prin referinte, cel putin implicite, la experienta estetica, in timp
ce opera de artd se defineste si in afara acestei experiente 32. Identitatea
lor este datd numai atunci cind ,experienta estetica vizeaza si atinge
direct obiectul care o provoaci“ 33, In acelasi timp trebuie avut in vedere
si faptul ca diferenta dintre ele nu este ca cea ,de la ceva ideal la ceva
real“, deoarece ambele, atit opera de artd cit si obiectul estetic, sint
whoeme care au acelasi continut®, dar diferd doar prin aceea cd noeza
este diferitd. ,,Opera de arta, atit timp cit este acolo, in lume, poate fi
sesizatd intr-o perceptie care neglijeazi calitatea sa esteticd“ 3%, moment
in care spectatorul nu o ,tradieste* ci are tendinte de a o justifica si a o
intelege. Nu acelasi lucru se intimpla si nici nu se poate intimpla cu
obiectul ,perceput de estetic¥. Din aceastd perspectivd opera de arta
devine, se transforma in obiect estetic numai in clipa in care este per-
ceputd. In acest sens, ceea ce mediazi identitatea operd de arti — obiect
estetic este perceptia spectatorului, trairea intensa de catre acesta a
frumosului pe care il degajeazad aceastd creatie umand minunatd, care
devine componentd obiectuald, ontologicd a universului cotidian. Condi-
tia esentiala care faciliteazd actul experientei estetice o constituie sfera
empiricului, fara insd a o contopi cu celelalte structuri ale sale. Pentru
a accentua raporturile operda de arta si obiect estetic, Dufrenne mentio-
neaza ca existenta acesteia este virtuala, ,un sistem de semne incércate
cu sensibilitate, fapt care permite viitoarea reprezentatie (..). Aruncin-
du-si privirea asupra obiectului, spectatorul insusi va construi aceasta
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reprezentare, scotind la lumina sensibilul care doarme in el (..) ceea ce
artistul a creat nu este incid in intregime obiect estetic, ci numai posi-
bilitatea oferita acestui obiect de a fi, atunci cind sensibilul, prin pri-
vire, este recunoscut ca atare* 35 Constituirea obiectului estetic are loc
in procesul trairii, a experientei estetice, proces care cuprinde in* desfa-
surarea sa activa o serie de momente sau trepte, printre care fenomeno-
logul francez distinge : inhibarea trairii orientate spre obiectele lumii
reale si care are consecintd o restringere graduald a cimpului de refe-
rinta al constiintei. Intensitatea emotionala este decisiva, ea putind duce
la adincirea sau intreruperea experientei estetice prin reintoarcerea la
contextul vietii cotidiene.

Retinind acest aspect, T. Vianu mentiona cd ,Nu este cu putinta
de a ma apropia estetic de un obiect, daca in prealabil nu elimin toate
interesele practice pe care mi le poate trezi“ ¥ In cazul in care este
vorba de precumpanirea perceptiei intelectuale in peisajul trairii obiec-
tului artistic de catre subiect, precizeaza Vianu, ,amatorul sau criticul
de arta se afla exclus de la experienta estetica% 3 si se situeazid in zona
explicarii si conceptualizarii operei de arta, pasaj care interfereaza ex-
perienta stiintificd. Perceperea artei impune o purgare a pasiunilor, de-
oarece ,,Cine nu se pricepe sa faca liniste in sine nu poate auzi glasu-
rile artei% 38,

Chiar si aceste citeva considerente duc la concluzia, consemnata
dealtfel de Dufrenne, care, prin acceptarea formulei empirice, aprecia
semnificativ cd : ,Pentru ca ansamblul sensibil se organizeazad in idee,
se poate spune foarte bine si altfel : cd opera ramine ca idee care nu
este gindita, idee depusa in niste semne si care asteaptd cu o constiinta
si intervina pentru a o anima%®,

Deschiderea catre tratarea marxista a problemei experientei este-
tice, in cadrul careia subiectivitatea estetica nu reprezinta altceva decit
un caz-limita al relatiei subiect-obiect, ne duce la ideea ca, desi aceasta
s-ar afirma ca autocontemplare a subiectivitatii, subiectivitatea insa poar-
ta in fibrele sale cele mai adinci amprente insusirilor date de varieta-
tea contactelor cu realitatea obiectivd. Insusi mimetismul estetic impune
prezenta realitdtii si automiscarea subectivitdtii in unitatea ei bio-psiho-
sociala. Prin aceastd prisma, Lukas demonstreaza ca orice teza, laten-
ta sau explicita, care neagd rolul decisiv al muncii in devenirea omului
si cad productia sau instinctul frumosului ar reprezenta o insusire aprio-
ricd, antropologica a spiritului uman, este daunatoare intelegerii co-
recte a experientei estetice prin care omul a traversat perioada istorica
de la util la estetic. Schimbul continuu dintre subiect si obiect, dintre
om si lume duce, pe de o parte, la perfectionarea si imbogatirea omului
de a surprinde si transforma lumea, iar pe de alta la aprofundarea legi-
tatii de miscare a acesteia. Concomitent cu procesul de constientizare,
mai intfi in practica si apoi in teorie, a legitatilor lumii, ,are loc si pro-
cesul invers, anume experientele culese in formele diferentiate ale re-
flectdrii se varsd din nou in viata cotidiana %. Opera de arta este ,cu

adevarat valoroasid cind omul, ascultind-o, citind-o, privind-o, simte ca
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ea 1i devine necesard, indispensabila, il transformd, il educa, ii largeste
orizontul spiritual* 41,

In analiza continutului experientei estetice se inregistreazi o mare
diversitate de pozitii exprimate de-a lungul timpului. Multe din doctri-
nele contemporane reduc experienta esteticd la plicere, desfatare esteti-
ci, anulindu-se de la sine functiile cognitive — praxiologice ale acesteia.
Acest punct de vedere, care anuleazd insasi viziunea aristotelicd asupra
cuplului ,a se desfdta si a munci* si care dadea o finalitate praxiologica
insdsi creatiei artistice, reduce experienta estetici la plicerea estetica.
R. Barthes, prin eliminarea activitatii imaginative, comparative si crea-
toare de sens a experientei estetice a receptorului, declara placerea
insulard a lecturii ca un act de purd pasivitate, aratind cd ,Textul pe
care l-ati scris trebuic sa-mi dea proba ca-mij place. Aceastd probi exis-
ta : este opera“ ‘2 Concluzia lui este cd ,,incd un cuvint inseamna incé o
sdrbatoare®, ceea ce denotd cd experienta estetici este o relatie a su-
biectului receptor cu paradisul cuvintelor, in cadrul cireia nu se mai
produce nimic altceva. Asadar, distantarea artei de real si ruperea ei
de contextul cotidian prin autonomizare ar determina-o sd-si piarda
multiplele sale functii si s se reducd la simpla desfitare estetici. In
cazul lui, Giesz detaliazd relatia desfatirii, addugind ca.aceasta pldcere
nu trebuie redusi doar la aspectul contemplativ, ci in cadrul ei se sta-
torniceste un raport biunivoc care di nota de interes si de atitudine
subiectului, ii oferd conditia unei libertidti atitudinale in fata obiectu-
lui estetic, despovarindu-l de sentimentul incatusarii cotidiene. Apare
deci limpede ca subiectul ,se desfatd intotdeauna si cu altceva decit cu
sine insusi ; el se cunoaste pe sine in timp ce-si insuseste o experienta
a sensului lumii, sens revelat atit in propria activitate creatoare, cit si
prin receptarea experientei -celuilalt si confirmatd prin acordul unor terte
persoane“ 43, In experienta estetici se intimpld ceea ce Lukacs numea
inchiderea ,intr-o miscare circulard a cunoasterii de sine si cunoasterii
lumij% 44,

Modelul experiential propus de antropologi are virtutea de a oferi
o bazd a desfatirii estetice prin negativititi obiective, prin transfigura-
rea in arti a ceea ce este hidosenie si .monstruozitate reald. Dar, in
astfel de model preconizat de Blumenberg, Freud si altii, subiectul tre-
buie sd se desfete nu cu negativitatea socantd a obiectelor, ci, descitu-
sindu-se de efecte, prin libertatea de a se distanta de ele, rdiminindu-i
doar constiinta propriei sale invulnerabilitdti. Concluzia ce se impune,
dupi aceste citeva consideratii de ordin istoric, este aceea cd desfitarea,
experienta esteticd, presupune ,in acelasi timp eliberarea de si pentru
ceva“ si se manifestd prin trei functii : pentru constiinta productiva prin
crearea unei lumi ca opera proprie (poiesis), pentrn constiinta receptoare
prin regenerarea capacitdtii de a percepe realitatea exterioara si inte-
rioara (disthetis), si, In sfirsit —, experienf{a snbiectiva trecind intr-una
intersubiectivdi — prin adoptarea unei judeciti determinate de opera sau
prin identificarea cu norme de acfiune prescrise, urmind a fi concreti-

zate de cel care si le asuma% 45,

http://www.cimec.ro - / - http://www.muzeuvaslui.ro



380 P. IOSUB

In explicarea experientei estetice un rol primordial revine poiesis-
ului ca, construire si cunoastere estetica, proces de-a lungul caruia avem
de-a face cu eliberarea treptata a praxis-ului estetic de constringerile
si canoanele exercitate, prin traditie si religie, asupra actului insusi al
creatiei artistice. Etapele de constituire a laturii productive a experien-
tei estetice sint marcate de amprentele stadiului de evolutie social-is-
toricd a umanitatii reflectat in gradul de cultura materiala si spirituala,
al civilizatiei la care a ajuns una sau alte dintre epocile istorice. Daca
in antichitate statutul lui poiesis este dependent si determinat de praxis,
dar si de o anume ierarhizare a cunoasterii umane, crestinismul o va
subordona creatiei divine. Depasirea acestui prag istoric de catre expe-
rienta estetica se va face printr-un compromis — considerarea poetului
ca un alter deus — care, prin evolutia ulterioara, va suprima creatia
originara divina si isi va dobindi statut de mestesug maiestru intre
alte mestesuguri ale universului practic. Relatia de umilire dintre opus
creatoris si opus hominis va fi reconfortizatd cu vremea, poiesis dobin-
dind astfel virtuti de primo-creatio si chiar reconstruind pe insusi deux
si opusu-ul sdu. O marturisire a lui Jiirgen Mittelstrasse vine sa preci-
2eze depasirea de citre poiesis a orizontului ingust al lui imitatio-naturae,
dar si distinctiile dintre mestesugurile practic, teoretic si poetic, cel din
urma indicind, in aceastid viziune moderna, ,ceea ce se poate face“?46,
Ruptura dintre modernism si conceptia antica este provocati de renas-
terea si magistral consemnata de P. Valéry, in nemuritoarea opera con-
sacrata nemuritorului Leonardo da Vinci. ,A construi — spunea Valéry
— se afla intre un proiect sau o conceptie determinista si materialele pe
care le-am ales. Se constituie o ordine unei alteia care exista initial (...)
Aceasta sint pietrele, culorile, cuvintele, conceptele, oamenii etc., dar na-
tura lor particulara nu transforma conditiile generale ale acestui gen
de muzica, in care ea nu joaca inca decit rolul unui clopot, daca ni se
permite metafora“ 4’. Rezulti ca Leonardo da Vinci vede in latura pro-
ducitoare a experientei estetice un dublu aspect : functia cognitiva a lui
construire si alaturea praxis-ului artistic de cel stiintific, care a saracit
pe parcurs prin separarea artei de stiintda si a experientei estetice de
experienta stiintificd conservatd in concepte si structuri logico-ratio-
nale.

Nu trebuie sa uitdm insa ca puterea creativa a experientei estetice
a dus la elaborarea unor modele de identificare a subiectului receptor
cu rolurile oferite de universul imaginativ al artei, prin intermediul in-
faptuirii actului ludic. Insdsi o parte apreciabild dintre arte s-au niscut
pe baza acestei identificari ludice. In aceastd directie, dupa Jauss, dis-
tingem cinci forme de identificare in cadrul relatiei estetice subiect-o-
biect :

a) asociativa, in care comportamentul estetic reprezintd preluarea
de catre receptor a unui rol in zone imaginative ale actelor ludice, care
isi gaseste motivatia fn exersarea si socializarea jocului ; este ceea ce
sustinea Jauss atunci cind aprecia ca ,Negarea praxis-ului cotidian de

citre lumea imaginard a jocului, a sarbatorii, si, In sfirsit, si a specta-
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colului, nu exclude insa sensul invers%“f. Asta inseamna ca ,,insularita-
tea spectacolului are, ca si actul ludic al serbarii (care este virtualmente
artistic) o dubld extindere in sfera vietii“4’, materializati in tendinte
spre repetare periodica, pentru deprinderea, intelegerea si utilizarea
regulilor de joc, si ,prin traditia sa asupra vietii cotidiene, in mores :
ceremonialul%, ceea ce ii oferd posibilitatea sa se transforme, sa se con-
verteasca in experienta esteticd comunicativa ;

b) identificare admirativa, in care alegerea modelului presupune,
dupa Scheler : transcendenta (premise imitarii), similitudine si caracterul
uman, ca premise axiologice si empirice individuale, cit si premise so-
cial-istorice ;

c) identitatea simpatetici care inseamna solidarizarea cu eroul cx-
pericntei estetice prin anularea cfectelor ;

d) kathartica, in care subiectul receptor, lepadindu-se de interesele
si problematica sa cotidianad generatd de universul practic al existentei,
s¢ va transfera total in ,,rolul® eroului literar ;

e) ironica, prin care atitudinea spectatorului este oientata spre iro-
nizarea eroului si distrugerea cimpului iluzionar in care se desfasoara
cxistenta acestuia.

Desigur, pentru relevarea acestor caracteristici ale experientei este-
tice existd o mare bogitie de exemple in cultura artisticA nationala si
universald, lucru care ne creeaza posibilitatea unci insemnate economii
de spatiu.

In minunatul proces al creatiei artistice, in care sc angajeaza con-
stiintele de mare vocatie, nu se realizeazd doar o descricrc naturalista a
lumii reale, ci se naste o noua lume de largi dimensiuni ideale, dar care
are darul de a ne fascina si de-a da norma, prin modelare si re-modelare,
conduitelor noastre cotidiene. Orice cxperienta esteticd inseamna in pri-
mul rind o descoperire a unui nou mod de a exista si, in acelasi timp,
o imbogatire nebdnuitd a orizonturilor noastre afective si intelectuale.
Functia fundamentala a expericntei estetice, spre deosebire de cea a na-
turii care naste creaturi, este accea de a face din aceste creaturi oameni,
care, prin potentialul lor creator si de daruire, imbogatesc cu adevarate
minuni patrimoniul vast al culturii si civilizatiei umane.
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