
ACTA MOLDA VIAE MERIDIONALIS 
V A S L U I  

XII-XIV, 1990-1992 

NICOLAE TONITZA - PICTURAL ŞI MODERN iN CONTEXTUL 
ARTEI EUROPENE 

ADRIANA CRAINIC-BOTEZ 

lntr-un moment în care pictura franceză îşi desfăşura tăriile cău­
tărilor moderne in universul formelor , într-o perioadă de efervescenţă 
a inovărilor morfologice în care cubismul şi fauvismul prin Picasso, 
Braque şi respectiv Matisse deveniseră traseele semantice fun damentale 
ale imaginii iar curentele importante ca expresionismul şi supraroalis­
mul căutau noutăţi de recuzită şi viziune neintrate încă în reţetar, pri­
virea şi emoţia, interesul vizual şi j ntelectual general erau exalta1:e me­
reu de ineditul formei şi culorii , de regia de spectacol optic a imaginii.  

In marginea cealaltă a Europei ,  apropiată şi rt:otuşi divergentă ca 
orientare faţă de şcoala franceză, in sensul despre care vorbeam., pic­
tura românească excela prin prezenţa seniibilităţii afective. In zona 
răsăriteană nord-balcanică pictura românească lumina ·acest colţ de 
pământ prin forţe artistice care semnalizau in universul comunicărilor 
modern-expresive _ semnificaţii bogate de conţinut uman, afirmau ten­
siuni, emotii şi trăiri lăuntrice cu profunde implicaţii filosofice. Se poate 
spnne că în contextul artei europene, pictura românE.•ască din perioada 
interbelică s-a definit ca fiind determinată primordial de conţinutul a­
fectiv al unui umanism clad, vibrant raportat la traseele dramatice ale 
destinelor umane şi în aceeaşi măsură de conţinutul stării de iubire şi 
de infinită tandreţE.•. Lidsmul picturii româneşti se articulează astfel în 
forma sa de comunicare expresivă prin elevata stare de incandescenţă 
afectivă. , 

Infuzarea culorii şi formei cu s,tarea poetică, seducţia aJ:·moniilor 
cromatice încărcate de vibraţia emoţiei determinată de trăirea profund 
umană au creat expresia particulară a colorismului şcolii de pictură, 
românească în cadrul fenomenului de ansamblu al artei europene . 

In acest context, Nicolae Tonitza înscrie Wla dintre impresionan­
tde pagini ale picturalului modern al secolului nostru. Pictură mare, 
pictura lui Tonitza aparţine artei cu majusculă. Creaţia lui îşi desfă-. 
şoară strălucirea expresiei plastice în dimensiunile unor ampl itudini 
rare reverberează fervoarea 3rmoniilor cromatice, perpetua şi proaspăta 
for�ă poetică în fata vieţii şi a omului. Bogăţia expresivă a imaginii 

Eusţinută în aceeaşi măsură de substanţa puternică a conţinuturilor gra­
ve ca şi de frumuseţea culorii , cuceritoarea lumină solară, aurie ori si­
defie ne dau fiorul unic, ne revelează sentimentul capodoperei. 

Anvergura tandreţei şi iubirii pentru tot ceea ce este viaţă, creată 
de om ori de.• natură, îl conturează pe Tonitza ca unul dintre marii noş­
tri lirici . 

� 
Tonitza �u

v
beşte omul, iubeşte floarea, iubeşte copilul, tresare şi sa 

mdurerează alaturi de cei în suferinţă, se exaltă în faţa frumuseţii . Fi­
guralul cu repere la puritatea imaterială a ovalului infantil la vibra­
rea corolelor însoleiate, încântarea descoperirii ca.denţelor 

'
subtile ale 
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anatomiei nudului feminin, dialogul cu opera orizontalei insingurate a 
mării sunt ronne de manifestare particulare ale visării tonitziene. 

S-au făcut unele apropieri între arta lui ·Tonitm şi arta lui Mor­
digliani . In acest sens există o anum•e tensiune lăuntrică proprie amân­
durora aparţinând, într-un fel, aceleiaşi familii de sensi biht:J.te artis­
tică. Rezolvări plastice şi expresive situate la atingerea zonei dramati­
cului îi aşează pe cei doi pictori în familia liricului-dramatic . 

.S tillzarea expr�sionist-deformantd a viziunii picturii lui l\1odig1ia­
ni, epiderma pânzei saturată de pigment, exaltarea croma-tică sunt mo­
da1Haţi plast1ce .inoculate de "morbidezza jj  florentină. Pictura 1ui Mo­
digliani evo1uează şi se conturează în coordonate spirituale famiuare tu­
turor. Pulsul artei europene impune prin imaginile pictate de el ca-
denţa unei coerenţe istorice recunoscute. Iubitorii stării de melancolie,. 
de abandon maladiv în reverie vor găsi, în consecinţă, în cheia modernă 
a imaginilor pictate de Modigliani , trecutul acumulat în prezent oare 
vorbeŞte de o tradiţie cu caractE..•r muzeal. 

Invizibil reperabilă la sistem tradiţional, imaginea lui Tonitza vi­
brează în consens cu matricea noastră spirituală. Spaţiul poetic emines­
cian .e regăsibil în pulsul interior al imaginii . Sensibilitatea noastră este 
ittvitată a descifra şi regăsi lumi crmoscute, trăiri şi simţiri, arome, um-
bre şi lumini, imponderabile elemente de halou poeti�, abia întrezărite, 
dar familiare n1odului nostru de percepere sensibilă a vieţii şi frumo­
sului . 

Stilizarea în concepţia lui Tonitza înscrie delicat forma în sinteză, 
duetul serpentinat niciodată nu este deposedat de valoare poetică. Ati-

tudine, ges:t, poză se înscriu în reluări în ecou, curbele îşi răspund în 
c0111tinuă frazare melodică. Forma e încărcată de refren poetic. Mur-. 
murul emoţiei este perceptibil în nuanţă, atingere, accent. 

Suprafaţa vibrată, timbrarea tonului de culoare, raportarea la plaja 
bidimensională, sunt definite într-o delicată .arhitectură de conture cro­
matice. Curba, serpentina, elemente semantice particulare picturii lui 
Tonitza evoluează de la versiunea gauguinian - lirică a contul'ului 
cloisone, la şerpuiri complex meandrice de viziune mod.iglianescă şi la 
perităţi axiomatice matissiene . 

Spaţiul continental este restrâns la spaţiul ambianţă - locală . 
Peisajele marine ale lui Tonitza desfăşoară plaje de culoare scllpind 
discret, alburi şi cobalturi difuze se topesc în ţeseri imateriale. De la 
prim-planul în care detaliul pitoresc are rezonanţă sentimentală ochiul 
e purtat spre oriozntul nemărginit. Melancolia tonitziană implică dorul 
cătl"e un spaţiu al păcii externe, include vag plecarea gândului din am­
bianţă , visarea, spre zări şi linişti infinite ("Linişte eternă", 1 933, co­
lecţia Ion Dumitrescu) . 

Tonitza urcă emoţia şi tensiunea imaginii în. registrul inefabi­
lului, picturalul in muzical. Despre picturalul modern al lui• Tonitza 
încercăm un crochiu cu intenţia de a sugera deschiderea nnor discuţii 

3Vând ca subiect nu numai arta pictorului ci şi poziţia în care. se află 
colorismul modern al picturii româneşti în contextul artei europene. 
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In acest sens, ne vedem obligaţi să constatăm ca însuşirQ esenţială 
a colorismului picturii noastre moderne - picturalul. Ţinând seama de 
evoluţia desfăşurată până azi, având ca punct de pornire opera lui 
N. Grigorescu şi Ion Andreescu, observăm apartenenţa la pictural a 
celor mai valoroşi dintre creatorii noştri de-a [ungul timpului până azi . 
Vibrarea intensităţilor luministice şi modularea culorii, nuanţarea ma­
teriei cromatice şi exaltarea ori atenuarea armoniilor prin juxtapunere 
evoluează în sensibil, se încearcă totdeauna cu stare poetică, devin ceea 
ce numim pictural. 

In câmpul pictura[ului expresiv sau al rnuzioalităţii suprafeţelor 
de culoare Tonitza este unul dintre marii noştri coloristi C8re asi �urfi 
transferul tonului şi armoniilor cromartice în poP'tiC'. 

Natura acelui tip de bucurie pe care Cella Delavrancea o raporta  
la  perceperea vibruţiilor, ascUJnse în muzică , o re,găsim î n  natura aparte 
a vibraţiilor ascunse în misterul culorii la rronitza. 

Regatul sensibilitătii  culorii ,  populat de nuanţă , semiton, surdină 
este deschis, în aceeaşi m.ăsură, în creaţia pictorului român incandes­
cenţelor. cromatice, exaltărilor prin juxtapuneri . 

Departe de a se ·fi âstovii discuţiile despre pictural şi muzjiCcr! , 
dialogul cu arta şi ştiinţa culorii a antrenat in timp forţe şi resurs:e 

creatoare ale pictorilor în forme âe comunicare inepuizabile, de la 

trompe Foeil la a plat, de la figural la abstract. Picturalul şi muzicalLil 
sunt azi noţiuni frecvente care se suprapun şi care trimit .arta în ine­
fabil şi sensibil . 

In planul expresiei artistice, haloul poetic primeşte corespon­
denţe morfologice 'în sensibilizarea si vibrarea tonului S:.IU timbrului . 

Respectiv, nuanţa si semitonul, surdina şi transparenţa, principii mor­
fologice suverane alătură zonele de creatie ale muzicii şi picturii ,  creează 

c�a ce numim azi , muzicalizareR culorii in pictură şi pictnrCJlitatea sa1 1 
colorarea tonului sonorl în muzică. Cu alte prilejuri constatam ea zonă 
ideală de ilustrare .;:t sensibilizării tonului - cromatic ori sonor -- im­

presionismul picturii lui Claude Monet şi al muzici i  lui ·Cl:=mde Debussy. 
In dubla oostură. de sensibilizare a suprafetei prin vibrare par­

tială şi d� exaltare a armonii l or prin ;uxtapuneri
. al e olaielor , co1orJ s­

mul lui Tonitza se oăstrează în picturralul expresiv S Rll  ;::�ltft-.1 spus. in 
muzicalizarea suprafeţei de culoare. Epiderma e vibr.ată nrin mici 
tuşe aurii care pulsează în masa cromatică asemene�a unor delicaţi si 
imateri.ali solzi de sidef. Acorduri diafane, în cazul marinelor a·lbite sub 
soare (..Case la Balcic" .  1 9 33-1 934, Col. Ecaterina Caragiale-Logadi ; 
.. Peisai din Balcic" ,  1 933-1 934. Col

. 
Apostolide Apostol ; ,,Ge<=�mie -

Balcic" , 1 9.35-1 936, Col. prof. dr. Octavian Fodor ; ,Jn zori - Balcic". 

1936--1 937, Muzeul regional de artă Constanta) se iau Ia intre0ere c n  
bogăţia annoniilor fauve a buchetelor d e  flori (,,Vas cu flori".  1 927-

1 929, Col. ing. Dumitru Culea) . Fauvismul acordurilor lui Tonitza, nici­

odată şocant. pătrunde în zona liricului . Culoarea lui Tonita nu strigă. 
Culoarea lui are sonoritate poetică , muzicală. 
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"Culoarea dacă nu cântă, dacă ea nu se ·apropie de muzică, spu­
nea pictorul român, nu are mister" .  Tonitza se apropi e de "Universul . 
muzicii .  Duetul posedă încărcătură melodică , plaja de culoare, sonori­
tate muzicală. 

Conceperea matissiană a plajei mari de culoare, egale ca intensi­
tate este străină sensibilităţii lui Tonitza. El apelează şi foloseşte sa­
vant plaja "ă pla t" ,  dar o dozează în cantitate mică .  In exti ndere la 

ecran mare, totdeauna Tonitza îndulceşte intensitatea tonului pur, su­
prapun8nd, atingând uşor cu pensonul, dând o delicată vibrare mate-­
riei , Jucrând ton 1n !ton , vibrând tonul, aurindu-1 ori sidefându-� ra 
efect. Toni tza apelează la verigile de culoare fauvmatissiană diversifi­
cfmd 2 s � fel spaţi ul şi ritmând decorativu l cu picturalul în ideea cre"­
terilor şi descreşterilor perspeotivi'ce. Avansând mai mult sau mai pn­
tin graţie intensităţilor cromatice ale maselor de culoare, expresia de 
spaţiu pla<itic se îmbogăţeşte, primeşte amploare. 

Pulsaţia plajei de culoare, vibrarea cromati că a ecranelor şi m n ­
selor d e  culoare, respiraţia texturii epidermei delicat şi viu acoperite 

de pigment conturează pi cturalul muzical a l  1artei lui Tonitza. Pictu­
ralul n?itruns în inefahil supune culoarea unui regim al decantări i 
aflate în pr2aima celei mai abstracte di ntre arte. 

DuritatPa ct.I1orii 1n decisu] ., ă plat" este resoinsă de Tonittza şi 
de fapt ne 'toţi pictorii lfomâni contemporani Cl l Pl . Intensitatea egalr'l 
a suprn feţ0j este distribuită partial �i introdusR în contextul pictural 
doar pen tru d iversifi carea expresiei spaţiului plastir. 

I.r� Matisse. acordurile prin juxtapnnere a plai clor mari de ru ­
loare primare si binarP c-�kulate 1 �  maximă int,en<;itate pigm�ntară , este 
condi ti ;,  exist0ntei culorii c::1 form ll PSPn tialc'i,  fundamentală a pictuTii 
si afirmate\ rn inovatie cru d e1 l i'i. a colorismului secolului nostnt . 

Frumuseţea particulară a pictura1ului artei l ui Tonitza, îmhlRn­
.?.irer.t duioasil a tonului nui-Prn ic se constituie în înaltă l�ctie rle�nrp 
expresia sensibilizării culorii , lecţie la  care au aderat pâT" ă  azi pi ctorii 
r0mâni . 

Tonitza . gl as hlr'i nd,  duios si tandru . lăcrimeazfi în sHnt"fÎ1 1 1  
surdina t . snerifi c senc;ibil i t :'iti i .  run osrutfi si  rfam iliară n ouă.  SnntimPn ­
tnl matricei spiritue1Je s e  tesp cu dimensiunea fortei creatoe1re . Ton it7::t 
esh� un m are pictor C'are vorbeste rlesnrP dr::tmele. tristeti le. tensi1 mile 
şi bucoriile ;an<1rtin� n d  virtual omului dn Ol"etutinden i .  Modul în care 
sunt snuse ffnsă de pictorul rom�n rilmân d oar ctle nor� stre. 

El nu esto 1 1n in ovator care să d Ptermi n e  crucial trasPPle nicturii ca 
Matisse. Pe sunortul exneri en ţei nost-imnresioniste. Ia tntâlnirea cu fau­
vismul si explresiionismul , el 'lărgeşte un iversul E:rpresiei Formei. EI 
lumrneazn .  cum souneqm mai înointe a0est colt dr-> pământ. cn va st1: 
hucurip şi iubirp Pentru viaţă, lumină �i culoare, într-o picht�ă a ar­
moniilor sava nte şi poetice. 

Scânteietoare si mRrmoreene nr--isaiP dobrogene, buchetr-- oe ro­
rnle amănunţite, catifelări , atin geri delicate de penel în tusă mică, m:ln-

gâieri de tandră aft!'cţiune, pictura lui Tonitza se aşează în strămoşeşti 
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orizonturi ale spiritualităţii româneşti prin stare şi :refren poetic şi tot­
odată în . europeană geografie artistică şi a spiritului prin pulsaţia de 
gând şi cuceriri cromatice. 

La peinture roumaine de la periode de l'entre deus querres, integree dans 
la contexte de l'art europeen, se definie tout d'abord par son humanisme cha­

leureux, . toujours en rapport avec les destines humaines et en mem temps dans 

un �tat de grace et sous le signe d'une infinie tendresse. 
Dans ce contexte N. Tonitza par son oeuvre înscrie une page impor4tante 

dans le pictural moderne de notre siecle. Abordant ce probleme dans notre in­
tervention, on essaie de suggerer la complexite de l'art de N. Tonitza,. et sa 
contribution concernant le maniement de la couleur dans la peinture roumaine 
ct europeenne. 
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