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Intr-un moment in care pictura francezi isi desfisura tariile ciu-
tarilor modeme in universul formelor, intr-o perioada de efervescenti
a inovarilor morfologice in care cubismul si fauvismul prin Picasso,
Braque si respectiv Matisse devenisera traseele semantice fundamentale
ale imaginii iar curentele importante ca expresionismu] si suprarecalis-
mul ciautau noutati de recuzita si viziune neintrate inca in retetar, pri-
virea si emotia, interesul vizual si intelectual general erau exaltate me-
reu de ineditul formei si culorii, de regia de spectacol optic a imaginii.

In marginea cealalti a Europe1 apropiatid si totusi divergenti ca
orientare fatd de scoala francezd, in sensul despre care vorbeam, pic-
tura romdneascd excela prin prezenta sensibilitdtii afective. In zona
rdsdriteand nord-balcanicd pictura roméneascd lumina acest colf de
pamant prin forf{e artistice care semnalizau in universul comunicdarilor
modern-expresive semnificatii bogate de continut uman, afirmau ten-
siuni, emotii si trdiri lduntrice cu profunde implicatii filosofice. Se poate
spune cd In contextul artei europene, pictura romédneascd din perioada
interbelicd s-a definit ca fiind determinatd primordial de continutul a-
fectiv al unui umanism clad, vibrant raportat la traseele dramatice ale
destinelor umane si in aceeasi mdsurd de continutul stdrii de iubire $1
de infiniti tandrete. Lirismul picturii roménesti se articuleazd astfel in
forma sa de comunicare expresivd prin elevata stare de incandescentd
afectiva. ,

Infuzarea culorii si formei cu starea poetica, seductia armoniilor
cromatice incarcate de vibratia emotiei determinatd de trairea profund
umana au creat expresia particulara a colorismului scolii de picturg
roméneasca in cadrul fenomenului de ansamblu al artei curopene.

In acest context, Nicolae Tonitza inscrie una dintre impresionan-
tele pagini ale picturalului modern al secolului nostru. Picturd mare,
pictura lui Tonitza aparfine artei cu majusculd. Creatia lui isi desfa-
soard stralucirea expresiei plastice in dimensiunile unor amplitudini
care reverbereaza fervoarea armoniilor cromatice, perpetua si proaspata
forpd poeticd in faja vietii si @ omului. Bogdtia expresivd a imaginii
sustinutd in aceeasi masura de substanta puternica a continuturilor gra-
ve ca §i de frumusetea culorii, cuceritoarea lumina solara, aurie ori si-
defie ne dau fiorul unic, ne reveleazd sentimentul capodoperei.

Anvergura tandretei si iubirii pentru tot ceea ce este viatd, creata
de om ori de' naturd, il contureazd pe Tonitza ca unul dintre marii nos-
tri lirici.

Tonitza jubeste omul, iubeste floarea, iubeste copilul, tresare si se
indurereazji aladturi de cei in suferinti, se exaltd in fata frumusetii. Fi-
guralu]l cu repere la puritatea imaterialda a ovalului infantil 1la vibra-
rea corolelor insoleiate, incadntarea descoperirii cadentelor subtile ale
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anatomiei nudului feminin, dialogul cu opera orizontalei insingurate a
madrii sunt forme de manifestare particulare ale visarii tonitziene.

S-au facut unele apropieri intre arta lui Tonitza si arta lui Mo-
digliani. In acest sens exista o anume tensiune launtrica proprie aman-
durora apari{inand, intr-un f{fel, .aceleiasi familii de sensibilitite artis-
tica. Rezolvari plastice si expresive situate la atingerea zonei drarnati-
cului ii aseaza pe cei doi pictori in familia liricului-dramatic.

Stilizarea expresionist-deformanta a viziunii picturii lui Modiglia-
ni, epiderma panzei saturata de pigment, exaltarea cromatica sunt mo-
dalitati plastice inoculate de ,morbidezza" florentind. Pictura lui Mo-
digliani evoiueaza si se contureaza in coordonate spirituale faminare tu-
turor. Pulsul artei europene impune prin imaginile pictate de el ca-
denta unei coerente istorice recunoscute. Iubitorii stirii de melancolie,
de abandon maladiv in reverie vor gasi, In consecinta, in cheia moderna
a imaginilor pictate de Modigliani, trecutul acumulat in prezent care
vorbeste de o traditie cu caracter muzeal.

Invizibil reperabild la sistem traditional, 1mag1nea lui Tonitza vi-
breazi in consens cu matricea noastra spirituala. Spatiul poetic emines-
cian e regasibil in pulsul interior al imaginii. Sensibilitatea noastra este
imvitata a descifra si regasi lumi cunoscute, trairi si simtiri, arome, um-
bre si lumini, imponderabile elemente de halou poetic, abia intrezirite,
dar familiare modului nostru de percepere sensibila a vietii si frumo-
sului.

Stilizarea in conceptia lui Tonitza inscrie delicat forma in sinteza,
ductul serpentinat niciodata nu este deposedat de valoare poetica. Ati-

tudine, gest, pozi se inscriu in reluari in ecou, curbele isi rdaspund in
continud frazare melodicd. Forma e incdrcatd de refren poetic. Mur-
murul emotiei este perceptibil in nuanta, atingere, accent.

Suprafata vibratd, timbrarea tonului de culoare, raportarea la plaja
bidimensionala, sunt definite intr-o delicata arhitecturd de conture cro-
matice. Curba, serpentina, elemente semantice particulare picturii lui
Tonitza evolueazi de la versiunea gauguinian — liricd a conturului
cloisone, la serpuiri complex meandrice de viziune modiglianesca si la
puritiati axiomatice matissiene.

Spatiul continental este restrdns la spatiul ambiantd — locala.
Peisajele marine ale lui Tonitza desfisoara plaje de culoare sclipind
discret, alburi §i cobalturi difuze se topesc in teseri imateriale. De la
prim-planul in care detaliul pitoresc are rezonanti sentimentalid ochiul
e purtat spre oriozntul nemarginit. Melancolia tonitziana implicid dorul
citre un spatiu al pacii externe, include vag plecarea gindului din am-
blanta, visarea, spre zari si linisti infinite (,Liniste eterna%, 1933, co-
lectia Ion Dumitrescu).

Tonitza urcid emotia si tensiunea imaginii in registrul inefabi-
lului, picturalul in muzical, Despre picturalul modern al lui Tonitza
incercdim un crochiu cu intentia de a sugera deschiderea unor discutii

avand ca subiect nu numai arta pictorului ci si pozitia in care se afla
colorismul modern al picturii romanesti in contextul artei europene.
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In acest sens, ne vedem obligati si constatim ca insusire esentiali
a colorismului picturii noastre moderne — picturalul. Tindnd seama de
evolutia desfisurati pand azi, avand ca punct de pornire opera lui
N. Grigorescu si Ion Andreescu, observim apartenenta la pictural a
celor mai valorosi dintre creatorii nostri de-a lungul timpului panj azi.
Vibrarea intensititilor luministice si modularea culorii, nuantarea ma-
teriei cromatice si exaltarea ori atenuarea armoniilor prin juxtapunere
evolueazi in sensibil, se incearci totdeauna cu stare poeticd, devin ceea
re numim pictural.

In cidmpul picturalului expresiv sau al muzicalititii suprafetelor
de culoare Tonitza este unu]l dintre marii nostri coloristi care asiguri
transferul tonului si armoniilor cromatice in poetic.

Natura acelui tip de bucurie pe care Cella Delavrancea o raporta
la perceperea vibratiilor, ascunse in muzics, o regisim in natura aparte
a vibratiilor ascunse in misterul culorii la Tonitza.

Regatul sensibilitdtii culorii, populat de nuantd, semiton, surdina
este deschis, in aceeasi madasurd, in creatia pictorului roman incandes-
centelor. cromatice, exaltarilor prin juxtapuneri.

Departe de a se fi istovii discutiile despre pictural si muzical,
dialogul cu arta si stiinta culorii a antrenat in timp forte si resurse
creatoare ale pictorilor in forme de comunicare inepuizabile, de la
trompe l'oeil la a plat, de la figural la abstract. Picturalul si muzicalul
sunt azi notiuni frecvente care se suprapun si care trimit arta in ine-
fabil si sensibil.

In planul expresiei artistice, haloul poetic primeste corespon-
dente morfologice in sensibilizarea si vibrarea tonului sau timbrului.
Respectiv, nuanta si semitonul, surdina si transparenta, principii mor-
fologice suverane alidtura zonele de creatie ale muzicii si picturii, creeaza
ceea ce numim azi, muzicalizarea culorii in pictura si picturalitatea sau
colorarea tonului sonor in muzicd. Cu alte prilejuri constatam ca zond
ideald de ilustrare .a sensibilizdrii tonului — cromatic ori sonor -— im-
presionismul picturii lui Claude Monet si al muzicii lui Claude Debussy.

In dubla posturd, de sensibilizare a suprafetei prin vibrare par-
tiald si de exaltare a armoniilor prin juxtapuneri ale plaielor, coloris-
mul lui Tonitza se pistreazi in picturalul expresiv sau altfel spus, in
muzicalizarea suprafetei de culoare. Epiderma e vibrati oprin mici
tuse aurii care pulseazi in masa cromatici asemenea unor delicati si
imateriali solzi de sidef. Acorduri diafane, in cazul marinelor albite sub
soare (.Case la Balcic% 1933—1934, Col. Ecaterina Caragiale-Logadi ;
«Peisai din Balcic* 1933—1934. Col. Apostolide Apostol ; ,,Geamie —

Balcic*, 1935—1936, Col. prof. dr. Octavian Fodor ; ,In zori — Balcic¥,
1936-—1937, Muzeul regional de artd Constanta) se iau la intrecere cu
bogitia armoniilor fauve a buchetelor de flori (,Vas cu flori¢, 1927—
1929, Col. ing. Dumitru Culea). Fauvismul acordurilor lui Tonitza, nici-
odata socant, patrunde in zona liricului. Culoarea lui Tonita nu strigi.
Culoarea lui are sonoritate poetica, muzicala.
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,Culoarea daci nu cdnta, dacj ea nu se apropie de muzica, spu-
nea pictorul romin, nu are mister®. Tonitza se apropie de ‘universul.
muzicii. Ductul poseda incdrciturj melodica, plaja de culoare, sonori-
tate muzicala.

Conceperea matissiani a plajei mari de culoare, egale ca intensi-
tate este straind sensibilititii lui Tonitza. El apeleazi si foloseste sa-
vant plaja ,a plat¥ dar o dozeazi in cantitate micd. In extindere la
ecran mare, totdeauna Tonitza indulceste intensitatea tonului pur, su-
prapunind, atingdnd usor cu pensonul, didnd o delicati vibrare mate--
riei, lucrdnd ton in ‘ton, vibrdnd tonul, aurindu-l ori sidefdndu-! ca
efect. Tonitza apeleazd la verigile de culoare fauvmatissiand diversifi-
cind o<'fel spatiul si ritmdnd decorativul cu picturalul in ideea crex-
terilor si descresterilor perspectivice. Avansind mai mult sau mai pu-
tin gratie intensititilor cromatice ale maselor de culoare, expresia de
spatiu plastic se Imbogiteste, primeste amploare.

Pulsatia plajei de culoare, vibrarea cromatici a ecranelor si ma-
selor dc culoare, respiratia texturii epidermei delicat si viu acoperite
de pigment contureazi picturalul muzical al artei lui Tonitza. Pictu-
ralul vnitruns in inefahil supune culoarea unui regim al decantarii
aflate "n prerajma celei mai abstracte dintre arte.

Duritatea culorii fn decisul .a plat¥ este resninsi de Tonitza si
de fapt de toti pictorii romini contemporani ci1 el. Intensitatea esgalA
a suprafetej este distribuitj partial si introdusi in contextul pictural
doar nentru diversificarea expresiei spatiului plastic.

I.a ‘Matisse, acordurile prin juxtapunere a plaielor mari de cu-
loare primare si binare calculate 1a maximi intensitate pigmentara, este
conditin existentei culorii ca forms esentiald, fundamentali a picturii
si afirmati ca inovatie cruciali a colorismului secolului nostru.

Frumusetea particulard a nicturalului artei lui Tonitza, imblan-
zirea duicasi a tonului nufernic se constituie in 1nalti lectie desnre
expresia sensibilizarii culorii, lectie la care au aderat para azi pictorii
romani.

Tonitza, glas blind, duios si tandru. ldcrimeazd in sunetil
surdinat, snecific sensibilititii, cunosecuti <i familiari noud. Sentimen-
tul matricei spirituale se tese cu dimensiunea fortei creatoare. Tonitza
este un mare pictor care vorbeste despre dramele. tristetile. tensivinile
si bucuriile ‘apartinind virtual omului d~ pretutindeni. Modul in care
sunt spuse finsi de pictorul romin rimaAn doar ale noastre.

El nu este un inovator care si determine crucial traseele ‘picturii ca
Matisse. Pe sunortul exnerientei nost-imnresioniste. la intilnirea cu fau-
vismul si explresionismul, el lirgeste universul Erpresiei Formei. El
lumineazi. cum spuneam mai Tnainte acest colt de pidméant. ¢n vasts
bucurie si iubire pentru viatd, lumini si culoare, intr-o picturi a ar-
moniilor savante si poetice.

Scinteietoare si marmoreene neisaie dobrogene, buchete de ro-
role amanuntite, catifelari, atingeri delicate de penel in tusi mici, man-
galeri de tandrad afectiune, pictura lui Tonitza se aseazd in strdmosesti
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orizonturi ale spiritualititii romanesti prin stare si refren poetic si tot-
odatd in europeani geografie artistici si a spiritului prin pulsatia de
gand si cuceriri cromatice.

Résumé

La peinture roumaine de la période de l'entre deus querres, intégrée dans
la contexte de l'art européen, se definie tout d’abord par son humanisme cha-
leureux,.toujours en rapport avec les destinés humaines et en mem temps dans
un ¢tat de grace et sous le signe d’une infinie tendresse.

Dans ce contexte N. Tonitza par son oeuvre inscrie une page importante

dans le pictural moderne de notre siécle, Abordant ce probléme dans notre in-
tervention, on essaie de suggérer la complexité de l’art de N. Tonitza, et sa

contribution concernant le maniement de la couleur dans la peinture roumaine
¢t europeéenne.

WWW.Cimec.ro



