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EXTREM ORIENTALA. Dr. MARCEL VAINFELD
Nicoleta Arnautu

Pasiunea pentru artd'si pentru munca de colectionar a dr. Marcel Vainfeld s-
au concentrat intr-o autentica si valoaroasa coleciie, pc care, in anul 1981!, cu
aleasd generozitate o doncazd muzeului béarladean.

Structura acestei colectii, de arta plastica si decorativa din Orient si Extrem Ori-
ent, ne da posibilitatea de a-l situa pe autorul ei, dr. Marcel Vainfeld (1917 - 1990),
in avangarda colectionarilor roméni care au inteles rafinamentul artei provenit din
acest colt exotic al lumii.

in cadrul cercetrii noastre atentla ne-a fost retinuta de forta expresiva a valorilor
de arta decorativa, care detin, de altfel, ponderea riumerica in colectie.

Deosebit de semnificativ este dulapul cu numarul de inventar D/1867 (fig. 1), a
cérui forma si repertoriu decorativ ii confera piesei unicitate in ansamblul pieselor
din patrimoniul cultural national, cunoscute de noi pana in prezent.

" Dulapul, realizat din trei esente de lemn, stejar, cires si tei, are o inéltime de 2,28
m, o latime de 1,28 m si 0 addncime de 0,47 m. Este compus din doua parti, corpul
propriu - zis §i un soclu de fixare a acestuia (fig. 2).

Sub aspectul realizarii, dulapul a fost executat din mai multe- parti,detasabile,
lucrate separat si apoi asamblate.

Corpul dulapului, de forma dreptunghiulara, la randul lui lucrat din parti detasabile
si asamblate, a fost compus, pe principiul plin$i gol, pe baza unei casetari, inritm de
5-7- 5, dat de compunerea a S compartimente cu usi (plin), 7 compartimente fara
usi (gol) si S sertare (plin), toate de dimensiuni diferite.

Postamentul de fixare a corpului, este tot de forma dreptunghiulara dar cu marginile
laterale puternic curbate, avind la baza doi lei ce se sprijind pe labele dm fata (fig. 3-
4).

in compammentarea §i compunerea pﬁmlor detasablle ale dulapului, autorul
foloseste ca principiu asimetria, accentuati prin maniera de realizare a partii superioare
(fig. 2/3), unde plaseaza trei compartimente inchise, deniveldndu-le, prin ridicarea
mai sus a celui din mijloc, de pe axa mediana a dulapului, compartiment care este
cel mai mare ca dimensiuni si singurul inchis cu doua usi. Deasupra acestuia este
fixat un dragon, incolacit puternic, in timp ce, pe cele patru colturi ale denivelarii, ce
compun un fronton, fixeaza cdte un delfin, sculptat, cu coada puternic arcuita si din
care pleacd , in adancimea dulapului céte o canelurd cu concavitatea in interior:

Sub aspectul formei, dar mai ales prin realizarea frontonului ce sugereaza acele
acoperisuri incurbate, atit de specifice pagodei, credem ca artistul a dorit ca pe
ansamblu piesa s@ capete aspectul acestui tip de arhitecturd. La aceasta trebuie sa
mai addugdm compunerea compartimentelor, nu intdmplator ritmate 5 - 7 - 5,
simbolizand, probabil, nivelele acestor constructii arhitecturale.
~ Din punct de vedere tehnic, artistul foloseste pentru corpul dulapului, sculptura
in relief inalt i mai putin inalt, sculptura in ronde - bosse si ajur, cérora le adauga
pictura in lac suflat cu aur si argint, slefuit, intarsii din metal, fildes (ne) patinat,
sidef (ne) colorat si metal gravat, aplicat. In timp ce, postamentul este realizat in
exclusivitate in tehnicile sculpturii, cu o singura exceptie in redarea globului ocular

http://www.cimec.ro / http://www.muzeuvaslui.ro



O PIESA DE MOBILIER 323

al motivelor animaliere unde aplica intarsia cu sidef colorat.

Calitatilor de compunere a partilor dulapului li se adauga fastul de exprimare dat
de unbogat repertoriu decorativ si in cadrul caruia toate reprezentirile demonstreaza
acea voluptate si grija a celui care l-a gandit si realizat, interesat si dea forme dar
mai ales continut, subliniind pe ansamblu, legatura existenta intre naturd, om si univers
la nivelul creatiei frumosului cu utilul. Toate suprafetele, cu doud exceptii, poarta
motive decorative, grupate pe teme ce se desfisoard pe suprafete miniaturale.

Cele doua exceptii le regasim la partea care se adoseaza si la cel mai mare
compartiment din categoria celor deschise care este plasat central pe corpul dulapului
singurul spatiu care nu poarta nici un element decorativ.

Daca in primul caz exceptia este fireascd, in cel de al doilea caz credem cé artistul
adept al asimetriei, accentueaza si mai mult acel joc dintre gol si plin, de la care nu
excludem posibilitatea existentei unor cutume ce trebuiau respectate sub aspectul
destinatiei si functionalitatii acestor compartimente.

Repertoriul decorativ este compus din patru grupe tematice: arhitecturi si gradina
japonezj; arta traditionald a aranjarii florilor; scena de gen in peisaj si motive vegetale,
animaliere si de inspiratie din repertoriul traditional al ceramicii, cu precizarea ca
toate acestea sunt compuse cu rol principal sau secundar in cadrul unor scene.

Imaginatia artistului, concretizati in fastul decorativ al celor patru grupe tematice,
redat prin intermediul, asa cum am arétat, al tehnicilor variate (sculptura,pictura in
lac aurit si intarsii), are la baza respectul pentru un limbaj ce se gaseste incifrat in
fiecare motiv al repertoriului.

Inainte de a prezenta motivele decorative trebuie s mai facem observatia ca
principiul plin si gol din compunerea partilor, impune o lecturare a fiecarui motiv in
parte credndu-se astfel, o falsd impresie de compozitie inchisa ce este imediat
inlaturatd pe masura ce se trece de la o suprafata la alta, cind se descopera ca este
vorba de entitati deschise ce compun un tot unitar. Dispunerea si gruparea acestor
entitdti sunt astfel gandite incat se dezvaluie privirii intr-o anume ordine, logica si
fireascd, asemanatoare, parc picturii practicatd pe suluri.

Prima tem3 cuprinde iconografia gradinii traditionale cu arhitecturi si este
repartizatd numai pe usile compartimentelor ce reprezinta plinul in compozitia de
ansamblu, de pe corpul dulapului, cu caracteristici comune sub aspectul materialului
si tehnicilor. Comune sunt si particularitatile de realizare a tocurilor ca si sistemul de
fixare a usilor de tocuri. Deosebirile constau in dimensiunile diferite ale acestor
compartimente, in cadrul carora doar unul este inchis cu doua usi si care este si cel
mai mare, la care se adauga dimensiunile variate ale tocurilor.

Din punct de vedere tematic, comun este peisajul cu elemente obligatorii gradinii,
in timp ce deosebirile privesc arhitecturile, adica fiecare scena are un alt element,
nerepetabil. Pe tocuri, de reguld, sunt aceleasi motive, dar compuse diferit.

Sub aspectul caracteristicilor tehnice comune, remarcim ca toate usile sunt
realizate dintr-o placé de lemn de cires, de forma dreptunghiulara, cu dimensiuni
variabile intre 22/16,5 cm si o grosime de 5 cm. Pe fiecare placa s-a sculptat cdte un
element de arhitectura, surplusul fiind decupat. Acestora li se adauga ca fundal o
alta placa, de data aceasta din tei, unde este redat peisajul in cunoscuta tehnica
MOKUSHIN KANSHITSU, din straturi succesive de lac pe care s-a pudrat cu pulbere
de aur numitd MAKI - E si argint numitda HYOMON si apoi slefuit. In miezul acestor
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placi au fost modelate formele de relief: munti, apa care curge in cascada printre
vai, si cerul. Tot pe aceste placi de fundal pentru arhitecturi, dar de data aceasta
in tehnica intarsiei fildesului si sidefului, sunt reprezentate elementele vegetale,
pasari §i insecte.

Cele dqua placi care formeaza usa sunt fixate in cate o rama, avand aceeasi latime
dar si un motiv comun, meandrul intrerupt, realizat din metal intarsiat.

O alta particularitate comuna, rezultat al compunerii usilordin doua placi fixate
in rama, consti in efectul de aranjament al arhitecturilor, care sunt mult mai aproape
de privitor, in timp ce elementele de peisaj sunt impinse in spate.

Fixarea usilor de tocuri se face prin intermediul a cate doua balamale din metal,
de forma ovala, cu toate laturile modulate si gravate, fixate la suprafatd prin
intermediul a opt tinte cu capetele de asemenea, decorate.

Tocurile, variabile ca dimensiuni si compunere, sunt din lemn de cires, in tehnicile
sculpturii in relief, cu motive vegetale si geometrice incadrate in grupa a patra.

In iconografia primei usi (fig. 5/1), artistul reda, un drum exterior unei gradini,
strajuit de doua lampioane, in a caror pereti grosi sunt taiate deschiderile in forma de
luna pentru transmiterea luminii, terminate cu un motiv in forma de flacara stilizata,
numit SUIEN. In planul doi, drumul exterior cu lampioane este despartit de gradina
printr-un gard, din zibrele din lemn, fixate intr-o fundatie , sugerand a fi zidita din
caramida.

Cu multa grija pentru formele de relief si frumosul vegetal al peisajului, artistul
introduce ca fundal, cerul, apoi coamele unor dealuri, desfasurate in diagonala
compozitiei, in sens invers drumului, la care, prin intarsii introduce in gradina ramurile
contorsionate ale ciresului SAKURA, realizate din fildes ca si mugurii de pe ramuri,
in timp ce florile puternic deschise sau numai imbobocite sunt din sidef. Si, pentru
amplificarea frumusetii si veridicitatii unui peisaj din naturd, artistul introduce pe
cer §i printre ramurile copacului, pasari in zbor, din sidef, precum si doud minuscule
si gingase petale albe dintr-o floare, surprinse in cadderea lind spre pamant.

"Compunerea tuturor acestor elemente este astfel realizatd incat da impresia de
ansamblu a locului mult mai jos al gradinii fatd de drumul exterior cu lampioane si
gard, impresie accentuatd printr-un ultim element floral, reprezentidnd o tufa de
crizantema, realizata din sidefsi fildes, vazuta doar partea de sus si ale carei ramuri si
flori se intrevad printre zabrelele gardului.

Tot sub aspect compozitional constatim un paralelism al liniilor ce se indreapta
spre fundal ceea ce creaza o scara dimensionala egala pentru motivele din plan sau
din ultimul plan precum si méarirea motivelor indepartate si micsorarea cetor apropiate,
particularitate .comuna, de altfel, pentru toate scenele din prima grupa tematica si
care face ca spectatorul sa priveasca de la inéltime.

Din iconografia primei usi se desprinde concluzia cé artistul respecta filozofia
orientala a determinismului reciproc intre cer, om si pamant cu lumea sa vegetala pe
care o aplica ca un principiu in toate scenele ce compun repertoriul decorativ,
materializata prin grija deosebita,chiar si pe suprafete miniaturale, pentru respectarea
stricta a detaliilor din fiecare scena in parte.

Prima scend, casi toate celelalte, definesc cate un fragment estetic, parte a unui
intreg, unde fiecare rcprezentare este un loc de intalnire a unor nuclee simbolice ce
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au la baza un concept religios.

Un prim element cu simbol de sacru, din iconografia primei usi sugereaza
acel drum exterior, specific templelor religiei stramosesti, Shinto - ismul, care
avea o insiruire de mai multe lampioane numite TO,desemndnd drumul care il
ducea pe vizitator spre locul sacru, determindndu-l si mediteze la ritmurile
cosmice, simbolizate in cadenta pietrificatd a formelor ce reprezentau sursele
de lumina ale lampioanelor.

Cu toate ci in compozitie existd doar doua lampioane, artistul amplifica
semnificatia drumului ce duce la un templu, in primul rand, prin folosirea detaliilor
care dau forma exactad a lampioanelor si cdrora nu le lipsesc nici un element de
constructie, in timp ce prin compunere le accentueazi masivitatea si
monumentalitatea, caracteristici ce nu se repeta la celelalte elemente ce compun
scena.

Pe cea de a doua usa (fig. 5/2), este redat tot un drum exterior, de data aceasta
mult mai in pants, sugerat de gardul compus din trei panouri asezate in scara. in
aceasta scena retin atentia detaliile folosite de artist in redarea portii, o constructie
compusi dintr-un schelet de lemn, din doi stalpi, sugerand trunchiuri scorburoase si
care sustin o copertind pe a carei panta sunt plasate sapte franghii, asezate paralel si
innodate intr-o funda pe creasta copertinei.

Dincolo de poarta deschisa artistul plaseazi pe diagonald un fragment dintr-o
platforma.

In cadrul acestei scene artistul vine cu o serie de detalii sugerand existenta unei
gradini in planul doi, prin redarea numai a cerului fara nici o forma de relief, ci doar
cu ramurile din coroana unui copac, pasri si tijele unor tufe de trandafir si margarete,
vazute de sus, manierd prin care accentueazi topografia inalta si existenta unui
promontoriu.

Prin aceasta scena, artistul aduce un alt element specific templglor religiei Shinto
- iste §i anume poarta numitd TORII, plasatd de regulé la intrarea in perimetrul
sanctuarului.

In realizarea semnificatiei acestei scene, artistul foloseste in principal doud
elemente si anume: in primul rand redarea exacta sub aspectul constructiei portii,
mergédnd pana la detaliul redarii ghirlandelor din pai de orez numite SIMENAWA,
care impodobeau portile de intrare in locul sacru. Al doilea detaliu consta in topografia
inalta unde de regula se ridica sanctuarul, sugerat printr-un fragment din platforma
unei arhitecturi si aducerea in scend numai a cerului fard nici un element al gradinii
decit, doar, elementele vegetale si acestea toate vazute de sus.

Prin compunerea acestor elemente, scena este unicat sub aspectul manierei de
realizare a peisajului , deoarece, artistul, din dorinta de areda locul inalt unde se afla
sanctuarul, sacrifica reprezentareareala a gradinii in favoarea sugestiei, prin plasarea
numai a cerului si a citorva elemente vegetale vazute foarte de sus si care sugereaza
existenta unei gradini ce se afla in fata promontoriului.

Dupa felul cum este compusa urmatoarea scena (fig. 5/3), artistul reda, de data
aceasta un spatiu din interiorul gradinii, o topografie joasa, in cadrul careia se afla
un loc precis delimitat cu un gard perdea ce are functia de a masca o suprafata unde
se afla un palanchin. Acesta este frumos decorat la capete, cu clopotei din sidef si pe
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care Std un vas cu peretii decoratl cu motive florale, vegetale si esarfe cu funde,
din sidef intarsiat. gn dreptul vasului, de undeva de dupﬁ gard, sunt redate cdteva
tulpini cu flori, foarte deschise, aduse in fatd, dind impresia ca acopera gura
vasului ca un copac. Peisajul este compus cu cerul coborat si succesiunea
muntilor, cascada, pomi, flori si pasari in zbor.

Iconografia acestei scene aduce un element nelipsit din perimetrul locului
sacru a sanctuarelor Shinto - iste si anume bazinul cu apa, de reguld acoperit si
bine demarcat asa cum este §i in scena noastrd unde rolul copacului este luat de
flori si delimitat cu un gard perdea, loc pe unde credinciosii in drumul lor spre
templu se opresc, pentru a se autopurifica prin spalare, inainte de a patrunde in
altar, ritual numit MISOGI.

Intrucat, acest ritual este specific si in practicile culturale budiste, in cadrul
ceremoniei ceaiului, artistul intervine cu cdteva detalii cum sunt clopoteii si fasiile
in funda de pe palanchin si vas prin care desemneazi acele obiecte de hartie, niste
reprezentari simbolice ale unui spirit sau ale unei zgitati, simboluri ce slujesc ca
obiecte numai in practica cultului strimosesc, atirnate de regula la sanctuare.

Daca toate aceste motive descrise de pe cele trei usi formeaza un tot cuprinzand
elementele ce definesc, sanctuarul si practicile culturale specifice shinto-ismului,
religia rispanditd inaintea budismului si care propovaduia cultul strimosilor si al
naturii, unde un rol deosebit era detinut de cultul soarelui prin zeita AMATERASU?,
iconografia de pe ultimele treiusi cuprinde simboluri ce definesc arhitecturi specifice
cultului budist.

Cu aceeasi grija pentru detalii, suprinzatoare prin realizare si suprafatd aproape
liliputand, artistul, pe ultimele trei scene exprima conceptul budist din arhitectura
sacra care cuprinde obligatoriu o suitd de elemente, toate prezente in scenele redate,
respectiv: pagoda cu mai multe nivele alaturi de alte pavilioane, fiecare cu cite o
destinatie cultica.

Coltul platformei din scena care desemna poarta TORII (fig. 5/2), anuntand
existenta unei arhitecturi, situatd pe un promontoriu, se regaseste in scena de pe cea
de a patra usa (fig. 5/4), compusa pe diagonala.

In realizarea acestei scene, artistul s-a axat pe o serie de detalii sub aspectul
tipului de constructie dar si a decoratiei acesteia, particularititi ce definesc un pavil-

» ion, tip de locuinté inalta, ridicatd pe piloni plasati pe o platforma, cu o scarad de
acces, cu mai multe trepte, ce duc spre incdperea propriu-zisa, inconjuratid de un
balcon cu balustrada.

Amplificarea detaliilor incaperii principale, desi fragmentar redati, definesc o
constructie realizatd dintr-un schelet din stdlpi decorati doar in partea de sus cu
masti, cu pereti din placi dreptunghiulare si patrate, bogat ornamentate cu pauni,
pesti si flori in reliefinalt, cu acoperisul din sindrila si cu acea curbura ce da senzatia
de suspendare, la care se adauga lampioanele din fildes alb, atimate la streasina.

Acestor detalii de arhitectura li se adauga peisajul, astfel compus incét devine nu
numai unicat in repertoriul dulapului, dar intireste sugestiacreati in scena cu poarta
TORII, prin redarea gradinii cu toate elementele.

Cerul este coborat, printre vaile muntilor, ale caror creste argintate le contureaza
forma, curge apa in cascada, in interiorul parcului, foarte jos, este un lac, inconjurat
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de pietre colturoase, de diferite marimi si un pom, cdrora li se adauga tufe de
flori, pomi si pasari in zbor si pentru prima dati o pasdre asezatd pe platforma
locuintei.

Constructia arhitecturald reprezentatd, desi fragmentara si la dimensiuni
miniaturale, exceleaza prin rigurozitate si ordine, asemanatoare celor din realitate.
Frumusetea arhitecturii nu se manifesta atit in forma cladirii cit mai ales in bogatia
omamentelor.

In universul tematic al acestei scene, artistul, asa cum a procedat in toate
reprezentdrile, a conturat un motiv de sustinere a unui loc cu o destinatie bine stabilita
in arhitectura budista si anume incdperea numitd KONDO, unde de regula se aflau
cele mai insemnate dintre imaginile lui BUDDHA.

Motivul decorativ al pestelui, respectiv doi crapi, compusi separat pe unul dintre
panourile ce formeaza peretii acestei cladiri, motiv unicat in repertoriul dulapului,
accentueaza destinatia i importanta acestei constructii. In traditia japoneza, crapul
reprezenta decorul numit NOROBI, simbolizénd forta si puterea de a razbate si de a
invinge obstacolele. \

Prezenta in decoratia aceluiasi pavilion a mastilor redand o figura caracteristica
prin ochi globurosi despicati, exoftalmici, masti plasate pe stalpii de sustinere ai
acoperisului si peretilor, semnifica spiritul superior dupa conceptia budista, deci a
locului rezervat lui BUDDHA in KONDO.

O altd idee de sacralitate, dar de data aceasta legata de traditia religiei strimosesti,
este adusa in compozitie prin lampioanele de la streasind, cu valoare simbolica,
intalnite in decoratia exterioard a templului Shinto-ist, alaturi de alte simboluri, cum
sunt fasiile de hartie, clopotei, mandarine etc.

Arhitectura din cadrul scenei este plasatad conform traditiei pe un promontoriu,
deschis spre peisaj, aflat in fata, deci in partea opusa intrarii, peisaj care dupa
elementele componente si dispunerea lor se incadreaza in graidina amenajata cu $tanci,
numitd TSUKUYAMA - SANSUI, avand ca elemente obligatorii dealul siapa curgind
in cascada si care se varsa intr-un lac, marcat de pietre colturoase si copac pe mal.

Completarea peisajului cu tufe de flori si pasari in zbor sau pozitie de repaos,
creaza, pe ansamblu, un univers miniatural, ce atinge prin natura idealizati, un grad
de perfectiune atat de inalt, incat se poate spune ci rivalizeazad cu natura insasi.

Iconografia de pe ultimele doua usi, ale aceluiasi compartiment, este gandita unitar
si cu arhitecturile vazute de la o indtime mai mare decat celelalte reprezentari (fig. 6/
1).

Elementul de cel mai mare efect decorativ este pagoda, compusa central pe una
dintre usi, ale carei etaje, in numar de trei, se ridica pe verticala, avand pe mijloc acel
element specific numit SORIN, compus din noua inele suprapuse, terminat in varf
cu omamentul in forma de flacard stilizatd, numit SUIEN, motiv intélnit si la
lampioane.

Asemenea tuturor celorlalte reprezentari arhitecturale si aici, artistul, pe suprafete
extrem de mici, intervine cu o serie de detalii care privite cu lupa definesc fiecare
dintre etajele pagodei, cu o complicatie de ferestre, balcoane, balustrade, stalpi si
pereti, bogat omamentate, cu clopotei din sidefla streasina fiecarui nivel, aseménatori
celor de la palanchin si cu acoperisul curbat.
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Pe pandantul acestei usi, ultima din suita celor sase (fig. 6/1), artistul aduce
in scend, doud pavilioane, tip de locuinte inalte, realizate in tehnica sculpturii
ca si celelalte scene, compuse in scard, si ca o exceptie, o altd constructie, de
acelasi tip, dar de data aceasta, realizatd in tehnica picturii in lac aurit, plasata
dupa stincile din partea stingd a fundalului.

Desi, constructia este greu lizibila, privitd cu lupa, se constatd .:a artistul si in
aceastd tehnica, reda toate particularitatile de constructie si decoratie specifice
pavilionului.

Peisajul celor doud usi este ganditunitar cu toate elementele gradinii traditionale,
dar cu o particularitate ce il deosebeste de toate celelalte si anume, trunchiul scorburos
al ciresului SAKURA, pentru prima dat3, este realizat din lemn sculptat, mult adus
in fata pagodei cu trei nivele, si cu ramurile, coroana, frunze, flori, boboci, muguri
din fildes si sidef, astfel compuse incét descriu o bolti deasupra arhitecturilor de pe
ambele usi. De asemenea, nu lipsesc pasarile in zbor.

Cu* aceeasi grija pentru detalii, surprinzitoare prin realizare §i suprafete foarte
mici, in aceste ultime scene, artistul‘completeaza conceptul budist din arhitectura cu
celelalte elemente obligatorii ale templului i nu intdmplator le plaseaza pe cel mai
mare compartiment, singurul inchis cu doud usi, din partea superioard a dulapului.

Fastul de exprimare din reprezentarea miniaturalei pagode cu trei nivele
demonstreaza, in primul rand, interesul artistului pentru ceea ce reprezinta o
particularitate a arhitecturii sacre budiste, pagoda numiti TO sau GOJUNOTO, unde
se pastreaza vase pentru ars tdmaie, relicve, paznici ceresti sub forma de statui,
prelueridri plastice dupa Brahma etc.

- Alaturi de pogoda cu trei nivele, existenta celor trei pavilioane de pe ultima usa,
ne intdreste convingerea ca artistul era un bun cunoscator al templului budist timpuriu
ce cuprindea-obligatoriu in structura sa, pogoda cu 3 nivele si 3 pavilioane, fata de
cele mai tirzii unde numarul etajelor se inmulteste la 5 sau la 7, ca si numarul
pavilioanelor mai mare de 3, maniera patrunsa odata cu idealurile religioase ale sectei
ZEN:

Daci detaliile de arhitectura si aspectul numeric al pavilioanelor sunt conforme
cu stilul timpuriu a locului sacru budist, prin detaliile decoratiei acestor arhitecturi,
caracterizata printr-o bogatid onamentare, pe care artistul, din dorinta de exprimare
recurge la o ingrdmadire de detalii, documenteaza tendinta care incepe in secolul al
XVl-lea, si care va cunoaste o bogatie decorativa in perioada EDO*

Acum, in aceastd perioada, apare arhitectura somptuos decorati, baroca,
supraincarcatd cu omamente sculptate pe pereti si usi, asa cum sunt redate si in
iconografia dulapului.

Realizarea acestei teme ca si intregul repertoriu demonstreaza calitatea de per-
former a artistului in cultivarea traditiilor adunate in timp.

Aceasta calitate este intiritd si de maniera in care artistul a realizat gradina, asa-
numita gradina filozofica, cu componentele de relief, lumea vegetala si a pasarilor,
riguros subordonate compozitiei generale, gradina situata de regula langa un templu
ca loc de meditatie si reculegere.

De asemenea, trebuie s mai adiugadm ca toate elementele decorative sugerand
frumusetea lumii vegetale, sunt prezente in toate cele sase compozitii, cu mentiunea
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ca, de fiecare dafa, arfistul realizeaza, ca s1 in cazul arhitecturilor, un alt
aranjament, deci nerepetabil, cdrora li se asociazd pasarile si chiar daca unele
dintre acestea sunt stilizate, artistul nu le rapeste naturaletea si caracteristicile
botanice sau pe cele ale speciilor pasarilor.

Prin redarea, de fiecare data, a speciilor botanice cu pereche boboc - floare,
mugur - frunza, artistul sugereaza anotimpul de primavard din gradina.

%naintea concluziilor ce se desprind din analiza primei grupe tematice, trebuie sa
mai precizam cé in scenele de pe cele sase usi ale dulapului, arhitecturile sunt astfel
compuse incat, lasad impresia privirii ca ar fi in fata unui parc foarte mare. Aparenta
vastitate a parcului se datoreaza remarcabilei maniere de deschidere a multiplelor
orizonturi, dintr-un singur punct vizual, ceea ce creaza inselatoarea senzatie de
marime, existenta in fiecare din cele sase compozitii miniaturale.

Din analiza tuturor elementelor decorative de pe cele sase usi se desprind mai
multe concluzii.

In primul rand c3, artistul era un bun cunoscator al traditieipe care o respecta,-
aplicand caregula generala de redare, detaliul.

Prin aceastd manierd, in cadrul primei teme, iconografia reprezinta un loc sacru
cu gridina de meditatie, folosind o serie de simboluri care confirma conceptia
japoneza privitoare la toleranta religioasa intre credinta strimoseasca, shinto - ismul
si religia budista, dar si puterea acestei tolerante religioase de a influenta arta.

Daca prin tipul de pagoda si numar de pavilioane documenteaza templul budist
timpuriu prin omamentele baroce ale acestor arhitecturi documenteaza stilul ce
debuteaza in perioada EDO (1603 - 1868), a carui somptuozitate de omamente, asa
cum le reda si artistul, se va mentine chiar pana in prima jumatate a secolului al XIX
- lea’.

Luand in consideratie acest ultim amanunt putem emite ipotetic, deocamdata, ca
artistul putea fi activ in perioada de la sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul
secolului al XIX-lea. '

Executia sub aspectul tchnicii picturii in lac aurit si argintat, poate veni de
asemenea, in sprijinul acestei idei, dacé tinem cont de faptul ca aceasta tehnica,
preluata de la chinezi, a atins apogeul in perioada MUROMACHI (1392 - 1573),
dar, produse de inalta valoare si de mare rafinament se mai produc pana la inceputul
secolului al XIX - lea®, dupa care, mestesugul, ca atare, intra in declin.

Coroborand toate caracteristicile specifice acestei prime grupe tematice,
considerdm, deocamdata, ca probabil, dulapul a fost executat la sfarsitul secolului al
XVIII-lea - inceputul secolului al XIX-lea.

Cea de a doua grupd tematicé, tot de pe corpul dulapului, reda arta aranjarii florilor,
repartizata ca fundal pentru cinci din cele sapte compartimente fara usi.

Cele cinci compozitii sunt lucrate pe panouri din lemn de cires, detasabile si de
dimensiuni diferite.

Pe mijlocul acestora s-a realizat cite un medalion, de forma patrata,
dreptunghiulard sau ovald, cu laturile ondulate, in tehnica picturii in lac aurit, pe
care s-au incrustat motivele florale din fildes si sidef. Toate medalioanele sunt
incadrate de un decorinretea, inreliefinalt, asemanator circumvolutiunilor cerebrale.

Toate aranjamentele florale sunt o marturie a delicatetei spirituale si a gustului
pentru frumosul vegetal, caracteristice unui popor pentru care Ikebana reprezinta o
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veritabila artd traditionala. .

Asimetria, proportionalitatea, contrastul §i armonia sunt particularitdti comune
ale compozitiilor, ce contribuie la realizarea unor aranjamente unicat in decoratie si
unde locul cel mai important este detinut de forma si culoarea materialului
incrustat, fildes si sidef, (ne) colorat, redand: boboci, muguri, flori, frunze si tije
de: iris, crin, crizantema, margareta, cires si prun.

Elementele florale sunt astfel realizate in fiecare medalion, incit demonstreaza
intentia reusitd a transpunerii lor intr-o noua viata, prin recrearea universului lor
natural in cadrul caruia participa fluturii §i pasarile.

Doua dintre cele cinci motive, sunt compuse si realizate in spiritul scolii Ikenobo,
una dintre cele mai importante scoli in arta aranjarii florilor, din secolele XVII
XVIII.

Frumusetea acestor aranjamente, in spiritul scolii Ikenobo, este data de respectarea
principiului alaturarii mugurelui abia nascut, frunze pe cale de a se desface, bobocul
gata de inflorire si floarea deschis3, elemente considerate pozitive si carora le sunt
adaugate cdte un element vegetal uscat, reprezentand negativul, sugerand scurgerea
implacabila a timpului. O alta caracteristica consta in talia inalta a elementelor florale
si asocierea unor specii de plante diferite.

in primul medalion (fig. 6/2), de forma ovala, ramura principala de crizantema,
ale carei flori, boboci, muguri si frunze sunt din fildes patinat sau alb si sidef necolorat,
descrie un arc de cerc spre stinga cu varful indreptat in sus, forma ce reprezintd o
alta caracteristica de aranjament a scolii Ikenobo. ?n partea opus3, introduce ca ele-
ment pozitiv, margareta din sidef albastru deschis, ce da aranjamentului echilibru si
annonie cromaticd. Negativul compozitiei este reprezentat printr-o tija uscata de
trestie. Cele trei elemente sunt strinse la bazi ddnd impresia cd pomesc dintr-un
singur trunchi, manierd de asemenea, specifica scolii Ikenobo. )

Crizantema, floare prin excelentd japoneza simbolizdnd vechea denumire a tarii
YAMATO, este tratata in cadrul repertoriului cu multa atentie, rezervindu-i un loc
centrel pe corpul dulapului §i cea mai mare dimensiune a medalionului, maniera
determinatd nu numai de pasiunea pentru crizantema, dar si de caracterul ei em-
blematic.

Al doilea medalion (fig. 6/3) are forma dreptunghiulara, compus pe aceleasi prin-
cipii, ale scolii Ikenobo cu exceptia ca, elementul pozitiv este reprezentat de crin in
contrapondere tot margaretd, dar de data aceasta galbena si negativul din trestie.

in ce priveste maniera de tratare a florilor, in cele doud medalioane, artistul
foloseste stilizarea in cazul crizantemei, fara afectarea trisaturilor, in timp ce crinul

.este realizat intr-un spirit mult mai realist, cu redarea tuturor detaliilor, cu forma
delicata a cupei de floare deschis, in fildes colorat, mergand pana la redarea acelor
suprafete din interior ce capata strilucirea moale a catifelei purpurii stribatuta de
minuscule pete negre si rosii. Realist sunt tratate §i margaretele.

La naturaletea si frumusetea florilor policrome, pe fundal de pictura in lac aurit,
se adauga fluturii in zbor, insecte a caror prezenta demonstreaza tendinta realista, de
apropiere cit mai mult de acea atmosfera specifica din natura.

In ultimele trei medalioane, din aceeasi dorinta pentru respectarea atmosferei din
naturd, dar fara recompunere, artistul reda tufe de flori §i ramuri sugerand ca ridacinile
ar fi undeva foarte ios in timn ce vizihild este doar nartea de sus a acestora.
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fn primul medalion (fig. 7/1), astfel compus, este redata o tufi de iris cu o
floare deschisa si boboci tratate realist, in timp ce cdteva flori de margarete,
stilizate, reusesc sd se strecoare printre frunzele si tijele irisului, toate compuse
pe verticala.

Ultimele doud compozitii sunt realizate pe diagonala medalioanelor pe unul
(fig. 7/2), redand o ramurd de cires, cu o floare puternic desfacuta, frunze si
muguri, in timp ce pe ultimul medalion (fig. 7/3), in aceeasi manierd, este redati
0 ramurd de prun.

Acest ultim medalion prezintd o particularitate care il deosebeste de toate
celelalte si anume artistul, introduce in compozitie nu o insectd, asa cum se afla
in toate celelalte, ci o0 pasare, respectiv o codobaturd in zbor.

Acest motiv este o exceptie, in primul rand pentru cd nu se mai repeta in repertoriu
ca specie i, in al doilea rand sub aspectul realizarii tehnice. Astfel, daca in cadrul
primei teme toate pasarile reprezentdnd porumbei, privighetori etc. sunt modelate in
relief, codobatura este modelata cu corpul si o parte din aripi, din fildes patinat, in
timp ce aripile si peisajul sunt din sidef colorat.

Prezenta acestei specii precum §i realizarea.acesteia cu un simt inegalabil al
nuantelor poate fi pusa in legiturd numai cu importanta acestei pasari, data de mitul
conform caruia codobatura a ajutat divinitatea la crearea uscatului.

In concluzie, aceasta grupa tematica se adauga bogatelor motive de pe corpul
dulapului, teprezentdnd nu numai un simbol al frumusetii care da culoare realizirii
de ansamblu a decoratiei, dar si 0 dovada a grijei manifestatd de artist in a respecta
artele traditionle, in cadrul carora, frumosul vegetal din naturd este sarbatorit si celebrat
fie in aranjamente Ikebana, fie in cadrul unor festivaluri, cu ocazia infloririi ciresului,
primédvara sau toamna cand infloreste crizantema, floare prin excelentd japoneza.

A treia grupa tematicd cuprinde doar o singurd scend, unicat in repertoriu,
reprezentdnd trei personaje in peisaj (fig. 8). Ca si in cazul crizantemei, artistul
subliniaza importanta acesteia, in primul rand, prin forma medalionului, asemanator
cu cel al crizantemei, dar mult mai mare, plasat pe acelasi ax, cu mentiunea ca intre
acestea interpune un compartiment, tot deschis, cel mai mai mare ca dimensiuni si
singurul care nu poarta nici un motiv decorativ in fundal.

Toate detaliile, din reprezentarea acestor personaje, ii recomanda ca fiind trei
nobili, doi barbati si o femeie. Bogatele kimonouri sunt din matasuri scumpe cu
imprimeuri colorate, reprezentand flori de cires, geometrizate in vestimentatia
masculina, in timp ce in cazul personajului feminin, imprimeul are motivul florii de
cires tratatd naturalist. Prin sculptarea florii de cires colorate in imprimeul
kimonourilor, artistul respecta traditia in ce priveste purtarea yestimentatiei pe
anotimp in functie de motivul imprimat al matasii. In cazul nostru, floarea de cires
din imprimeul kimonourilor intireste existenta anotimpului de primavara.

Manecile sunt detasate , formand acel buzunar care deosebeste kimonoul japonez
de cel chinezesc, la care se adauga cel de al doilea kimono, mai scurt si monuri,
acele blazoane sau embleme de familie care de reguld erau cusute pe kimonouri,
purtate cu ocazia unor ceremonii, detalii care intaresc rangul nobiliar al personajului
dar si faptul ca sunt surprinse in cadrul unei ceremonii.

Tot ca un apanaj al starii privilegiate a personajelor noastre darsica o accentuare
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a preocupdrii acestora de a fi surprinsi in cadrul ceremoniei, este si detaliul
vestimentar al bonetelor inalte, cu varful ascutit, din fildes colorat in negru si
purtate de fiecare dintre cei doi barbati. Unul dintre personajele masculine poarta
incéltdmintea zorii, papuci care sunt prinsi de picior prin sireturi, din sidef colorat.

Pe ansamblu, splendoarea vestimentatiei celor trei personaje realizatd de
artist prin modelarea in fildes si sidef, (ne) colorat, accentueaza nu numai pozitia
sociald a personajelor, dar si acceptiunea japoneza conform céreia haina trebuie
sd exprime cat mai mult in lipsa bijuteriilor.

Un alt principiu de baza al societatii feudale japoneze redat de artist in scena,
este cel privitor Ja acceptiunea binomului nobil =soldat, soldat = nobil, spre
deosebire de China unde nobilul era un literat.

Detaliul legat de acest principiu este realizat prin ar::iele purtate de barbati, fiecare
purtdnd céte una din perechea numitd DAISO. Grija artistului pentru redarea exacta
sub aspectul formei si decoratiei sabiei lungi KATANA printr-o serie de detalii care
nu se intalnesc si la pumnalul WAKIZASHI, poate explica intentia artistului de a
sublinia un alt element constitutiv al cultului Shinto-ist din trinitatea: sabie, oglindﬁ
si piatra pretioasa exprimand simbolic: indrazneala, curajul, dreptatea, puritatea sau
iubirea de oameni.

Dincolo de aceste detalii, mai remarcam ca cele trei personaje sunt astfel plasate
in scend, incat, daca prelungim niste linii imaginare acestea se inscriu intr-un triunghi
isoscel, avand in varful de sus, un nobil, in pozitie sezand, pe un postament, cu fata
spre noi si usor inclinat spre stinga, in timp ce, la cele doua colturi ale triunghiului,
sunt celelalte doud personaje, tot in pozitie sezand, dar direct pe sol cu spatele spre
noi si cucorpulin proﬁl Aceasta pozitie ampliﬁcé semnificatia cultica amomentului
in care au fost surprinse cele trei personaje.

La o atentd examinare constatim ca fiecare personaj modelat isi dezvaluie llmba_|ul
prin forme geometrice simplificate: patrat, triunghi, dreptunghi, perfect adaptate
materialului incrustat, fildes si sidef. In acelasi timp sub aspectul modelarii se mai
poate observa reusita artistului de a supune meterialul vestimentatiilor, astfel incat
nu numai ca il respecta, dar nici nu-l obliga sa se aseze in tipare nepotrivite pozitiei
fiecarui personaj in parte.

O alta particularitate a scenei, care o diferentiaza de toate celelalte reprezentari,
constd in maniera de realizare a peisajului, a carui notd dominanta o constituie
simplitatea.

Peisajul este compus dintr-o plaformad inaltd pe care sunt plasate
personajele,crestele dealurilor cu valea prin care curge apa in cascada si o specie de
pin, un arbore cu triunchiul scorburos ale carui ramuri descriu o boltd deasupra
personajelor si cerul, toate realizate numai in tehnica picturii in lac aurit si argintat.

Acest peisaj este 0 exceptie in repertoriu dar si in contrast cu celelalte peisaje
deoarece, redd pomul numai in picturain lac, ceea ce-i da aspectul de pom uscat, dar
care privit cu lupa are si frunze. Artistul aduce in scend aceasta specie lipsitad de
frumusetea exploziei florale, in contrast cu toate celelalte reprezentari din repertoriu,
cudorinta de a sublinia importanta acestei specii vesnic verde, care conform traditiei,
simbolizeaza forta si durata. De asemenea lipsesc pasérile si insectele din peisaj.

Simplitatea acestui peisaj, caruia nu-i lipseste totusi monumentalitatea, accentuata
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de suprafata mare a picturii cu aur, desi in contrast cu toate celelalte peisaje,
unde gradul de perfectiune a redarii acestora este atdt de inalt, incat se poate
spune c rivalizeazi cu frumusetea peisajului de primavara din natura este compus
in repertoriu nu in mod intdmplator.

Artistul recurge la acest principiu estetic din dorinta, in primul rand, de a
intari atmosfera unei ceremonii, in cadrul careia simplitatea este nota domi-
nantd, de unde nu lipsesc armonia, puritatea si linistea, particularitati bine
subliniate in scend. De asemenea, suprafata mare a picturii in aur, lipsita de
intarsierea altor materiale, corespunde unui alt principiu estetic al scenei, prin
care bogatele motive ale imprimeului din vestimentatie sunt scoase in prim
plan. .

Introducerea acestui medalion, singular prin tematica si maniera tehnica de
realizare, alaturi de toate celelalte motive decorative de pe corpul dulapului
completeaza ideea locului sacru redat prin intermediul unor simboluri de la care nu
putea lipsiomul , ca element al trinititii filozofiei orientale, a determinismului reciproc
intre cer, pdmantul cu lumea vegetala si omul.

A patra grupa tematici din repertoriu, si ultima , cuprinde elemente cu conotatie
cosmica , mituri §i motive inspirate din stridvechea arta de decorare a ceramicii sau
elemente ale lumii vegetale, dispuse pe alte suprafete, fie in compozitii unitare, fie
cuun rol secundar, de sustinere a altor scene.

Dintre elementele cosmice in ansamblul repertoriului, singurul repetabil este apa,
simbol ce subliniazi credinta conforma cu filozofia orientald, ca din apa s-a niscut
universul, creat de zei, dar si apa ca datatoare de viata si pavaza a pAmantului roditor.

In acelasi timp se impune observatia cd, desi motivul se repeta artistul a reusit sa
realizeze, de fiecare data, cite o altd compozitie cu caracter de unicat.

Intre acestea, mai putin spectaculoasa este apa ca element component din peisajul
gradinii cu arhitecturi.

O compozitie deosebitd a acestui motiv realizeaza artistul pe trei sertare de la
baza corpului dulapului, scene ce se remarcé prin maiestria de-a dreptul inegalabila
de a surprinde miscarea de du-te-vino a valurilor unei mari inspumate.

Acest efect este dat de ritmarea unor valuri inspumate ale unei mari agitate,
realizate in lemn sculptat, aplicate pe fundaluri in lac aurit, simbolizdnd cerul, la
care adauga incrustarea cdtorva buline de sidef, cat gimalia unui ac, redand stropii
de apa. Zborul pasarilor, modelate in sidef, printre valuri sau pe cer, creaza pe niste
suprafete foarte mici o imagine ce surprinde prin mdiestria cu care artistul reuseste
sa redea acel fenomen intdmplator al valurilor mérii agitate (fig. 9, 1-3).

Motivul apei, in valuri inspumate, se repeta si pe partile laterale ale postamentului,
realizate numai in reliefinalt, ca element principal si fara nici un alt element (fig. 2).

Unaltelement cu valoare de simbol cosmologic, desemnand fulgerul, este motivul
meandrului intrerupt, realizat prin tehnica intarsiei de metal, unicat ca realizare tehnica
si plasat numai pe ramele usilor ce au ca tema arhitectura cu gradina japoneza.

Din categoria motivelor legate de mitologie, remarcdm in primul rand dragonul,
motiv care se repetd in repertoriu, realizat numai in sculptura in relief inalt si ajur,
compus cu corpul mai mult sau mai putin incolacit dar, de fiecare data cu capul iesit
in afard, cu globi oculari si irisul de sidef colorat.
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Dintre toate reprezentarile dragonului, deosebitd este compozitia plasatd nu
intdmplator la partea superioard a dulapului (fig. 4/2), ca simbol al stipanului
infinitului, dar si al geniului fortei si bunatatii.

Acestui dragon, artistul ii alatura delfinul, in numar de patru, ale caror cozi puternic
arcuite in sus sugereaza acoperisurile incurbate specifice pagodei (fig. 10).

Conform traditiei, prezenta imaginii delfinului SACI pe un obiect, prin
puterea sa tainicd poate si-1 apere de spiritele rele si de incendii.

Din categoria motivelor animaliere artistul introduce in repertoriu leul, in
redarea picioarelor dulapului (fig. 4/1), realizati in ronde - bosse, avand cozi
stufoase ce se ridica pe postament, dar si alte doua reprezentdri mai mici, in
aceeasi tehnica, asezati in pozitii diferite, in fata singurului compartiment care
nu are nici un alt motiv decorativ (fig.11, 1-2). Motivul leului, ca animal sacru
simbolizeaza curajul si vitejia.

In repertoriul decorativ, alaturi de speciile de pasari reprezentate, artistul intro-
duce si cocorul. Dintre elementele cu simbol de sacru, desigur aceastd specie nu
putea lipsi, intrucat traditia i-a acordat puterea de a simboliza prosperitatea, dorinta
de sanatate si fericire, datorita celor o mie de ani cit se crede ca poate trai aceasta
pasare.

Desi motivul acestei pasari are implicatii simbolice mai ales in arta plicaturii,
artistul 1i subliniaza importanta prin aceea ca nu reda decét trei cocori, in zbor, in
sculptura in ajur si plasati la baza celu1 mai mare compartiment inchis cu doua usi
(fig. 12/1-3).

Pe diferite parti ale dulapului apar compuse individual sau grupate, motive
vegetale. Dintre acestea, remarcdm bambusul, compus separat si repartizat pe doua
sertare de pe corpul dulapului (fig. 12/4), alaturi de cele trei in care sunt redate
valurile inspumate ale marii.

Motivul bambusului cu ramuri, din lemn sculptat este asezat intr-un cos, realizat
din acelasi material si tehnica. Ca fundal, cerul, in lac aurit, pe care sunt plasate, prin
intarsii, ramun cu flori de margareta si pasari.

Introducerea acestei scene, cu reprezentarea unui motiv care nu se mai repeta,
demonstreaza atdt dorinta artistului pentru inca un element frumos ca infatisare, dar
mai ales, pentru locul ce i 1-a desemnat ca plantd aducatoare de noroc, simbolizand
fericirea si viata lunga.

Motivele vegetale reprezentind diferite specii de flori, plante si insecte se regasesc
pe suprafata soclului, lateralele dulapului, tocurile usilor si etajere, de fiecare data
cu perechea floare - boboc, frunza - mugure, in tehnicile sculpturii, simbolizdnd
anotimpul primaverii.

Analizand cu atentie elementele vegetale din ansamblul repertoriului, se impune
observatia ca artistul, in compozitii bine individualizate aduce acea trinitate tematica
numita “cei trei prieteni” data de pin, prun si bambus, “prieteni” carora traditia le-a
atribuit respectiv pinului vesnic verde, fortasi durata, bambusul elastic evoca taria
sufleteasca a omului in fata greutatilor vietii, in timp ce prunul pentru ca este primul
copac care infloreste primavara semnifica renasterea la viata.

Tot pe soclu, plasata centru jos este o masca,(fig.13/1), asemanatoare celor de la
stalpii pavilionului, de pe una dintre usi (fig. 2), inreliefinalt, dar mult mai mare si
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care semnificd conform conceptiei budiste, demonii.

Ultimul motiv din repertoriul tematic este cel inspirat dupa motivele ceramicii
vechi japoneze, realizat in reliefinalt, pe mai multe suprafete cu rol de fundal pentru
medalioanele cu aranjamente florale si pe tocurile usilor ca un suport pentru
elementele florale.

Motivul (fig. 6/2) geometric, este asemanator celui practicat in olaria neolitica de
tip JOMON, cand pe lutul moale se aplicau niste corzi impletite, rezultand un
relief inalt, aranjat intr-o combinatie de linii, asemanatoare circumvolutiunilor
cerebrale.

In aceeasi categorie se inscrie si motivul in forma literei “C” (fig. 14), in relief
inalt, aplicat numai pe soclu si numai pe acele suprafete care au ca motiv principal
dragonul, motiv care deriva din cel asemanator unor bile sau virgule din repertoriul
amuletelor numite MAGATAMA, de acelasi tip JOMON.

In finalul analizei noastre conchidem ci: dulapul, sub aspectul formei, are ca
principala caracteristicd metafora gol - plin, metaford binecunoscuta lumii japoneze
si pe care artistul o aplica in compunerea partilor, ce dau dulapului, pe ansamblu,
forma de pagoda. )

Din punct de vedere tematic, toate motivele celor patru grupe, nu sunt doar niste
sugestii estetice, ci o prelucrare si combinare a lor astfel incat, in final, dulapul
poartd insemnele lumii nipone medievale mai ales a celor legate de toleranta religioasa
dintre shintoism - budism si artele traditionale.

In redarea iconografica artistul a fost preocupat de detaliul fiecarei forme specifice
pe care a dorit sd o reproducd, investind miniaturalul cu toate accidentele sale,
respectdnd prin aceastd maniera specificul artei japoneze careia i-a lipsit adeseori
simtul monumentalului Aimanand ca stabila opera de mici dimensiuni.

Explozia de imaginatie, bogatia combinatiei de culori, folosirea generoasa a
formelor celor mai diverse si motivele cu intreaga lor simbolistica, confera dulapului
o infatisare ce reprezinta o lume complexa, coplesitoare si fastuoasa menita sa frapeze
privirea.

Dulapul este o autoritate sivarsita prin talentul artistului, purtdnd mesajul subtil
al piesei de cult, un altar de familie, KAMIDANA, o piesa de mobilier existenta, de
reguld, in salon, in partea opusa firidei cultice TOKONOMO.

Piesa de mobilier, ce se incadreaza ca genin arta aplicatd, il recomanda pe autorul
KAZUHARU, care si-a demonstrat forta de observatie si de exprimare cu dominanta
nevoie de a reda amanuntele vietii medievale cu tel marturisit sacru.

Artistul si-a pus semnatura gravata pe o placuta de fildes, de forma ovala, asezata
in campul scenei care reda (fig. 6/3. 15/1), aranjamentul floral in stilul scolii Ikenobo
si care capatd prin amplasament, rol decorativ.

Descifrarea semnaturii artistului KAZUHARU (fig. 15/2) a fost facutid de domnul
G. Kazar, céruia 1i multumim si pe aceasta cale.

Intrucat, pana in prezent, in cadrul bibliografiei cercetata de noi, nu am gasit date
privitoare la autor, credem ca artistul a fost activ probabil de la sfarsitul sec. al XVIII-
lea si pana la jumatatea secolului al XIX-lea.

Cum este si firesc la baza consideratiilor noastre stau particularititile dulapului.
Analiza pe care am facut-o sub aspectul formei, materialului, principiului de realizare
constdnd din parti detasabile si asamblate si tehnicile variate ale sculpturii, pictura
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in lac aurit, intarsiile, sunt tot atdtea dovezi ce demonstreaza ca dulapul nu se
rupe de traditia medievala nipona.

Mai mult, mijloacele de exprimare, ale tematicii repertoriului nu se constituie
in niste sugestii estetice, deci artistul nu sugereazi, ci prelucreaza si combina
motivele decorative incit, nu existd nici o ambiguitate sub aspectul exprimarii
arhitecturilor, gradinii, personajelor, artelor traditionale etc. specifice lumii
medievale si chiar mai vechi, cum sunt motivele din repertoriul ceramicii neolitice
JOMON.

Ori, dupd cum se stie acest caracter autohton al lumii nipone, se produce
odatd cu masurile protectioniste, fatd de lumea de afard, izolare ce debuteaza cu
inceputul secolului al XVII-lea.

Acest autohtonism isi va gési corespondentd si in artd cdnd se obtin
performante remarcabile in toate domeniile, inclusiv artele aplicate.

Declinul acestei orientdri se produce la sfarsitul secolului al XVIII-lea cand,
in arta japonezd apare interesul pentru un univers estetic nou, materializat in a
ilustra viata obisnuitd, cu o tematicd legatd de viata cotidiand, in deplinitatea
manifestarilor ei.

Intrucat toate formele de exprimare ale acestui nou univers nu se regasesc in
dulapul nostru, consideram posibila datarea propusa de noi cu rezerva identificarii
autorului in istoria artei japoneze.

NOTE

1. in anul 1981 colectia cuprindea 48 de piese. Dupa moartea colectionarului, in
1990, conform dorintei testamentare a dr. Marcel Vainfeld, muzeul a mai primit un
lot de 12 piese de arta decorativa, intre care se numara si piesa de mobilier ce face
obiectul interventiei noastre.

2. Victor Kemabach, Dictionar de mitologie generald, Ed. Albatros, Bucuresti,
1995, p. 26.

3. I\ll)lichal Sobeski, Arta exoticd, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1975, vol. II, p. 118
- 119.

4. Idem, p. 121.

5. Octavian Simu, “Civilizatia japoneza traditionald, Ed. Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti, 1984, p. 53 - 54.

6. Idem, pag. 167.

7. Laura Sigarteu Petrina , Arte traditionale japoneze, Ed. Albatros, Bucuresti,
1977, p. 24.

A PIECE OF FURNITURE FROM “THE COLLECTION OF ORIEN-

TAL AND FAR EAST ART OF DOCTOR M. VAINFELD”
Abstract

The form and the decorative repertory characterizing thepiece of fumiture we are presenting here
confer it unicity in the whole of the omamental art existing in the national cultural patrimony.

The cupboard is made of three varieties of wood (0ak, cherry and lime). It is made up oftwo parts:
the main part and the fixing pedestal (sheet no. I/ pictures no 1, 2). The main part itselfis made up of
several parts which can be detached, worked separatedly and then assembled together.

As faras form is concemed, according to the way the components are assembled and especially the
upperpart, the artist reflects the type of architecture characteristic to the pagoda.

The ornamental repertory is characterized by the richness of the ways of expression. It demonstrates
the care of the artist who conceived and made it, emphasizing the relation existing between nature, man
and Universe. The artistis not only interested in creating beauty but also in giving it auseful nature.
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There are four groups of motifs;

-architecture and Japanese gardens

- traditional art of arranging flowers

- scene of genre in landscape

- motifs of vegetal nature, of animal nature orinspired from the traditional repertory of ceramics.

Theimagination of the artist, suggested by the richness of the ornarnental elements belongingto the
four groups of motifs reproduced by using of techniques such as sculpture, golden lacquerpainting and
intarsia (sculpture tehniques consnstmg ofcarvingand thenapplying metal onthe surface of the respective
item), comes from the artist's respect for a language enclosed in each motif of the repertory.

All these motifs are notmerely aesthetic suggestions but an arangement and combination of them, so
that finally the cupboard carries the features of the Japanese medieval society. The most important are
those regarding the religious tolerence between the Shinto religion and the Budhist religion, andthe
traditional arts. .

The cupboard is a perfect authonty due to the talent of the artist, carrying the subtle message of the
religious piece of furniture, a farnily altar - KAMIDANA - work of art belonging to the Japanese artist
KAZUHARU

The artist carved his name on a small round ivory plate, in the scene representing the technique of

arranging flowers, (sheetno 4/ picture no. 3, sheet no 9/ picture no. 3).
This the signature receives an omamental role.

LISTA ILUSTRATIILOR - LIST OF PICTURES

Fig. 1 dulap “Kamidana”
Fig. 1 cupboard “Kamidana”
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Fig. 2 Detaliu, soclu de fixare a corpului.
Fig. 2 - Detail of the fixing pedestal.

Fig. 3 Detaliu, partea laterala a soclului.
Fig. 3 The lateral part of the pedestal.
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Fig. 4.1 Detaliu, piciorul din fata sub forma de leu.
Fig. 4.1 Detail, the front foot in form of a lion.

Fig. 4.2 Detaliu, frontonul.
Fig. 4.2 Detail, the fontal part.

http://www.cimec.ro / http://www.muzeuvaslui.ro



3 Nicoleta Arniutu

Fig.5 (1-4) Detalii din tema arhitectura si gradina traditionald japoneza.
Fig. 5(1-4) Details from the architecture and traditional Japanese garden motifs.
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Fig. 6 (1) Detaliu de arhitectura cu gradina; 6 (2 - 3) detalii din tema aranjarii florilor.
Fig. 6 (1) Details of architecture and of garden; 6(2- 3) - details from the arranging
motif
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Fig. 7 (1-3) Detalii din tema aranjrii florilor.
Fig. 7 (1-3) Details from flower arranging motif
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Fig. 8 Scena de gen in peisaj;
Fig. 8 Scene of genre in landscape

Fig. 9 (1 - 3) Detalii cu motivul apei.
Fig9 (1 - 3) Details from the water motif
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Fig. 10 Detaliu, motivul delfinului.
Fig. 10 Detail, the dolphin motif.

Fig. 11 (1-2) Detaliu, motivul leului.
Fig. 11 (1-2) Detail, the lion motif
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Fig. 12 (1-3) Detalii cocori; 12 (4) Detaliu, bambus.
Fig. 12 (1-3) Detail, cranes; 12 (4) Detail, bamboo
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Fig. 13 Detaliu, motivul masca.
Fig. 13 Detail, the mask mof.

Fig. 14 Detaliu, motivul in forma literei “C”
Fig. 14 Detail,motifthe letter “C”
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7

Byt %
KAZUHARU

Fig. 15 (1-2) Semnatura artistului.
Fig. 15 (1-2) The artist’s signature.
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