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Pentru mitologia romana, cerul este una din creatiile majore ale celor doi
demiurgi cosmocrati, Fartatul si-Nefartatul, realizata abia dupa creatia bradului ca
arbore cosmic sidupa creatia pamantului sia omului. Cerul prefigureaza splendoarea
si maretia cosmosului, asa cum a fost el imaginat la inceputul creatiei si cum s-a
perfectat el mai apoi.

Considerat de doua ori mai sfant in credintele poporului, cerul este intai
lacasul divinal panteogluiromanesc si apoi, sediul antropocosmic al tuturor corpurilor
ceresti.

Din legendele mitice romane reise clar: cosmogenia ainceput cu creatia
spontana a arborelui cosmic — bradul la romani si implicit cu coloana cerului si cu
pamantul, primele nuclee vitale fito-geomorfice. In unele legende mitice se sustine
ca cerul a fost alcatuit in atreia zi de la crearea pamantului, si, ca a facut parte din
coloana arborelui cosmic. Toate legendele mitice atesta ca pamantul a fost lipit
dedesuptul cerului si, cd oamenii dupa ce au fost creati umblau in fundul cerului.

Aceasta a fost faza hierogamiei cerului cu pamantul , a complexului de
elemente ce se opuneau prin structura lor la mito-ontogenetica, cerul fiind socotit
de esentd masculing, iar pamantul de esenta feminina.

O legenda mitica bucovineana, consemnata de Elena Niculitd Voronca,
spunea “mai intai Soarele si Luna mergeau pe sus, prin aer, nu prin ceriu cum merg
acuma, sile eratare greu, drept care |-au rugat pe Dumnezeu sa puna ceriul deasupra
ca sa poata umbla — adica sa le faca ceriul de umblat” "Atunci demiurgii fratocrati
au ridicat ceriul in coroana bradului si resedinta lor divina din Muntii Carpati, au
ridicat-o in varful bradului” (Voronca).

Ridicarea “ceriului” s-a facut dupa legendele mitice romanesti in 7 ceruri,
dupa altelegende in 9 ceruri, fiecare cer fiind menit sa indeplineasca un anumit rol.

Prin ridicarea cerului de la pamant, astfel ca sa fie atins de oameni, nici
daca se cocotau pe varfurile cele maiinalte ale Muntilor Carpati nu-l atingeau, asa
creindu-se Vazduhul care va deveni pentru romani un pro-tocer, unde plutesc
vanturile, norii si bat ploile si ninsorile . Aici sunt si cele 24 de vami mitice, fiecare
vama tindnd socoteald de un pacat capital al vietii. Ultima vama este Puntea
Raiului ce trece peste Gura ladului, unde sufletul omului nu are alaturi ingerul lui
pazitor sidecitrebuie sa deasingur seama de pacatele sale, avand in mana drept
calauza lumanarea care i-a pus la moarte in cosciug.

Iconografia vamesilor vazduhului a fost redata in pridvoarele si pe peretii
manastirilor si bisericilor din Bucovina (apud Paul Henry, Nicolae lorga, George
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Oprescu).

Considerand vazduhul ca un proto-cer, putem sa-l includem in numarul
impar de ceruri care este populat de fapturi mitice intermediare intre cer si pamant.
Al doilea cer pe unde se plimba soarele siluna, cerul propriu-zis de unde eilumineaza
pamantul si-l fertilizeaza, este deci al doilea cer locuit la marginile lui sudice de
Santilie.

Al treilea cer este locuit de micile luminatori ai cerului, stele, nemurarati
copii ai soarelui. Al patrulea cer este locuit de toate fapturile care trebaluiesc pe
toate coclaurile cerului. Al cincilea cer este locuit de semidivinitati, dar si de marile
sfinte si sfintii populari. Al 6-lea cer este o grindind mirifica pe care o ingrijesc sfintii
—grlndlne cereascd ce va capata numele de RAI Tn ultimul interval, al 7-lea s-au
refugiat fapturi cu puteri divine, care coborau rar pe pamant.

Gingasia taranuluiroméan era pe masurareligiozitatii si structuriide bazaa
fiecarui individ si nu pastra numai pentru el insusi nevoia de a-si explica, cu nuantarile
specifice, religiozitatea, faptele sale sufletesti, In functie si de gradul de constiinta
umana a lui si a grupului din care facea parte — erau trairi omenesti intense.

Urcarea la cer din mitologiaroméana aminteste nunele privinte procedeul
urcérii pe munte n faza de initiere si de lansare a mesagerului ceresc spre paradisul
lui Zalmoxis a vechilor daci. In legendele mitice si basmele mitice, unii oameni s-au
urcat pana la al treilea cer spre a se plange lui Dumnezeu de necazurile lor de pe
pamant, cerand pedepsirea nelegiuitilor.

Foarte interesante sunt cele trei cazuri de urcare la cer:

-unul a unei fete fermecate care s-aindragostit de soare si a fost transformata
de Mama Soarelui in Ciocarlie;

- atreia legenda mitica descrie urcarea la cer a unui om care suparat ca
Dumnezeu aurcat cerul prea sus din cauza unei femei nevoielnice care a spurcat
cerul atingandu-! cu un scutec de copil murdar, dorind sa vorbeasca singur cu
Dumnezeu. Si, pentru ca drumul era lung, si-a luat de toate la el: ciobanul cu
cobilita si géleata d-ale gurii, vacarul, closca cu pui, cainele, un car mare si un car
mic, crucea, coasa, secera, plugul, raritele. Pe drum el a intalnit pe Uciga-l Crucea
care era furios si care dorind sa-l sperie pe om, scoase din traista lui un balaur, un
scorpion, ursul si un cal furios. Dar omul, il tranti la pamant pe Diavol, care-si
chema in ajutor toate jivinele. Atunci ciobanul omului, zvarli cu cobilita in ele,
varsand laptele din galeti pe cer formand Calea Laptelui. Balaurul si scorpionul
murird pe loc, iar ursul incremeni de groaza. Carele s-au risipit pe cer ca sitoate
uneltele omului.

De atunci Omul a rémas falnic si mandru ca biruitor, iar constelatiile
figureaza si azi in harta traditionala a cerulm

In “ciclul ascensiunilor aeriene”, Lazar Séineanu descrie doua basme

tipice din care pe uriul dintre ele “PICIUL" de Petre Ispirescu 1l redam sintetic mai
os:
’ - Incurtea unui impérat a crescut un pom foarte inalt al carui varf nu se
vedea si care avea untrunchi lucios care nu putea permlte cataratul pe el pentru a
se putea vedea ce era in varful lui. lmpératul promise c3 va da jumatate de
imparatie sipefiica lui celuicare va reusi sa ajunga in varful acelui pom. Nimeni nu
reusi. A noua zi veni un ciobanas numit Piciul care-i ceru imparatului 9 colturi de
prescurd, 9 pahare de vin si 9 barde si securi.

A doua zi de dimineat3, Piciul incepu urcarea infigand treptat barzile, band
un pahar de vin si mancand un cot de prescure. Ajungand la Vantul turbat, facu
acelasi lucru cu barda (sau securea) etc. La véarful copacului era un alt taram, al
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unei zane slute sirele, Ghesperita, care-l puse la munci grele, muncila care a fost
ajutat de o fatd frumoasa cu care fugi si cand ajunse pe pamant se cununa cu ea”
Basmul lui Ispirescu este bineinteles mai detaliat.

Basmul mitic mentionat de Lazar Sdineanu descrie o ascensiune incare se
remarca Tntreaga lume celesta care trdieste in cele 7 sau 9 ceruri vegetale ale
arborelui cosmic.

Mircea Eliade Tntr-o lucrare dedicatd samanismului, trece Inrevista cateva
rituri de ascensiune extatica in cer:

- Ascensiunea rituald pe un arbore — stalp ceresc , pentru a atinge cerul si
I&casul zeilor; ascensiunea 1n cer prin intermediul curcubeului si ascensiunea pe un
pod sau o scara a mortilor. Fiecare ascensiune urmarea alt scop mitic; initierea ,
zborul magic, vindecarea magica, reintoarcerea unui suflet ratacitor etc.

- In perspectiva tuturor credintelor, datinilor si traditiilor, urcarile la cer se
indeplineau in maijoritatea lor prin intermediul arborelui cosmic, a carui coroana
cuprindea cerul sirestul cosmosului.

Dupa cercetarea lui Romulus Vulcénescu, Victor Sahleanu si Neculai Bibiri,
consemnate intr-o “mitologie a bradului” ca arbore cosmic, reiese ca bradul ca
arbore cosmic prin excelentd are coroana infiptd in cele 7 sau 9 cercuri, care
umple cosmosul intreg, trunchiul ntre cer si pamant, are infipte puternic radacinile
n pamant.

“Arborele cosmic reprezintd conceptul mitologic care inchide in continutul
lui Intreg cosmosul figurat sub emblema unui arbore”. In mitologia romana, arborele
cosmic — bradul - indeplineste trei functii mitice: este o axa a lumii roméanesti (axis
mundi a daco-romanilor); leagd macrocosmosul (sediul creatiei) de microcosmosul
(sediul creaturilor) este alegoria, metafora sau simbolul arhetipal al ascensiuniila
cer si a descensiunii in Infern.

. Reprezentarea figurativd a arborelui cosmic —bradul - cu coroana in ceruri
ne releva structura celor 7 cercuri, noi ficand o distinctie intre arborele cosmic si
arborele ceresc care inchipuie o forma reductiva, terestra, microdimensional locala
a arborelui cosmic.

Imaginea cerului s-a mentinut din preistorie intr-o forma evoluata n
spiritualitatea pro-romanilor. Intoate materialele rezultate din cercetarile etnografilor,
sociologilor culturii si antropologilor culturali, cerul este calificat ca sfant si este
privit in antiteza cu pamantul de naturd feminina. Deci, avem Cerul Tata si Pamantul
Mama ca divinitate cerestra (N. Bibiri). Conceput ca divinitate masculind, cerul este
reprezentat ca o divinitate, o faptura vizibila, o faptura miticd antropomorfa care
umple bolta vizibila.

Paralel cu personificarea mitico-crestina a Cerului Sfant, literatura populara
pastreaza siamintirea celesta a uriasului Caraiman, dupa o interpretare semantica
foarte veche. Se pare ca si numele de Caraiman deriva din Cerus Manus. Carmen
Silva ne atentioneaza ca intr-o legenda populara literaturizatd de dansa, el este
mentionat ca “un Domn al trasnetului si fulgerului, judecator mare si puternic al
lumii”

Prin cultul cerului trebuie s intelegem respectarea lui ca entitate sacra si
venerarea lui ca entitate mitica (R. Vulcanescu, N. Bibiri, M. Eliade). Venerarea
ceruluiincepe cu inchinarea la cer, cu invocarea protectiei, a marturisirii in fata lui
la judecatd, juramantul n fata lui si a soarelui (Emma Madalina Georgescu).

In legatura cu urcarea pe munte ca trasatura miticd straveche in Carpatii
roméani, vom sublinia semnificatia acestei activitati spirituale si consecintele ei
etnofilozofilor — antropologilor culturali.
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Urcarea la cer nu se referd numaila o anumita atitudine fatd de cerin care
intrd un obicei din strdmosi si mosii comunitatilor satesti, ci si un mod de a cugeta
ascensiunea ca atare in raport cu existenta cerului ca ideal de afirmare a libertatii
spirituale. Cerul imbie pe om la autodepdsire inraport cu mediul ambiant si structurile
de baza ale indivizilor, la escaladarea conditiei terestre spre sublim.

Prima atitudine mitologicad fatd de cer, aceea a imanentului care urcd,
ilustreaza conceptia si viziunea mitologiei autohtone dinaintea erei noastre, care a
supravietuit sub unele aspecte pana la sfarsitul secolului al XVlll-lea, detasand de
ea anumite influente.

A doua atitudine mitologicd fata de cer, aceea a transcendentului care
coboard, care a fost sustinutd de Lucian Blaga , ilustreaza conceptia si viziunea
unei mitologii crestine in varianta romaneasca, aparuta in era noastra, sub influenta
crestinismului bizantin si a influentelor teologice ale bizantismului si neobizantismului
in Sud-Estul Europei.

In mitologia romana, imanentul biospiritual care urca spre ceruri, este pentru
noi o atitudine mitologica de mare finete. Imanentul detine o dubla prioritate fata de
transcendentul care coboara. Intai pentru ca precede istoric atitudinea crestina si
apoi pentru cé este efectiv o dominatad a spiritualitatii autohtone (R. Vulcanescu).
Antecedentele acestei atitudini mitologice pot fi urmérite atat in mitologia dacé (Adrian
Daicoviciu si bibliografia) cat si in mitologia roméana tarzie.

Inlucrarea lui Romulus Vulcinescu “Fenomenul horal”, olucrare de sociologie
a culturii, s-a enuntat o noua ipotezd asupra studiului spiritualitatii romane, axata
pe un fenomen polisemic si polivalent pe tema horei. I[poteza domniei sale s-a
numit lumescul care ascede spre divinitate. Autorul a dat doua exemple concludente:

- sacrificiul uman si incintele circulare.

Cel sacrificat (la daci) era prins de patru osteni de maini si de picioare si
azvarlit Tn sus spre cer, impiedicat in cadere sa mai atingad pamantul, fiind prins in
ascutisul lancilor. Sacrificatul era un mesager al cerului, trimis de compatriotii sai,
séd instiinteze pe Marele Zeu de ceea ce se petrece pe pamant si de eventuale lor
doleante. Ideea a fost preluatd de romani de la daci, care se urcau pe culmile
muntilor pentru a se ruga, pentru a fi mai aproape de cerul in care salasluiau zeiilor.

In legatura cu incintele circulare descoperite de arheologi, majoritatea pe
crestele muntilor, ele erau locuri sacre de contact cu divinitatea. Aici muntenii aveau
viziuni mitice, asteptau misiuni. Hieropola de la Gradistea Muscelului este un
model dac de incinta sacra pe o creastad de munte.

Urcérile solstitiale si echinoxiale pe munti, marcau simbolic ascensiunea
periodica, ritmicd spre cer a credinciosilor, in frunte cu pontifii si capiteniile lor
militare.

“Am numit atunci kogaionism, imanentul care urcd, spre, sau incer, era un
adevérat asalt al cerului printr-un drept credincios” (R. Vulcanescu) in numele
comunitatii lui etnice, care devenea un mesager pe pamant spre cer la marele zeu
Zalmoxes (dupd Herodot in Istoria sa din sec. Vi.e.n)".

Acestitraci, care cred in Zalmoxis , cand fulgera sitund, trag cu sagetile in
sus, spre cer, siameninta divinitatea care provoaca aceste fenomene, - deoarece
ei cred ca nu exista un alt zeu decét al lor.

Ségetarea cerului inourat si a fulgerului zeului Gebeleizis, a fost interpretata
de Herodot ca o amenintare, sub forma unui act de cult. Amenintarea getilor nu se
putea petrece de cat numairitual: ségetarea norilor fiind un rit magico-mitologic
conform cu traditia culturala getica, nu o explozie necontrolatd a unor credinciosi
supdrati pe zeul lor, ci un rit de constrangere a zeului tunetului si fulgerelor.
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Bineinteles, erau si alte forme mai brutale de constrangere a zeilor, ca de pilda
sfaramarea idolilor, daramarea templelor, profanarea sacramentelor, mergand pana
la inlocuirea unui dintre zei cu altul mai bun, mai eficace etc.

Imanentul spiritual care urcasprecer, trece dincolo de ferestrele cosmosului
si se confruntd cu cosmosul. Relevanta este si credinta in functiunea sacra a
bradului mirific ca agent al comunicérii si cu derivatul lui, coloana cerului (R.
Vulcanescu, N.Bibiri).

Bradul mirific ca arbore comunicational intre cer si pamant, in conceptia
dacilor se aseamana cu yggdrasi-ul din conceptia vechilor germani; ambele
reprezentari arboricole mitice tin de substratul indo-european si simbolizeaza
miscarea ascendentd a imanentului biospiritual Tn cosmos. Bradul mirific leaga
pamantul de cosmos — coroana lui trecand dincolo de ceruri in cosmos. Bradul
devine o “ideograma mitologica a doctrinei esoterice europene, care exprima simbolul
cosmologic al miscariiascendente a vietii de pe pamant in cosmos”. Coloana cerului
caderivatideativ al bradului cosmic reprezinta trunchiul, incarcat cu puteri mitice.
(M. Eliade, R. Vulcanescu, N. Bibiri).

Aceasta ideatie s-a transmis romanilor in perioada feudald prin unele
monumente stilomorfe considerate de Romulus Vulcanescu succedanee (stalpii
ciclului calendaristic, si ciclul vietii, stalpii justitiari, funerari etc.) si prin simulacrele
acestora (crucile, rugile, troitele).

In comentariul siu Petre Comarnescu, cdutand justificarea ideii lui C.
Brancusi privind ideatia mitica a “Coloanei nesfarsite”, el spune ca Brancusi a
operat cuo mutatie tematica , inspirandu-se din reprezentarea stalpilor de mormant
siacenceput “otranspunere la scara monumentala a unui gigant stalp al mortilor”
Coloana nesfarsita a lui Brancusi, devenind “insemnul permanentei elevatii a
generatiilor datoare sacreeze faraincetare omagiul lor, celor plecati’. Mircea Eliade,
remarca in “Simbolul Coloanei Cerului”, conceptia autohtonului de “ascensiune
spre cer al cosmogoniilor arhaice si primitive” fixata in “credinta calendaristica a
culturilor megalitice (mileniul IV-Ill i.e.n.)” idee ce o regasim transimbolizata in
coloana nesfarsita, pretext al “ascensiunii ca transcendenta a conditiei umane de
0 ascensiune exatic3, lipsita de orice caracter.

Simulacrul coloanei cerului, stalpul de pe mormant, este credinta poporului
roman care intrevede supravietuirea aceluiasiiminent biospiritual ce urca spre cer.
Sufletul mortului se odihneste sub forméa de pasére cereasca (sub influenta crestina
- sub forma unui porumbel) in varful stalpului de mormant, pana isiia zborul cétre
lumea cealalta care se afla undeva in cer — a sufletului cu aripile stranse care se
odihneste, sau cu aripile deschise, simbolizand zborul spre cer. In Moldova, el
este facut din coca si pus pe stalpul de pomada a vrabiutelor atarnate, sau cu
aripile stranse sau deschise, simbolizand zborul spre cer, sunt de fapt cele trei
etape a desprinderii sufletului mortului de lumea lui sdteasca spirituala. Pasarea
cereascad, simbolul sufletului , se inaltd spre cer cu elementul dinamic al uneia
dintre reprezentarile “Pasarii maiastre” a lui Constantin Brancusi.

Ritul urcarii pe munte — Din bogétia acumularii a fondului ancestral al
ascensiunii spre cer, au supravietuit la romani in primul rand urcarile pe munte, care
au fost consemnate in zonele Carpatilor Romaniei, in special in Moldova.

Una dintre aceste urcari pe munte la care au participat si bunicii, parintii si
noi tinerii studiosi si doritori de-a cunoaste vechile obiceiuri, a fost “urcarea pe
Muntele Ceahlau” care a avut loc in ajunul zilei inchinate Sfintei Maria — 15 august.

Ritualul a fost urmatorul patru buciumasi cu buciume de alun, dimineata
devreme, in ajunul Zilei Sfinte s-au urcat pe Ceahlau, unde cu o zi inainte au strans
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vreascuri, (de jneperi si brad) si au intocmit patru ruguri marila cele patru puncte
cardinale ale muntelui. In dupa amiaza ajunului pentru a anunta “urcarea pe munte”s-
au aprins rugurile in sunetele buciumelor. La inceputul asfintitului zilei de ajun de
Sfanta Marie, incepe urcarea pe munte a pelerinilor, in convoaie cu mers foarte incet
din cele patru puncte cardinale ale muntelui. Barbatii tineri si batranii poarta in desagi
vinul si apa curata de b&ut in ulcioare de Iut. In desagile femeilor sia copiilor de-ale
gurii si vase de lut (altele deci) cu apa din dimineata zilei. Se merge in pas marunt si
nu se vorbeste.

Ritualul impune sé se ajunga sus pe varful muntelui “pe tacute”, inainte de
miezul noptii. Uneori se urca siorbeste, cacidin cinciin cinci, fiecare din pelerini purta
o faclie - nulanterne. Convoiul urca incet intr-o atmosfera tulburatoare.

Ajunsi sus pe platou, toti pelerinii (asa se numesc participantii) se grupau ih
jurul rugurilor aprinse. Traditia cere ca aceste ruguri sa fie veghiate pana la rasaritul
soarelui. In tot acest rastimp se cantau cantece vechi, ale strabunilor si cantece
religioase. Cand aparea prima geana a soarelui, toata lumea se ridica in picioare si
cu mainile ridicate n sus multumea cerului ca au avut prilejul sa nai urce un an (sau
prima data) spre slava cerului, dorindu-si pentru ei si ai lor clipe fericite.

Era credinta ca apusul soarelui de Sfanta Maria, sa-l apuce pe tot omul la
casa lui. De aceea, cobordrea se ficea cu mare veselie si in graba. Aceasta urcare
colectiva pe munte a fost asimilata de biserica in sarbatoarea Sfintei Marii, céci preotii
luau parte la aceste urcari si faiceau Inchinaciuni, slujbe si sfintirea apei la rasaritul
soareluila locul numit ALTARUL —fiind socotitd apoi o zi de praznic crestin. Bineinteles
ca intara noastra au maifost urcari pe munte in anumite zile pe Muntii Carpati (Muntele
Gaina —targul de fete; Muntii Fagaras - inchinarea Domnului).

Nedeiele care erau urcari duminicale pe munte si-au pierdut in ultimile secole
semnificatia magico-mitica de ascensiuni spre cer, pentru faptul ca Muntii Carpati au
fost coloana vertebralda a Daciei antice, care a dovedit in perioada feudald hotare
nefirestiin corpul biospiritual al poporului roman.

Mitul Mesterului Manole, cu balada cu acelasi nume, semnifica printre altele
si efortul sustinut de inaltare a unei manastiri, cat mai falnice spre cer. Pentru a dura
manastirea, Mesterul Manole si-a amintit de datina straveche a sacrificarii unui om,
prin zidirea luiin peretele manastirii. Cu fiecare caramida care urca in zidirea sotiei
lui, cu atatia pasi — caramida urca zidul nemuritor in nemurire. Imanentul biospiritual
care urca spre cer se transcede pe sine insusi prin ceea ce implica sacrificiul suprem
al ascensiunii.

Transcendentul care coboara. - In viata spirituald a romanului, transcendentul
este de fapt o conceptie culturala relativ recenta, proprie evului mediu; antecedentele
ei descind din Bizantul crestin si din conceptia siviziunea neobizantina despre viata
sifume. Interpretarea are ca baza teologia ortodoxa bizantind, prin aceasta extinzandu-
se in tot Sud-Estul Europei, de aici in mediul ecleziastic satesc constituind cu timpul
o determinanta care actiona contrar biospiritualului care urca sprecer. Lucian Blaga
consacra doua capitole temei, unul “transcendentului care coboara” sialtul “perspectivei
sofianice”. El considera “transcendentul care coboard” o determinare metafizica
lentd” a spiritualitatii crestine in cultura romana. El demonstreaza aceasta analizand
trei stiluri arhitectonice crestine: cel al bazilicei romane, al catedralelor gotice si cel
bizantin al Sfintei Sofia din Constantinopole. L. Blaga scoate in relieftrei aspecte ale
transcendentului care coboara: “primul aspect releva rolul altarului si al preotului in
margineatranscendentei; al doilea, scoate in relief participareala transcendenta de
jos in sus (decitranscendentul nu mai coboarg, citasneste catre cer, avand frenezia
verticalei pierdute in infinit; al treilea aspect releva Hagia-Sofia — cum atarna ea in
spatiu, de jos in sus, legatd de un fir invizibil de cer “zidurile bazilicii “inchis si
conservaintreele un cer relevant' Inesents, ceea ce domina, dupa noi, in spiritualitatea
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romana este imanentul biospiritual care urca dincolo de jumatatea drumului dintre
transcendent si imanent, care urca dincolo de marglnea transcendentului chiar in
transcendent.

Ideea lui Lucian Blaga este, c3, ce caracterizeaza transcendentul care coboara,
este perspectiva sofianica si orientarea ei n ortodoxie. Sofianicul in esenta lui, se
referd laun “sentiment difuz" dar fundamental al omului artidex, cacitranscendentul
coboara relevandu-se din proprie initiativa. Omul si spatiul acestei lumi vremelnice pot
deveni un vis al acelei transcendente. Sofianicul transfigureaza totul: figurile freze,
cadrul natural, problemele extazului, corurie antifonice, moartea ciobanasului din Balada
Mioritei etc.

In final putem incheia, ca omultinde s& seintegrezein “LUME" printot ceea
ce el face in timpul vietii lui terestre sitot ceea ce intrevede in viziunea lui mltologlcé

In conceptla mltologlca populara cerul se ridica tot mai sus, iar in elanul
miticromanul in ascensiunea luiurmareste cerul la care mereu ravneste.

“Vatra zamislirii noastre”, acest pémént, a durat sufletelor fiecruia darzenia
neinfricata in credinta strabunilor.
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