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Abstract
This material is related to sequences of steps and the conservation-restoration
icons ,,Sf. John Chrysostom” (sec. XVIII) the church ,,Sf. Sava”, lasi

Cuvintele pot fi mine de aur. Imaginile pot fi acele secvente intermediare in
calea catre desavargire. Arta cuvantului nu e identica cu arta imaginii §i totusi ele se
completeazd si se sustin. Cuvintele pot proiecta in mintea noastrd imagini, imaginile
cheama cuvintele spre a impirtasi in plus cate ceva din incarcitura lor ideatica. in
iconografia ortodoxa, orice calatorie de prospectare a imaginilor ce reprezinta
persoane sfinte nu poate cuprinde o singura data nici multitudinea si nici diversitatea
reprezentarilor acestora, chiar dacé liantul lor este in continuare canonul din vremea
bizantind. De aceea, de fiecare data putem inregistra cu ochii fizici §i ai mintii doar
secvente dintr-o artd iconograficd ce nu este nicidecum inchistata ci prolificd si
creativa, dar la modul interiorizat si subtil.

In spatiul romanesc, si cu precadere in cel moldav, arta iconografici a fost o
consecinta directa a edificarilor ecleziale, acestea nerezumandu-se numai la construiri
materiale, cu ziduri i in registre diverse ale bunurilor mobile, ci cuprinzand si
demersurile spirituale. Astfel, fundamentarile din timpul lui Stefan cel Mare ofera
cadrul propice unor dezvoltari ulterioare, un exemplu in acest sens fiind §i arta
miniaturisticd care ia nastere §i se cultiva la Manastirea Dragomima, odatd cu
inceputul sec. al XVII-lea, din initiativa Mitropolitului Anastasie Crimca. ,,Originar
din Suceava, ...Anastasie imbracd inca de tanar haina monahala in manastirea Putna.
Aici el 15i va forma personalitatea ce se va manifesta mai tarziu in toatd activitatea
vietii sale de patriot, om de cultura gi mai ales de artist... Preocupat de o reinnoire a
vietii monastice, in scopul de a indruma monahismul pe o cale activd de spiritualitate
si culturd, el zideste in 1602, impreuna cu familia Stroicilor, prima sa ctitorie la
Dragomirna, Biserica Schitului, inchinatd sfintilor Enoh, Ilie si Ioan Teologul. Apoi
zideste Biserica mare cu hramul Pogorarea Sfantului Duh, pe care o sfinteste in 1609...
In nici un loc de pe pimantul tarii noastre nu s-au copiat §i impodobit atitea
manuscrise ca la Dragomimna. Nicdieri nu s-a dat o mai mare atentie unei astfel de
creatii artistice, concentrand in acest scop totul: manad de lucrumijloace materiale si
tot felul de bogdtii. Nicdieri nu s-au consumat mai multe culori, mai mult argint §i mai
mult aur, ca la Dragomimna. Acest focar artistic al miniaturisticii gi-a pus bazele
conducandu-se in cea mai mare parte dupa exemplele traditionale dar si dupa noile
cuceriri ale artei plastice moldovenesti.

Produsul artistic de la Dragomirna creat de Anastasie Crimca este cunoscut
prin existenta a noud manuscrise cu miniaturi... Stilul §i tehnica manuscriselor cu
miniaturi de la Dragomirna dau acestora o noté precisé de individualitate in raport cu
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toate celelalte produse ale miniaturisticii romanesti”' Sintetizind creativ date
iconografice mostenite si completdndu-le cu imaginatia sa artistici, Anastasie Crimca
exprima plastic teologia textelor ilustrate cu o inventivitate care aratd c@ rigorile
canonice in iconografia ortodoxa nu zdgazuiesc imaginatia ci doar o coordoneaza si o
stimuleazd atunci cand si iconograful vede §i simte mai mult in imagine decdt un
aspect traditional. Astfel, ,,el coboard scene si sfinti de pe peretii bisericilor
moldovenesti, faicandu-le loc in manuscrise §i creeaza pentru miniatura, ca nimeni
altul pana la el, o vastd tipologie de sfinti si sfinte, mucenici §i mucenite, cuviosi si
cuvioase, scene liturgice, simbolice si mistice™ Relatiei cuvdnt-imagine Mitropolitul
Anastasie Crimca ii acorda o deschidere care depaseste stricta legatura pentru o anume
semnificatie, largindu-i acesteia delimitarile catre intelesuri complexe. Astfel, insasi
imaginea Sf. Ioan Gura de Aur are parte de reprezentiri metaforice in compozitii
inedite, fapt care exprima o datd in plus creativitatea artistici a Mitropolitului
Anastasie Crimca. In realitate acesta isi devanseaza plastic vremea, oferind ulterior
spatiului occidental surpriza de a constata ca in Moldova, cunoscuté prea putin, exista
un fel de modemnitate imagistici perend, avant la lettre, chiar acolo, in mediul
bisericesc, unde se estima ca niste canoane dintr-o epoca apusa, bizantind, ar elimina-o
iremediabil. O mai atentd si profundd analizi in acest sens isi asteaptd incd
dezvoltarea, ea avand menirea de a releva ceea ce graba sau alte prioritéti au ldsat in
penumbra consideratiilor artistice. De altfel, in oricare vremuri, pentru o reprezentare
vizuald imaginea unei persoane sfinte este o permanenta provocare. Ea nu este atat o
raportare la realitatea fizici, dinspre care pot sd ramand unele indicii pe care le
tezaurizeaza istoria, cat mai mult o sublimare a figurativului, in aga masura incét prin
mijloace vizuale sa poata fi transmisa esenta de credinta care se include in imaginea
respectivd. Prin intermediul imaginii sacralizate iconografia este de fapt o scriere
metaforicd, ce reprezinta secvente din absolutul celest prin intermediul unor mijloace
restrictive, pamantesti.

Independent insa de gradul de virtuozitate plastica ce caracterizeaza imagistic
o realizare iconografica sau alta, mai importanté este triirea inclusa acesteia, de catre
cine a realizat-o §i dinspre cei care se roagé prin intermediul ei, aspecte care i explica
partial in timp §i un eventual statut de icoand fdcdtoare de minuni, precum sunt §i
moagtele persoanelor sfinte la care credinciosii se inchina, venerandu-le cu piosenie.

Prin cuvant si prin imagine exteriorizim ceea ce gandul concepe, si
transmitem prin ele incércétura sufleteasca pe care o daruim celorlalti. Dorinta omului
de a-si depasi conditia de muritor, de a transcende catre energii elevate, spre a trai
vesnic, se reflectd in ortodoxie si prin faptul cd iconografia sfinteniei nu este o
reprezentare a realitatii tangibile ci o vizualizare a celei divine, spre care omul aspira
prin credinta si autoperfectionarea sa.

Deobicei traitori in diverse perioade pe Pamant, Sfintii s-au integrat realitatii
vizibile, dar nu trebuie identificati numai cu ea, caci vizualizarea lor in ortodoxie
extrage din realitate doar o serie de indicii, pe care apoi le transfera spre o ipostaza
imagistica esentializatd, care sd ne ofere certitudinea de etern. Asa se explicd §i

! Dr. G. Popescu-Vilcea, Anastasie Crimca, Ed. Meridiane-Bucuresti, 1972, pp. 7, 8, 13.
? Ibidem, p.9.
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hieratismul i regulile cumulate in canoane pentru reprezentarea imaginilor in
iconografia ortodoxa, statuate dogmatic in sinoade ecumenice de catre Sfinti Parinti,
spre a se mentine in timp, conform principiillor Erminiei picturii bizantine,
independente de mode si de curente, de fluctuatiile artistice i de exprimairile persona-
lizate. Cu toate acestea istoria artei ne releva realiziri iconografice ortodoxe
influentate uneori de anumite scoli ori chiar stiluri din artele spatiului crestin, care nu
totdeauna sunt acceptate in sens bisericesc din punctul de vedere al corelarii imagine-
dogma. Spre a intelege mai bine caracteristicile specificului care se impune artei sacre
in cadrul Bisericii ortodoxe, in Erminia mentionatd intdlnim chiar la inceput
Rugdciunea iconarului, in cadrul unor Indrumdri cdtre cel ce voieste a deprinde
mestesugul zugraviei.

,Cel care voieste a deprinde mestesugul zugraviei, mai intai sé se calauzeasca
singur desendnd simplu si fara masuri catdva vreme, pentru ca sa capete (0 oarecare)
indemaénare si si se arate priceput.

Apoi s se faca pentru el rugaciune catre Domnul lisus Hristos, in ziua de
Pasti, dupa slujba vecerniei, in prezenta mesterilor si calfelor’ Ucenicul sa se inchine
inaintea icoanei Nascatoarei de Dumnezeu, numita ,,Povatuitoarea™, iar preotul, dand
binecuvintarea ,,Slava Tie, Dumnezeul nostru, slava Tie”, sd rosteascd rugiciunile
obisnuite: Imparate ceresc..., Sfinte Dumnezeule... slava... si acum... Prea Sfinta
Treime..., Doamne, miluieste (de trei ori), slava.. §i acum..., Tatdl nostru... si...
tropare...”

(De fapt ar mai trebui s amintim ca mai ales atunci cand s-a observat o prea
evidentd imixtiune in ortodoxie a unor motive si practici artistice netraditionale
acesteia, s-a simtit mai imperios nevoia fixarii prin scriere a cunostintelor verbale,
care se transmiteau de destul timp ucenicilor in cadrul atelierelor §i activitatilor
manastiresti).

Diferit ca realizare plastica de specificul conservator si atemporal al icoanei,
tabloul religios particularizeaza exprimairile plastice in functie de timp si de loc,
exacerband spectacolul vizual al momentului si insistind in cazul reprezentirii
sfintilor pe faptul ca acestia s-au intrupat ca oameni (obisnuiti, cotidieni), precum
intrupat ca om a fost Mantuitorul lisus Hristos. Acesta insd, desi rastignit, a inviat,
generand astfel cultul icoanei. ,,Cuvantul ,jicoana” este de origine greaca: eikon
inseamna ,,imagine” sau ,,portret” Pe vremea cand imaginile crestine erau in formare,
Bizantul desemna prin acest cuvant orice reprezentare a lui Hristos, a Fecioarei, a unui
sfant, a unui inger sau a unui eveniment din istoria sfanta, chiar daca acea imagine era
pictata, sculptata’, mobila sau monumentala si indiferent de tehnica cu ajutorul careia
a fost elaboratd. Astazi, termenul se aplicd mai ales lucririlor de sevalet, fie ele
pictate, sculptate sau lucrate in mozaic. Acesta este sensul pe care arheologia si istoria
artei il conferd icoanei... Atunci cdnd vom vorbi despre icoane, vom avea in vedere

' Despre investirea zugravilor-o adevarata hirotesie . amintind oarecum si de ceremonialul primirii luptatorilor
medievali in randul cavalerilor, vezi Costin Petrescu, O consacrare artistica in ziua de Pagti, in ziarul ,Universul”,
Bucuregti, 1932, | mai, si C. Sandulescu-Vemna, Vechii zugravi. traditii uitate, in rev. ., ingerul”, Buzau, 1937, nr.1-2,
P 34-38 (Dionisie din Furna, Erminia picturii bizantine, Ed. Sophia, Bucuresti, 2000, pp. 22, 24).
Trebuie spus c3, in pofida opiniei curente, nu numai ca Biserica Ortodoxa nu a interzis niciodata statuile, dar o
asemenea interdictie este chiar imposibila, neavand nici un temei in doctrina acesteia.”
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imaginile sacre in general, fie cd avem de-a face cu picturi pe lemn, fresce, mozaicuri
sau sculpturi. De altfel, cuvantul roméanesc ,,imagine”, ca §i cuvantul rusesc obraz
primesc impreund aceastd acceptiune globala... Biserica afirmd cid icoana este o
urmare a Intruparii lui Dumnezeu, ca ea se intemeiaza pe aceasta Intrupare, fiind deci
proprie esentei insdsi a crestinismului §i inseparabild de aceasta... Toate prefigurarile
Vechiului Testament anuntau mantuirea viitoare, acea mantuire care acum este
implinitd si pe care Parintii au rezumat-o intr-o formuld cu deosebire pregnanti:
»Dumnezeu S-a facut om pentru ca omul sd@ devind dumnezeu” Aceasta lucrare de
rascumpdrare este asadar centratd asupra Persoanei lui Hristos, Dumnezeul facut Om
si, alaturi de El, asupra Fecioarei — prima persoand umana intru totul indumnezeita...
De aceea primele icoane, aparute odatd cu crestinismul, sunt cele ale lui Hristos §i ale
Feciorei. lar Biserica, afitnand aceasta prin traditie, intemeiaza pe aceste doud
imagini — veritabili poli ai cultului — intreaga ei iconografie... Acum, dupa Intrupare,
putem sd-i reprezentam deopotriva pe Profetii §i pe Patriarhii Legii Vechi ca pe niste
martori ai umanitatii deja rascumpdrate prin sangele Dumnezeului intrupat. Imaginea
acestor oameni, precum §i cea a sfintilor neo-testamentari nu ne mai poate conduce
spre idolatrie pentru cd de acum cunoastem imaginea lui Dumnezeu in om, si fiindca —
spune iardgi Sfantul loan Damaschinul — ,,am primit de la Dumnezeu capacitatea de a
discerne, deosebind ceea ce poate fi reprezentat de ceea ce nu poate fi. Cici Legea a
fost asemenea unui pedagog spre Hristos, pentru ca noi $a fim indreptati spre credinta.
O daté credinta venita, nu mai stdim la indemana acestui pedagog (Gal.3, 24-25; vezi si
4, 3)” (Al Il-lea tratat in apdrarea sfintelor icoane, cap. VIII, P.G. 94, 1328).
Aceasta vrea sd spuna ca noi nu infatisam viciile omenesti i nu facem imagini spre
slava demonilor. Facem intruchipéri spre slava lui Dumnnezeu si a sfintilor Sai, pentru
a ne intdri in bine, a ne feri de viciu si a ne mantui sufletele™. Astfel, figurandu-1 si pe
Sf. Ioan Gura de Aur, 1i mentinem amintirea §i ii sladvim profunzimea credintei,
frumusetea si amploarea predicilor, consistenta ideatica si actualitatea scrierilor sale
numeroase. Consideratia continui ce i se acordi, ca si multiplele imagini iconografice
ce-l reprezinta, demonstreaza faptul ci acum, dupd 1600 de ani de la trecerea Sa la
cele vesnice, Sf. loan Gurid de Aur, propovdduitor §i sustinitor neabdtut al
crestinismului, este o prezentd fundamentald §i continud in Bisericd, careia i s-a
dedicat, cu trup si suflet, in intrega sa viata.

»Legitura fundamentala intre imagine §i crestinism este sursa potrivit cireia,
de la inceput, Biserica a propovaduit lumii crestinismul atdt prin cuvdnt, cat §i prin
imagine. latd de ce Parintii celui de-al VII-lea Sinod Ecumenic au putut spune:
,,Iraditia pictarii icoanelor exista incd din vremea propoviduirii apostolice”. — Mansi
(celebru editor al Actelor emise de Sinoadele Bisericii — n.tr.), XIII, 252 b.

Aceastd apartenentd esentiald a imaginii la crestinism explica de ce apare ea in
Bisericd si de ce ocupid tacit, ca lucru de la sine inteles, locul ce i se cuvine, in ciuda
interdictiei din Vechiul Testament si a unor opozitii relative’

Dacia icoana reprezintd vesnicia §i se abstrage prin hieratism din realitate,
tabloul religios ilustreaza momentul, trdirea acestuia, faza concretului incircat de

* Leonid Uspenski, Teologia icoanei, Ed. Anastasia, 1994, pp.15. 16, 26,27
5 Ibidem. p.21.
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patetism. Teoretizarea sau motivatia explicativda a specificitdtii §i diferentienii
vizualizarilor efective in crestinism se poate imbogati la oricare prilej cu nuantari,
acestea putand evidentia atdt asemanari tematice cat i deosebiri dogmatice, rasfrante
in insasi modul de concepere si de pictare a scenelor religioase. Curatirea de efemer si
intdmplator pe care o introduce canonul vizual in ortodoxie este nlocuité in catolicism
de creativitatea demonstrativa, pe care artistul o expune in fata privitorilor. In alt sens
consideratd, ca o tacitd smerenie si adanca ascultare, creativitatea plasticd in ortodoxie
este o mai discreta orchestrd si orchestrare a unor simfonii vizuale, fara disonante ori
puternice contraste tonale.

Spre deosebire de alte realizéri iconografice crestine, iconografia ortodoxa nu
este conceputa ca voit spectaculard pentru o lume terestr, ci ca intermediere vizuala
citre o ipostazad transcendentd. Raportirile la ceea ce este vizibil sunt astfel
esentializate i figurarile apar abstrase fata de imediata realitate, prin insési respectarea
unor canoane de ilustrare, care confera atemporalitate §i permanentd scenelor
iconografice. Cu toate acestea existd loc §i pentru creativitate artistica, rigorile
canonice statuate in timpuri bizantine oferind mai degrabd un cadru al ordonarii
imagistice §i nicidecum o constrangere ce anuleaza inventivitatea exprimarii plastice.
Ea este astfel mult mai subtila, chiar nedeclarativa la prima privire, solicitind o mai
indelungata contemplare, care s impregneze pe omul credincios cu starea de liniste §i
pace interioard, transmisa cultic §i prin intermediul rigorilor iconografice, anume
concepute in acest sens. Neviolente si nebulversante nici macar prin scenele martirice,
imaginile ortodoxe vor sé arate cé alta lume ele reprezinti, i ca miracolul intrupani
sfinteniei in forma umana ofera oricarui muritor posibilitatea sa asceada la nemurire
prin lucrul cu sufletul sau.

Viata pamanteasca, secunda poate la nivel universal, a fost pentru Sf. loan
Gurd de Aur un timp de invititurd, de predici in diverse locuri §i de ierarhie
bisericeasca, rautatea §i pizma omeneascd a unor contemporani aducandu-i pana la
urma un final fizic in surghiun.

Stalp doctrinar al Bisericii crestine, Sf. Ioan Gurd de Aur conservad pentru
posteritate menirea educatorului de suflete, amintindu-ne cé a noastra credinta crestina
trebuie insotitd de fapte pe masura pentru a ascede la mantuire. Faptele celui care
lucreaza cu imaginea sunt de la sine legate de felul cum aceasta este considerata i
folositd, atat de subiectul in cauza cét i de cei din jur.

Deoarece Sf. Ioan Gura de Aur a trait la inceputurile crestinismului (347- 407
d.H) si a avut o activitate fundamentald in sens doctrinar, imaginea sa devine pe
parcurs, pentru toatad ortodoxia, o prezenta continua, ca si cele ale Sf. Vasile cel Mare
si Sf. Grigorie Teologul.

In iconografia crestina, Sf. Ioan Gura de Aur (la greci Sf. Ioan Hrisostom ori
Sf. loan Zlatoust la rusi), ca parinte al Bisericii Ortodoxe, apare atat in icoane cat §i in
miniaturi §i in pictura muralda, etc. Zilele sale de praznuire (13 noiembrie, 27 si 30
ianuarie) permit ilustrdri diferentiate, la modul singular ori in cadrul Sfintilor Trei
lerarhi si al altor teme iconografice.

Imaginile sale bizantinizate, bust ori figurd intregd, din fatd sau din usor
semiprofil, sunt integrate compozitional dimensiunilor suprafetelor pe care acestea
apar. In functie de subiectul iconografic intalnim diferite pozitionari ale Sf. Ioan Gura
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de Aur. Cea mai frecventd este pozitia frontald, in care Sfantul binecuvinteaza cu
mana dreapti si tine un filacter sau o evanghelie in mana stanga.

In spatiul ortodoxiei istoria artei il mentioneaza pe Sf. Ioan Gura de Aur in
reprezentiri individuale si in asociere cu alte persoane sfinte, cele mai cunoscute si des
intalnite fiind imaginea sa din altar si cea din cadrul Sfintilor Trei Ierarhi.

Traditia in actualitate, arc stilistic al Bisericii Ortodoxe, ne ofera insasi
explicatia substantei ortodoxiei, a specificului ei iconografic, creativ in esenta
reprezentirilor vizuale si nu in aparenta aspectelor acestora. In acest sens ar putea intra
astfel in discutie insdsi comparatia artd sacra artd profand, fard insd a insista pe
aspectele dihotomice ci pe ce cele care oferd argumente existentei puntilor de legatura.
Acestea se fundamenteazd pe elementele comune din gramatica vizualului, pe acele
similitudini morfologice si corespondente sintactice din limbajul plastic

Contemporaneitatea este alertd, zgomotoasa, prea productivd material si
regresiva spiritual. Linistea i pacea pe care o degaja un context eclezial este mai ales
cdutata de cei care congtientizeaza vicisitudinile epocii moderne si incearca cel putin o
contracarare a efectelor negative induse de acestea, daci nu chiar o asanare a lor. De
fapt fiecare timp a avut surplusul sau de negativitate, fata de care cei ce si-au asumat
responsabilitatea contracararii gi-au exprimat de cele mai multe ori public motivatia
atitudinii lor.

Sf. Ioan Gura de Aur, dezvoltandu-si talentul oratoric si scriptologic, a pledat
din tinerete pentru valoarea moralé a principiilor §i normelor crestine. Predicile si apoi
episcopatul sdu i-au atras cu prisosinta animozitétile celor a caror conduite le critica,
uneori cu destula vehementa si cu toate riscurile de a fi surghiunit, fapt ce s-a si
produs in cele din urma, grabindu-i sfarsitul vietii fizice. Impactul spiritual al
cuvintelor Sf. Ioan (numit §i Gura de Aur pentru talentul sdu verbal si scriptologic) a
fost i a ramas insd atat de mare, incat, odatd cu minunile de dupa a sa moarte si cu
aducerea moagstelor sale la Constantinopol de cétre un discipol ajuns ierarh, are loc
recunoasterea publici a sfinteniei sale. Valorea perceptelor religioase are in crestinism
un puternic impact educativ atunci cand acestea sunt traite prin exemplul personal, Sf.
Ioan Gura de Aur fiind un model de conduita atidt pentru monahii dedicati studiilor
scripturistice cat §i pentru mirenii traitori in credinta crestind. Arcului valoric produs
astfel in timp 1i corespunde arcul stilistic, care il reprezinta vizual pe Sf. loan Gura de
Aur conform canoanelor iconografiei ortodoxe. Din aceastd desfasurare de anvergura
am selectat doar o infima parte din reprezentérile iconografice ale Sf. loan Gura de
Aur, pentru a evidentia ci in ortodoxie, cu trecerea timpului, se sudeazi in ansamblu
structura vizuald a imaginilor printrun arc stilistic conceptual, ele avand totusi
varietate in aspect, mai ales datoritd detaliilor de realizare tehnica si artistica.

Mentinand traditia iconografici in actualitate, Biserica Ortodoxd nu este
nicidecum desueta, ci oferd o lectie de imanentd a continuitatii, in cadrul céreia
constatdm cizelarea creativitatii pe directia evidentierii mesajului religios §i nu a unor
modificari formale, care sd aduca in discutie originalitatea artisticd a iconografului.
Acesta i5i subsumeazi creatia imperativelor teologice, realizand din aproape in
aproape portiunea sa de arc stilistic vizual inclus in cel generic, conceptual.

Astfel, continuitatea canonicd a vizualizarilor aduce traditia in actualitate,
creind un arc stilistic intre vremuri, fapt ce confera un specific aparte iconografiei
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Bisericii Ortodoxe. Aceastd iconografie apare astfel concomitent conservatoare si
creativd, veche si noud, recurentd si permisivd fatd de o libertate dirijatad a
modalitatilor de exprimare vizuala.

Simultan insd actualelor exprimari iconografice ortodoxe (pentru care
materialul vizual adiacent aduce citeva exemplificari din lucrarile studentilor de la
sectia ,,Artd Sacra” a Facultdtii de Teologie Ortodoxa ,,Dumitru Stdniloae” din lasi)
existd preocupdrile de prezervare a bunurilor bisericesti, activitati cu substrat stiintific,
de conservare-restaurare, tot atdt de utile pentru pastrarea valorilor traditionale ca si
cele creative, care le mentin prin intermediul artei ecleziale. Centrul ,,Resurrectio” al
Mitropoliei Moldovei si Bucovinei cuprinde ambele directionari, realizarile si
protejarile materiale sustindnd de fapt in sens religios si cultural amplitudinea si
menirea benefica a demersurilor spirituale.

Nota: Datorita faptului cd materialul vizual selectat si comentariilor plastice
ce-au fost asociate reprezentarilor Sf. loan Gura de Aur sunt destul de ample, am
inclus aici, pentru inceput, indeosebi miniaturi, ca 0 sectiune miniméa din numeroasele
imagini, raméanand astfel pentru o proxima prezentare alte vizualizéri iconografice de
icoane i de pictura murala etc.
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ANEXE
Imaginea Sf. Ioan Guré de Aur in arta miniaturii

(din manuscrise, carti bisericesti, s.a.)

G

Fig. 1 — Mitropolitul Anastasie Crimca —~ Autoportret i ierarhul loan Gurd de Aur
(,.Liturgh. 1616”) Cat. 57

intr-o compozitie solemna ca subiect §i imagine, harul pozitivarii gandurilor si faptelor
este transmis dinspre nivelul divin citre cel pamaéntesc, Persoanele Sfinte figurate
invocandu-l, primindu-l si reflectandu-l citre inchinitorul Mitropolit Anastasie Crimca. Pe
sensul median i vertical al imaginii, Harul Sfant este sugerat de insasi atitudinea Lor.
Aceasta este orantd la Maica Domnului cu Pruncul lisus Hristos, apoi aproape similard, ca
pozitie a mainilor, la Sf. loan Gura de Aur ( care cu dreapta binecuvanteazi §i in stinga are
Evanghelia), si din profil, a rugd, la Mitropolitul Anastasie Crimca, ingenuncheat langa
monumentala §i hieratica succesiune in formé de coloani a Persoanelor Sfinte. Spre toate
este invocatd ocrotirea, pe care acestea o acord3 prin insdsi simbolul crucii, repetat pe
omoforuri si indus vizual de axul vertical al pozitionarii lor, ax ce se compune rectangular
cu inscrisul transversal al Sf. loan Gura de Aur.
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Fig. 2 - Exemplu de modemitate plasticd, mult mai tarziu intalnitd in cadrul artelor vizuale
laice, este stilul artistic al lui Anastasie Crimca. Miniatura cu lerarhul Ioan Gura de Aur,
Apostolul Pavel si Proclu (,,Apostol, 1609’") Cat.50, apare ca o elocventd demonstratie de
talent i putere de convingere doar prin cateva mijloace plastice, al ciror mesaj este insi
complex. Armonia structurdrii interne §i externe a elementelor miniaturii i sustine
acesteia semnificatia, care ne ariti ci in arta sacrd ins3si substanta si eficienfa mesajului
teologic este intim corelatd §i concomitentd valorii vizuale a imaginii iconografice.
Aprofundarea explicatiilor asupra acesteia ramane o deschisd oportunitate de a se aprecia la
Anastasie Crimca, ca si la orice alt slujitor i reprezentant al artei bisericesti, esentialul rol
avut in cadrul viabilitatii valorice a iconografiei ortodoxe §i aprecierii ei ca o esentiald
modalitate de exprimare vizuala.
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Fig. 3 - In aceasta miniatura , realizati pe un fond aurit, Sf. loan Gura de Aur este figurat intr-
un usor semiprofil ca smerit rugitor, cu un rotulus desfasurat, sub o arcadd trilobata ce ne
aminteste subtil de patronajul Sfintei Treimi. Vesmintele sale au nuantele devotiunii, credintei
si sfinteniei iluminate, culori ce se amplificd tonal in chenarul bicromatic, rogu-albastru.Banda
armonic ritmati ne aminteste de succesiunea unor carti deschise, dedicate iubirii jertfelnice si
credintei in nemurire, parafraza simbolizand ins3si activitatea misionar-crestina a Sf. loan Gura
de Aur. Pe omoforul alb, in contrast tonal cu acesta,cele trei cruci negre cu brate ca niste
petale , nu numai ci formeaza un centru de interes cu o migcare interiorizatd §i neofensiva, dar
si aduc in interiorul imaginii curburile motivelor vegetale din colturile superioare ale
miniaturii. Cu ele si cu arcele vesmantului §i inclinarea pioasa a Sfantului, se realizeazi astfel
o subtila si reconfortantd muzicalitate cromatic, desfisuratid atemporal pe linia melodica a

unor directii convergente.
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Fig. 4 - Figurat al treilea din stanga, Sf. loan Gurd de Aur se detageazi vizual (prin al s&u
vesmant de ierarh) dintr-un grup de inal{i prelati, care primesc, prin binecuvantatul imparat
Alexios Comnenos, Panoplia dogmaticd de Euthymios Zigabenos (manuscrisul care
desfiinteaza toate ereziile de la Epicur pani in sec. XI d.H.) — Biblioteca Apostolici a
Vaticanului, Roma
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Fig. 5 — La aceastd miniatura cu Sf. lerarh Ioan Gura de Aur,realizatd de leromonahul Nectarie
in Liturghierul din 1631(Tara Roméneasc3), constatdm finefea grafiei i sensibilele acorduri
cromatice reunite intr-o compozitie complexa, cu imagine §i text. Simetrii, ritmari si echilibrate
asimetrii, conving ci arta miniaturii e o sec{iune privilegiatd in cadrul Artei Sacre. Sf. Ioan
Gura de Aur binecuvanteaza cu daruire, iar incdntarea credintei ce o transmite reiese §i din
frumusetea mesajului vizual, structurat prin asociere de nuante calde, simboluri crestine
(repartizate echilibrat compozitional) si rafinate stilizari (meridionale) de elemente naturale.
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Fig. 6 - Intr-un parcurs istoric in care se produc si influentari, o imaginea mai naturalizati a
Sf. Ioan Gurd de Aur (Ms.23, f lv), din Liturghierul lui Constantin Brancoveanu, Ms 23
(scriptor §i miniaturist, leromonahul Calinic, 1693-1697) este centratid intr-o compozifie
complex3, care il inconjoard simbolic. Situarea sa in inima Bisericii, sub ocrotirea Sf.
Arhangheli, este o rezolvare plastici remarcabil3, redatd cu o evidentd sensibilitate artistica.
Prin ea traditia se dovedeste contemporan3 cu modernitatea, iar omul zilelor noastre descopera
cd daci invatid si vadd mai departe de pireri §i aparente atunci se va stradui s3 afle calea
benefici in labirintul ofertelor din vremea sa. Deoarece Sf. loan Gurd de Aur, triitor inainte de
schisma eclezial3, se afld centrat in aceastd miniatura simbolic3 intr-o egida trinitard unitar3,
intelegem c3 mentinerea valorilor traditionale se fundamenteazi §i pe credinta care si
reuneasca Biserica Crestind intr-un Tot Unitar, asa cum incearc3 si sugereze plastic reunirea
coloanelor celor doui turle care-l incadreazi pe acest Sfant al invatimintelor de Aur.
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XXXII. Frontispiciul Liturghiei St. loan Guré de Aur si inifial& policroma ornata “0"(Ms. 23. 1. 2r)
Frontispiece, Sl John Chrysostom's Liturgy, and initial letter “O*

Fig. 7 — Daci o privim si ca un simbol, aceastd frumoasd pagini cu frontispiciu §i initial3,
realizata de Ieromonahul Calinic, pentru Liturghia Sf. Ioan Gura de Aur, in Liturghierul lui
Constantin Brancoveanu (sfarsitul sec. al XVII-lea), am putea s& o considerdm ca o inedita si
speciala ipostaza a Sf. Ioan Gura de Aur, exprimata printr-o metaford vizuald a prezentei sale si
nu printr-o redare strict figurativa.
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Fig. 8 - ANONIM (Tara Roméneasca) — lerarhul loan Gura de Aur (,,Liturgh. Mitrop. Stefan’)
Cat. 64., Prin ins3si natura aspectelor si mijloacelor tehnice de realizare §i multiplicare, arta
grafica permite iconografiei ortodoxe cele mai multe si evidente asimildri din experientele si
stilurile vizuale ale vremurilor parcurse. Intdlnim astfel influente baroce, ca in aceasta
miniaturd, sau prefigurdri ale unor modemnitéti vizuale care incd nu s-au produs in cadrul
imaginilor laice.
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in o serie de gravuri din sec. al XVIII-lea, unele ipostaze ale imaginii Sf. loan Gura de Aur
primesc influente occidentale, mai ales atunci cand Sf. Ierarh este figurat cu mitra §i poartd un
vesmant cu motive baroce.
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In unele reprezentari grafice actuale, asociate zilelor de sarbatoare pentru Sf. Ioan Gura de
Aur, imaginea sa este inspiratd din modele traditionale, bizantine, dar redatd conform unor

preferinte locale.

I 1 ANHHC
|0 XeyeGsom

Sfantul loan Gurd de Aur - Aducerea Sf. Moaste .

Fig. 15 — Pentru Sirbitoarea din 27 lanuarie (Aducerea moastelor Sf. loan Gura de Aur), in
aceastd grafie demonstrativ-naturalizant3, Sf. loan Gurd de Aur este reprezentat bust, cu un
filacter ce ar trebui s3 rezoneze plastic cu inscrisurile, omamentele si cele trei cruci de pe

omofor.

Sfinfii trei Jerarhi

Fig. 16 — n imaginea pentru Sirbatoarea Sf. Trei lerarhi (30 lanuarie) Sf. loan Guri de
Aur este localizat central. Euritmia Persoanelor Sfinte cuprinde §i euritmia Evangheliilor,
situate intre crucile de pe vesminte §i sustinute de mainile binecuvéntand si cele acoperite
de omofoare ale Sf. Trei lerarhi.
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Fig. 17 - Intr-o veche si inedita miniaturd de pe un manuscris bizantin din sec. al Xl-lea este
vizualizatd ,,Aducerea moastelor Sfantului loan Gurd de Aur la Constantinopol, cu o
procesiune solemnd, pentru a fi asezate in biserica Sfintilor Apostoli”, (a cérei reprezentare
apare in fundalul imaginii). Se remarc ritmica formelor, profesionalismul figurarilor umane si
intentionata perspectivd inversd a sicriului cu moaste, aspect care evidentiazd specificul
iconografiei bizantine, care focalizeazd in ochii privitorului §i in fafa imaginii acel punct
principal de vedere, considerat astfel (in sens geometric) ca generator dar §i primitor al razelor
vizuale. Ulterior, dup# scindarea Bisericii, in arta apuseana acest punct principal de vedere va
fi perspectivic situat in departarea imaginii,( pe linia orizontului), Renasterea dezvoltand o
alternativd orientata spre naturalizarea reprezentirilor vizuale comparativ cu atemporalitatea §i
aspatializarea specifice imaginilor ortodoxiei.
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Fig.18-24. Toate aceste imagini, in care apare figurat Sf. loan Gura de Aur, denota posibilitatea
unei largi palete a variantelor plastice §i tehnice care ii pot face vizibild prezenta, fie in
compozitii de doud, trei sau mai multe persoane sfinte, fie la modul individual, ca Sf. lerarh,
inchindtor, rugitor, invatitor.

Imagine de ansamblu a icoanei Sf. loan Gura de Aur (de
sec. XVIII) de la Biserica ,,Sf. Sava”, lasi, la standul
Centrului ,Resurrectio”, din cadrul T.O.B., lasi — 2007
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SECVENTE DIN ETAPELE CONSERV ARII-RESTAURARII ICOANEI
,SF. IOAN GURA DE AUR?” (DE SEC. XVIII) DE LA BISERICA
,SF. SAVA” | IASI

ICOANA FRACTURATA, FRAGILIZATA SI CU STRATURI
ADERENTE DE MURDARIE ETC.

ACTIUNI DE STABILIZARE A DETERIORARILOR
FATA §I VERSOUL ICOANEI
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FRAGMENTE SI ZONE FRAGILIZATE SI DETERIORATE.
OPERATIUNI DE REMEDIERE A LOR
(FIXARLIMPREGNARI, CONSOLIDARL, CURATIRI,
CHITUIRL INTEGRARI CROMATICE)

DETALII AFECTATE, IMPREGNATE SI CONSOLIDATE
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CONSOLIDAREA VERSOULUI ICOANEI
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REASAMBLAREA ICOANEI
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CURATIRI - FAZE SIDETALII
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Detalii din chipul Sf. Ioan Gurd de Aur in timpul restaurdrii, cu cele dou3 zone, in
contrast, care evidentiazi aspectele imagistice inainte si dupa etapa curatirii. In cazul relevarii
picturii originale se observa in sens tehnic atat urmele de incizare a izvodului cat §i succesiunea
fazelor cromatice, de la proplasma verzuie i mai inchisa ca tonalitate pani la cele mai deschise
lumini, ca ultim strat al firuielilor suprapuse.
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IMAGINEA iN ACTUALITATE A SF. IOAN GURA DEAUR
( MINIATURA, ICOANA $I1PICTURA MURALA DE TRADITIE BIZANTINA LA
SECTIA ,, ARTA SACRA™ A FAC. DE TEOLOGIE ORTODOXA, IAS])
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