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Abstract:
Glass icon to be seen in the space for which it was originally
conceived, it was the traditional home and village church.

Expresivitatea, remarcabilele insugiri plastice, incarcdtura lor sufleteasca,
confera icoanelor pe sticld romanesti o pozitie particulard in contextul picturii pe sticla
din centrul Europei. Aparitia icoanelor, mai ales a celor transilvinene, a fost
conditionatd de evolutia picturii pe sticla ca indeletnicire cunoscutd aproape tuturor
regiunilor muntoase din centrul Europei. Din punct de vedere etnografic, icoana pe
sticld, mai precis icoana pictatd pe dosul sticlei, este o categorie a artei populare, un
“gen al artei populare practicat aproape exclusiv in Transilvania i care trebuie pus in
legatura cu unele influente venite din Europa centrald, pe filiera Bavaria — Austria —
Boemia, in cursul sec. XVII i XVIII, precum §i cu mestesugul ceramicii, dar i al
sticlei, adus de habani, o sectd religioasa originard din Boemia, venitd si stabiliti in
Transilvania, in partile Albei mai ales, cam in aceeasi epoci”’ Din punct de vedere
tematic, icoana pe sticld asociazd uneori reprezentirilor religioase elemente laice
legate de viata §i preocupdrile taranesti, precum §i unele inspirate din folclorul local.
De asemenea, elementele orientale §i occidentale se impletesc intr-o sinteza ori ginalz'l2

Icoana pe sticla trebuie privita in spatiul pentru care a fost ea conceputa initial,
acesta fiind atat casa traditionala, cat si biserica din sat.

Picturile pe sticla au ocupat un loc de onoare in casele tiranilor care le
considerau intermediari intre viata pimanteasca §i cea eterna din rai. Picturile pe sticla
ingirate in camera erau pentru tdranul analfabet o importantd Carte Sfanta. La loc de
cinste erau icoana Maicii Domnului cu Pruncul, cea a Mantuitorului: Pantocrator sau
cu vita, Sfanta Treime, sfinti protectori precum Sfantul Nicolae, ocrotitorul familiei,
Sfantul Gheorghe - al pamantului, Sfantul Ilie — al recoltei, Sfantul Dumitru — al
pastoritului, Sfantul Haralambie, aparator de boala §.a.; deci aceste icoane nu pot avea
o existentd autonoma in afara contextului lor. Si fie cd este vorba despre tarani din
Transilvania, Moldova, Tara Roméneasca sau despre tarani din Europa Centrald, din
secolul XVIII si pana in prima jumatate a sec. XX, icoanele acestea pe sticla au avut
un rol bine definit.

* Profesor, Grupul Scolar Industrial ,,Stefan Procopiu” Vaslui
! Stoica G., Petrescu P., Dictionar de arta populard, Bucuresti, 1997, p. 46.

2 .
Tbidem, p. 46. http://www.cimec.ro / http://www.muzeuvaslui.ro
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Dacid valoarea artistici §i importanta icoanelor pe sticldi ca document
etnografic sunt astizi unanim recunoscute (cucerind aprecieri nu numai din partea
specialistilor), in schimb asupra datelor despre originea lor, despre creatorii lor i
despre semnificatia temelor reprezentate exista astazi informatii destul de vagi, chiar si
in randurile acelora care le tin la loc de cinste pe peretii locuintei. In continuare, ne-am
propus o analizd a icoanei pe sticla insistind, cum era §i normal asupra icoanelor din
Transilvania. Vom prezenta, de asemenea §i icoana pe sticla din Moldova si Tara
Romaéneasci iar, in final, vom avea in vedere modul in care icoana pe sticla a circulat
in cele trei provincii istorice romanesti insistind pe rolul ei de coagulant al
spiritualitatii crestine romanesti.

TRANSILVANIA

Marea epocé a picturii romanesti pe sticla incepe pe la mijlocul secolului al
XIX-lea cand, in cateva regiuni ale Transilvaniei, se ridica individualitati si talente
puternice, care se dispenseaza de fidelitatea fatd de isvod, de rigoarea canoanelor, ca si
de orice influenta strdind, creand o artd autentic romaneascd, inspiratd din tezaurul
folclorului nostru. Bucurdndu-se de faima §i lucrind icoane la comandi pentru satele
din imprejurimi, mesterii cunoscuti si-au semnat adesea lucrarile, datindu-le aproape
pe toate.

Facand o scurta analizé a repartitiei geografice a localititilor in care s-a pictat
icoane pe sticld se observa, fara probleme, cé principalele centre de pictura se afld in
Transilvania. in continuare ne-am propus si analizim pictura icoanelor pe sticl aviand
in vedere cele mai importante centre de realizare a acesteia’

Nicula

Primul centru avut in vedere este Nicula, locul de aparitie a icoanei pe sticla.
Manastirea Nicula este cunoscutd ca unul dintre cele mai vechi asezaminte monahale
din spatiul roménesc datoritd icoanei facitoare de minuni. Prima marturie istorica, ce
atestd asezarea monahald, este legatd de prezenta unei biserici de lemn, stil
maramuresean, cu hramul "Sfanta Treime", datata 1552. intre 1712-1714 biserica se
reinnoieste dar va cidea prada unui incendiu in 1973. In 1659 este nu numai chinovie
monahala, ci §i scoald imparateasca unde invatau copiii din statele din jurul méanastirii,
cilugirilor revenindu-le si misiunea de discili. Incepind cu 15 februarie 1699, Nicula
iese din anonimat, devenind unul dintre celebrele locuri alese de Maica Domnului.
Icoana ei pictata de preotul ortodox Luca din Iclod in anul 1681, avea si planga timp
de 26 de zile, ca o prevestire a tristelor evenimente ce urmau si aiba loc in jurul anului
1700 , atat pentru viata monahald, cat mai ales, pentru intreaga Ortodoxie romaneasci
din Transilvania. Din acest moment, Maica Domnului va deveni nadejdea izbévirii din

? Dancy, D., op.cit., p. 68.
http://www.cimec.ro / http://www.muzeuvaslui.ro
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robie, boli si nevoi; credinciogii obisnuindu-se a veni in pelerinaj, an de an, pe jos, cu
prapuri, cantand.

in ce priveste originea icoanei pe sticld la Nicula, in context, se poate vorbi,
mai ales, despre o origine simbolicd a iconografiei populare transilvinene: icoana
minunatd a Maicii Domnului de la Nicula. Aceasti icoana, realizare a preotului pictor
Luca din Iclod in anul 1681 si donata bisericii romane din sat de cédtre Ioan Cupsa, a
licrimat in anul 1699°, evenimentul generind traditia marilor pelerinaje anuale de
»dantimarie”

Privitor la originea tehnicd a icoanelor pe sticld de la Nicula, Ion Apostol
Popescu afirmi cé@ niculenii au luat contact cu arta picturii pe sticld, asa cum se
practica ea in unele zone din Europa Centrald, acasé la ei (cu ocazia pelerinajelor la
manastire) §i ca existenta picturii pe sticla la unele popoare apusene va fi constituit un
stimulent in aparitia §i dezvoltarea acestei arte la Nicula, dar numai atit® Cornel
Irimie §i Marcela Focsa pun in legdturd originea icoanei pe sticld romanesti cu alte
spatii geografice, precum Boemia si Austria® Sotii Juliana §i Dumitru Dancu
avanseaza in demonstrarea acestei ipoteze, sustindnd cd tehnica acestei picturi a venit
la Nicula dinspre regiunile rasaritene ale Europei Centrale, din Austria (ex. centrul de
la Sandl), prin Boemia si Slovacia’ In esenti, pictura pe sticli din Transilvania isi are
inceputurile in decursul sec. XVIII si, cu deosebirile specifice, ,,apartine fenomenului
respectiv central-european” Dar, din punct de vedere tehnic (si artistic), in vreme ce
in Europa Centralad creatia este industriald, in Transilvania este o creatie mai ales
individuala, cu specific national §i in care totusi un loc important il ocupa iconografia
ortodoxa de traditie bizantina.

O alta distinctie care se impune este cd, in vreme ce in Europa centrald pictura
pe sticld (de fapt ,,pe dosul sticlei” — hinterglasmalerei) are att subiecte religioase cat
si laice, in Transilvania este aproape exclusiv religioasa®

Cat priveste influenta traditiei bizantine §i post-bizantine, aceasta s-a
manifestat dinspre icoana rusd prin Moldova, dinspre Muntele Athos si important,
dinspre iconografia de traditie bizantini a Tirii Romanesti’ Un exemplu este acela al
Judecitii de Apoi realizatd de cdtre Matei Timforea dupd o xilogravuri atoniti. De
asemenea, Dancu exemplificd si xilogravuri de Hdjdate care au stat la baza unor
icoane pe sticlad atat de Nicula cat si apartindnd unor alte centre de pictura pe sticla ale
Transilvaniei.

Faima Niculei este legata de asa-zisul "miracol" de la Nicula din 1699 cénd, o
icoand a Sf. Maria "Maica Domnului Indrumitoarea"  aflatd in patrimoniul
manastirii de la Nicula, ar fi licrimat, subiect transpus pe sticld incd de atunci de unii
dintre tiranii zugravi si comercializat pelerinilor doritori s se inchine acestei icoane'

“ Cobzaru, D., Nicula. Monografia Mandstirii ,, Adormirea Maicii Domnului” Nicula, 1998, p. 37-38.
® Popescu, 1. A., Arta icoanelor pe sticla de | a Nicula, Bucuresti, 1969, p. 36.

¢ Irimie, C. si Focsa, M., Icoane pe sticla, Bucuresti, 1969, p. 5.

? Dancu, D., Dancu. J., Pictura fardneasca pe sticld, Bucuresti, 1975, p. 13.

8 Ibidem, p. 14.

® Ibidem, p. 22.

10 T P
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Arta mesterilor din acest centru este caracterizati printr-un desen naiv'' | dar foarte
sugestiv §i printr-o compozitie simpla si clard, in care libertatea fatd de anatomie §i
legile perspectivei, raportate la idealul de frumusete al epocii, intiresc primitivismul
acestor fermecatoare realizari.

Coloritul icoanelor vechi de la Nicula este particularizat prin tonuri subtile de
roz, roz-mov §i verde-oliv, armonizate cu brun, galben-ocru si albastru'® Culorile sunt
dispuse in pete mari iar tonurile mai inchise ale fondului sustin verdele §i rosul
vesmintelor personajelor.

Negrul se prepara din negru de fum frecat cu clei si cu alcool, amestecindu-se
de obicei si cu putin gilbenus de ou. Celelalte culori se frecau indeosebi cu ulei, iar
pentru a se usca mai repede, in momentul in care urma s@ se astearnd pe sticla, se
adiuga putina terebentind §i acetat de plumb.

Temele avute in vedere la Nicula sunt exclusiv religioase, dar cu referiri si la
aspecte inspirate din viata de toate zilele (chenare geometrice, elemente de arhitectura,
motive florale s.a.), toate de un efect decorativ incantitor. In alegerea lor se reflecta
intr-o buni masura conditiile locale istorice, mentalitatea i modul de viatd specifice
ale taranilor romani.

Cea mai veche icoand datatd cunoscutd din Nicula este din anul 1802 si
apartine Muzeului etnografic al Transilvaniei din Cluj.

Icoanele se zugriveau dupi modele (izvoade), tehnica de lucru fiind — in
general — unitard. Modelele erau decalcuri pe hartie facute cu creionul sau cu o culoare
dupa icoane mai vechi §i deseori dupa litografii §i xilogravuri. Se trdgeau mai intéi
contururile in culoare neagra i albd, cu pensula sau condei. Se trecea apoi la
inscriptiile cu litere chirilice, latine sau, mai rar, grecesti. La multe icoane se observa
greseli in inscriptii, datoritd faptului cd multi iconari — in special cei din Nicula — nu
erau cunoscatori de carte. Dupa contururi §i inscriptii se facea "umplutura" iar apoi se
ungea totul cu terebentind. Bronzul sau aurul in foite se folosea pentru aureolele
sfintilor sau chiar pentru fondul unor icoane.

Icoanele pe sticld erau incadrate in rame de lemn de brad si numai rareori de
lemn de fag sau stejar, colorate de obicei in acord cu cromatica icoanei. Intre sticla si
spatele de lemn al ramei se punea de multe ori hartie pentru a proteja stratul pictural,
adeseori hartie argintie care constituia §i fondul icoanei.

Tehnica icoanelor pe sticld aratd marea simplitate a mijloacelor de care s-au
servit acesti zugravi tdrani, asemanitoare cu acelea ale olarilor sau cu cele
intrebuintate pentru incondeiat oudle, fapt ce pune §i mai mult in evidenta talentul,
simtul artistic al mesterilor tarani care au trudit aceste picturi.

In clidirea chiliilor, zidita intre 1913 si 1920, acoperiti cu tabla de zinc, care
cuprinde si un paraclis cu hramul “Buna Vestire” pentru slujbele de iama, exista si un
muzeu. Muzeul manastirii este inzestrat cu o bogata colectie de icoane pe sticla de la
Nicula, Fagiras, Scheii Bragovului, Siliste, Valea Sebesului. Dar cuprinde si icoane pe
lemn maramuresene, de pe Somes sau de prin alte locuri, din secolele XVI-XVIIL

" Ibidem, p. 81.

12 51
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Icoanelor li se adaugad Cazania lui Varlaam de la 1643, Biblia de la 1795 a lui Ioan
Bob, Antologhion de la 1773 etc. Atelierul de icoane pe sticld, prin care Manastirea
Nicula duce mai departe prestigiul traditiei roménesti al picturii icoanelor pe sticla,
face ca icoanele de aici sa fie apreciate §i astdzi in tard dar §i in strdindtate.

Cu vocabularul ei redus, cu maniera primitiva, care nu cunoaste perspectiva,
tridimensionalitatea §i anatomia, cu stilul narativ ce suprapune planurile §i reda timpul
spatial, cu decorul naiv §i culoarea fascinantd, cu libertatile numeroase care imping
fantezia spre neverosimil, cu compozitia organizatd dupa bunul plac al creatorului §i,
in sfarsit, cu exagerarile ei generoase, arta zugravilor tdrani romdni din Nicula este
expresia spiritului popular §i a simtului artistic care-l definesc pe mesterul iconar.

Valea Sebesului

O altd zond in care s-a remarcat, in mod deosebit, este Valea Sebesului. Pe
raul Sebes, in sus, se ingira cdteva centre de iconari la micé@ distantd unul de altul:
Lancram, Sebesgel, Sasciori, Laz, Cipalna §i, ceva mai spre est de Sebesel, Rahau.
Aceste agezari sunt continuatoarele unei stravechi civilizatii autohtone.

Lancram

Cea mai veche traditie in practicarea picturii pe sticla din aceasta zoni o aflam
in satul Lancram, unde citiva boieri pribegi din Tara Romaneasca (familiile, Buzescu,
Golescu §i Bileanu) au intemeiat inainte de 1562, o manastire, parasitd mai tirziu.
Existenta manastirii este de mare insemnatate intrucit prin ea s-au adus in arta acestui
tinut formele stilistice §i iconografice raspandite la sud de Carpati. Biserica din
Lancram, care addposteste o mica, dar pretioasd colectie de icoane, a fost cladita in
secolul al XVIII-lea. Aici au slujit Isodor Blaga, tatdl lui Lucian Blaga, si Simion
Blaga, bunicul sau, toti trei odihnindu-se acum in livada cimitirului din jurul bisericii.
La trei pasi de crucea lui Lucian Blaga, se inaltd crucea unuia dintre iconarii familiei
Kostea care, inaintea poetului, a facut cunoscut numele satului. De la Ioan Kostea se
pastreazid icoane in bisericd. Cele mai vechi i, totodatd cele mai pretioase icoane ale
bisericii din Lancram, apartin mijlocului secolului al XVIII-lea.

Cine sunt acegti zugravi, cine este intemeietorul scolii de iconari de aici §i
intemeietorul dinastiei de zugravi Costea? Bibliografia de specialitate referitoare la
iconarii din Lancrdm nu formuleazé o opinie clard asupra succesiunii genealogice, a
relatiilor exacte dintre zugravii activi aici. Informatiile din aceste studii au la bazi
traditia orald, lucrdrile acestora semnate §i datate §i, bineinteles, asemanarile stilistice.
in studiile aparute incepind din 1940 si pini astizi, genealogia acestor zugravi de
icoane a ramas nelimuritd. Apeladnd la o sursi arhivisticd, Registrele Ortodoxe din
Lancram, s-a incercat o lamurire a acestei "succesiuni" artistice. Lipsa unor elemente
sigure — nicdieri in Protocoale numele familiei Costea nu este asociat cu acela de
"zugrav"" - face ca incercarea noastri si fie §i ea incompleti, si fie limitatd in unele
puncte doar la "discutii" asupra identitdtii unor iconari, sau sa confirme ori infirme

13 Purcar, 1., Rectificari asupra cronologiei zugravilor din Laz (judeful Alba), in ,Apulum”, nr. XXXIV,

1998, p., 621-628. http://www.cimec.ro / http://www.muzeuvaslui.ro
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datele cronologice ale altora. Intr-un studiu publicat in anul 1941, Gheorghe Pavelescu
prezenta centrul de picturd Lancrdm ca fiind un centru foarte vechi. Aici, Nicolae
Zugravul a pictat 0" Adormire a Precistei"; icoana lui Nicolae era cea mai veche icoana
pe sticla din Ardeal cunoscutd pand atunci. Alti zugravi din Lancram amintiti de
Gheorghe Pavelescu sunt Ion Costea si Ilie Costea. Cel mai talentat si mai fecund
zugrav din familia Costea este considerat Ilie, care lucra cu mana libera, firad modele.
in familia Costea s-a pictat cel putin 150 de ani. In acest timp, cele trei generatii au
continuat §i perfectionat fiecare traditia si aptitudinile artistice.

V V. Niculescu, intr-un studiu din 1957, 1i mentioneaza si el printre alti zugravi ce au
ridicat iconografia pe sticld pe treptele artei adevarate si pe lon Costea si pe Ilie Costea
din Lancram'

Stefan Metes" stabileste in 1963 genealogia zugravilor din Lancrim,
punandu-1 in fruntea acestuia pe "Nicolae Zugravul" cel care semneaza in 1787 icoana
"Adormirea Maicii Precistii". Urmasul lui Nicolae este Ion, de la care s-a pastrat o
icoand datatd 1841 i 1850. Ion a avut doi copii, pe Nicolae Costea, care nu a pictat
icoane, si pe llie, nascut in 1841, mort in 1921.

Cornel Irimie §i Marcela Focsa'® mentioneazi cateva icoane vechi, semnate si
datate, pastrate in biserica din Lancram,; printre ele se afla si icoana lui Ion Costea din
1841, cu reprezentarea lui lisus Hristos §i o alta, "Adormirea Maicii Domnului",
lucraté in 1877 de Ilie Costea, ultimul descendent al unei familii de zugravi.

Ion Muslea'” considera, de asemenea, ci "Nicolae Zugrav" semnat in 1878 pe
icoana "Adormirea Precistii" este cel dintai pictor din familia Costea.

In capitolul referitor la Pictura populard din Arta populard romdneascad,
Comel Irimie reia informatiile oferite de Gheorghe Pavelescu asupra familiei de
zugravi Costea, care a dezvoltat acest mestesug in trei generatii'®

Romul Grecu considerd ca in Lancram au fost cinci iconari, membri ai
aceleiagi familii Costea. Primul iconar al familiei Costea este Nicolae Zugravu
(Costea) ce apare la 1787 cu icoana "Adormirea Precistii". Al doilea iconar, Ion
Costea, semneazi la 1841 o icoani cu lisus Hristos. Ion are doi fii: pe Nicolae Costea
si pe Ilie Costea (1841- 1921). Un alt zugrav, descoperit de Gheorghe Pavelescu este
Ion Costea, nascut in 1891, nepot sau rudi a lui Ion Costea de la 1841 care, desi n-a
zugre'};/it niciodata icoane pe sticla, a lasat totusi 50 de tablouri cu subiecte religioase si
laice

" Niculescu, V.V., Contributii la cunoagterea icoanelor pe sticla si a xilogravurilor taranilor romani
din Transilvania, in ,, Studii §i Cercetari de Istoria Artei”, nr. 34, Bucuresti, 1957, p. 312.

15 Metes, $., Zugravii si icoanele pe hartie (xilogravuri, stampe §i sticla din Transilvania), in Biserica
Ortodoxa Romdna, nr. 7-8, Bucuresti, 1964, p. 750; Stefan Metes afirma cé preia informatiile referitoare
la iconarii din Lancram de la Gheorghe Pavelescu, dar acesta nu-l numegte pe autorul icoanei de la 1787
Nicolae Costea, ci "Nicolae Zugravul".

' Irimie, C., Marcela Focsa, Jcoane pe sticld, Bucuresti, 1964, p. 24.

7 Muslea, 1, Icoanele pe sticla si xilogravurile taranilor romdni din Transilvania, Bucuresti, 1995,
descrierea icoanei de la p. 50 si reproducerea acesteia (D 8).

'8 Irimie, C.. Pictura populara, in Arta populara romdneascd, Bucuresti, 1969, p. 574.

® Grecu, R., Fenomenul picturii pe sticla in Tara Sebesului, in Mitropolia Ardealului, nr. 1-2,
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Iuliana §i Dumitru Dancu pun in discutie apartenenta lui Nicolae Zugravul la
familia Costea. Nici un Nicolae Costea nu e mentionat in Registrul mortilor bisericii
din Lancram, numele familiei Costea nu este atagat prenumelui sau, iar stilul icoanelor
sale nu are nimic in comun cu cel al familiei Costea2’ Aceiagsi autori mentioneaza, in
capitolul consacrat centrului Lancrdm, doud icoane, o "Sf. Troitd", semnatd Petru
zugrav, in 1795 i "Sf. Nicolae", icoana atribuitd acestuia? Pe mobilierul reprezentat
in icoanele lui Petru apare un chenar aidoma aceluia care impodobeste ramele
iconitelor zugravului Nicolae din biserica Lancramului - romburi inscrise in benzi
zigzagate, marginite de un gnur perlat alb. Icoana "Sf. Troitd" este consideratd de
Tuliana §i Dumitru Dancu o mici capodoperi, datorati unui mare megter”

Intre iconarii familiei Costea, sigur apartinind acestuia este Ioan Costea,
zugrav a carui semnatura apare pe o icoana reprezentandu-l pe "lisus invatator", datata
1841% Tivul odijdiilor prezinti motivul de pe ramele iconitelor zugravului Nicolae*
Lui Ioan Costea ii mai sunt atribuite alte trei icoane datate 1835, 1836 si 1831, martie
14. Fiul lui loan, Ilie Costea, picteazd i el icoane, o "Adormire a Maicii Domnului"
datati 1877 s-a aflat in biserica din Lancrim® Arborele genealogic publicat de Stefan
Metes in 1964 este modificat de cercetdtorii Dancu pe baza informatiilor orale oferite
de ultimii descendenti ai familiei Costea. Intemeietorul familiei de zugravi este
considerat Ioan Costea. Nu este mentionat anul nasterii acestui zugrav, nici anul
mortii. Crucea gasita in cimitirul din Lancram nu are completate aceste date, iar rudele
acestuia, gasite de Iuliana §i Dumitru Dancu, nu le cunosteau. Urmagul lui Ioan Costea
este Ilie, nascut in 1835, mort in ianuarie 1921. Ilie a avut patru copii: Petru, loan,
Nicolae si Elisabeta

intr-un studiu dedicat zugravilor din secolele XVIII si XIX, G. M. Hardalau
realizeazd un catalog al activitdtii acestora in judetul Alba. Doi zugravi deosebit de
inzestrati care au pictat pe sticla §i lemn sunt considerati Nicolae din Lancram, atestat
pentru prima datd in anul 1787, si Petru zugravul care semneaza la 1795 o "Sf.
Treime" identificatd la Galda de Jos. Tot lui Petru, G. M. Harlddau {i atribuie patru
icoane imparatesti lucrate probabil in ultimul sfert al secolului, identificate in vechea
biserica din Daia Roméana”’

Identitatea lui Petru nu este deloc clarad. Pe baza unor asemadnari stilistice s-a
presupus o posibild identificare a acestui Petru zugrav de icoane pe sticlad cu Petru
zugravul din Toparcea, autorul unei picturi murale din biserica din acest sat (Toparcea,

2 pancu, D., Dancu, 1., op.cit., p. 90.

2! Ibidem, p. 90.

22 Ibidem, p. 92.

2 Ibidem, p. 91.

24 Ibidem,p. 92.

25 Astizi in biserica din Lancrim nu mai exista nici o icoani a acestor zugravi. Majoritatea lor au fost
donate Episcopiei Ortodoxe de Alba Iulia.

2 Dancu, D.. Dancu, 1., op.cit., p. 92.

%" Hardilau, G. M., Zugravii din secolul al XVIII-lea §i al XIX-lea in judetul Alba, in Apulum, nr. XVII,
Alba lulia, 1981, p. 403, din cele 4 icoane de la Daia Romana doar una este semnata "Petru Zugrav", o
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judetul Sibiu)® Referitor la Ioan Costea, G. M. Hirdiliu a descoperit o icoani
apartindnd celui ce a fost "faima" acestui centru, o "Punere in mormant" datatad 1823.
Pentru prima datd, in inscriptia cuprinzand semnatura si data, zugravul isi mentioneaza
numele locului de bastini, adici satul Lancram®

Caracteristice pentru centrul din Lancram sunt si iconitele desenate in penita,
cu linii subtiri, de grosime egald, avand un colorit aparte §i mereu aceeasi paleta: fond
alb sau alb si partial bleu-cobalt, vesminte rosu-sangeriu si verde acid, multa foita de
aur, un accent negru inchipuind parul personajelor. Elementul floral se reclama inca de
la primele icoane ale centrului, simplificindu-se cu timpul intr-un chenar dublu: un
motiv ornamental din semicercuri sau flori cu petale rosii sau verzi pe fondul alb, iar
in interior un alt chenar pe fond de aur, marginit de linii verzi sau rosii-’
Rahiu , Miercurea, Sisciori, Capalna

La Rahiu, primul pictor pe sticld, a fost Simeon Bascd Ciortan (1746-1826),
cel care avea si descopere in satul lui un tdnir biiat de tiran talentat pe care-l va
trimite sd studieze la Academia din Viena §i care avea si devind primul pictor
academic din Transilvania: Ioann Constande®'. in Miercurea este cunoscut, la sfrsitul
secolului al XIX-lea, pictorul rus Osip Radoff. In Siscior, langi Laz, lucreazi in 1867
Gheorghe Raica, iar in Capalna, loan Moga, reprezentat cu doud icoane imparatesti in
biserica sin Sisciori, datate 1854

Laz

Prin cercetarile intreprinse §i asupra icoanelor centrului Laz de catre Gheorghe
Pavelescu, Vasile V. Niculescu, Iuliana §i Dumitru Dancu, Gelu M. Hérdéldu si Doina
Hopértean, s-au putut stabili caracteristicile proprii acestui centru. Mai mult chiar,
Iuliana §i Dumitru Dancu, au surprins chiar trei perioade de evolutie stilisticd a acestui
centru®

Astfel, primei perioade 1i apartin zugravii Savu §i Simion Poienaru (sfarsitul
secolului al XVIII-lea - prima jumaitate a secolului al XIX-lea) si ii este caracteristica
pictura de traditie bizantind, inspiratd din icoanele pe lemn, in care se respectd
intocmai prescriptiile erminiilor. Iconarii exceleazd acum in realizarea unor portrete
hieratice de sfinti, proiectate mai mult pe fonduri albe, uneori vernil sau bleu-gri. Spre
sfarsitul perioadei isi fac aparitia ramurile inflorite.

Perioadei a doua (a doua jumaitate a secolului al XIX-lea, inceputul secolului
al XX-lea), ii apartin zugravii llie §i Partenie Poienaru; este perioada picturii
miniaturale, inspirata din ilustratia de carte. Acum iconarii incep sd se indeparteze de
la caracterul hieratic in reprezentarea personajelor. Intervine chiar §i in aceastd
perioadd un procent de contributie personald in compunerea scenelor, care raiman

% Porumb, M., Dicfionar de picturd veche romdneasca din Transilvania, secolele XIN-XVIII, p. 200.
5 Ibidem, p. 623.

3 pPancu, D.. Dancu, J., op.cit., p. 139.

3 Irimie, C., Marcela Focsa, Jecoane pe sticld, Bucuresti, 1971, p. 17.

2 Dancu, D., Dancu, J., op.cit., p. 139.

33 . . - . . e
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totusi tributare erminiilor. Ca gi culori se folosesc acum tonuri le de verde acid si rogu,
albul si negrul.

In perioada a treia (inceputul secolului al XX-lea) se constati o reluare a
coloritului, cu predominarea acordului auriu-albastru (cobalt sau indigo). Potrivit
acestei periodizari, nu doar cronologic dar i stilistic icoanele "Adormirea Maicii
Domnului” §i "Plangerea lui Isus" se incadreazi acestei a doua perioade de evolutie
stilisticd a centrului

Laz, stabilitd de Iuliana §i Dumitru Dancu. Este perioada in care lucreaza ca
zugravi de icoane a treia generatie a familiei Poienaru (dupa arborele genealogic al
Mariei Deac, desenat §i transformat in tablou §i expus in mica sa colectie muzeala
adipostiti in casa din Laz** si anume Toma Poienaru (1830-1872), Ion (1838-1909) si
Ilie (1839-1917). Tatil acestora, Simion avea la acea datd 49-50 de ani §i mai picta
incd dupa cum o dovedeste o icoand semnalatd de Iuliana §i Dumitru Dancu - un Sf.
Nicolae semnat §i datat "Simion zugrav, 1861 ".Dintre cei trei frati Poienaru doar Ion
n-a izbutit sd stipaneasca meseria la nivelul familiei, el rezumandu-se s@-si ajute fratii
la intocmirea ramelor si pictdnd cruci de lemn® Ceilalti doi s-au dovedit insi zugravi
talentati. Dintre lucrarile primului niscut dintre fiii lui Simion, sigura prin semnatura
si dati este 0 icoani reprezentindu-l pe sfintul Mucenic Haralambie, pictati In tonuri
de rosu si albastru inchis, datati 1865 si semnati "Toma zugrav din Laz"** Cornel
Irimie s1 Marcela Focsa 11 atribuie, de asemenea, lui Toma o lucrare "Sfantul Teodor
Tiron si Sfantul Gheorghe"’ Toma folosea in icoanele sale o pasti In strat gros,
uneori in relief, conturul ingrosat, cutele vesmintelor sfintilor sdi erau accentuate dar
nemodelate®. Aceste caracteristici ne pot face si-i atribuim lui Toma icoana executati
in 1852, [ngroparea lui Isus. Influentele primite de la tatil siu sunt certe: ghirlandele
de flori rosii cu frunze asimetrice §i chenarul auriu cu accente maro; aureola lui Isus
dublu conturatd cu negru are de asemenea acele linii paralele negre ca §i aureolele
sfintilor lui Simion.

In privinta icoanei reprezentind Adormirea Maicii Domnului, caracteristicile
il indicd pe Ilie I Poienaru. O icoana reprezentind-o pe Maica Domnului jalnica,
datati 1858, i-a fost atribuiti lui Ilie de citre Iuliana si Dumitru Dancu® In colectia
Episcopiei Ortodoxe de Alba Iulia, Doina Hopartean a gasit, de asemenea, o icoand
de-a lui Ilie datati si semnati "Ilie Poienaru, Laz, 1883"*" Prin alte patru icoane
pastrate in colectia din Laz s-au putut stabili §i caracteristicile stilului acestui talentat
iconar: un desen cu duct sigur, cromatica redusa, folosirea foitei de aur cu accente de
verde in realizarea vestimentatiei, creionarea liniilor anatomice cu brun, folosirea ca
fond a bleu-griului, norii lucrati in degradeuri de gri*' Aceste caracteristici il indica pe

3 Ibidem, p. 97.

3 Ibidem, p. 99.

3 Ibidem, p. 99.

3" Irimie, C., Focsa, M., op. cit., fig. 73-75.

38 Dancu, D., Dancu, J., Pictura taraneasca pe sticla , p. 98.

% Ibidem, p. 99.

“* Hopirtean, D., Catalogul de icoane pe sticld a Episcopiei Ortodoxe Romdne de Alba lulia, in
wApulum”, XXXI, 1995, p. 522.
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Ilie Poienaru ca semnatar al icoanei datatd 1851. La acea dati, Ilie avea insd 12 ani. E
posibild deci o colaborare cu tatil sdu la aceasta icoand, prea "find" totusi pentwru un
copil, desi, aga cum afirma Ilie II Poienaru, membrii familiei pictau de la 7-8 anij*?
Motivul cu romburi conturate in negru, pe fond auriu, de pe marginea catafalcului
Mariei, de asemenea §i romburile dublu conturate cu alb de pe suprafata acestuia, ne
indreapta tot spre unul din motivele intalnite la Simion. Apostolii i credinciosii, prea
zambdreti insa prin liniile ugor trasate ale nasurilor si prin acel rictus al gurilor, ca si
degradeurile norilor, pledeazi pentru Ilie. Zambetul acestora nu e deloc potrivit intr-un
subiect dramatic, cum este scena mortii Mariei. Cartugul alb de jos este intalnit §i el la
Simion, dar la acesta este intotdeauna brodat pe margini cu lobi sau bobite. Este
posibil, deci, ca Ilie si fi lucrat sub indrumarea tatilui sdu, dar si-si fi impus totusi
stilul personal.

Cealalta icoana ridica §i ea probleme de atribuire, desi Cina cea de Taina a fost
lucratd dupi acelasi sablon de toti pictorii Lazului, existind doar variatii pe aceeasi
temad, in functie de talentul §i imaginatia fiecaruia.

Potrivit cercetarilor intreprinse de Iuliana §i Dumitru Dancu, Cina cea de
Taina ar fi creatia originald a lui Ilie 1 Poienaru, creatie ce va deveni proprietatea
transmisibild a familiei. Caracteristic "Cinei" de Laz, concluzioneazid Iuliana si
Dumitru Dancu, sunt candelabrele - unul sau doui — ce distribuie o lumini difuza* O
astfel de "Cind" apartindnd lui Ilie, sigurd prin semnaturd §i datare 1892, este
reprodusi si de Comnel Irimie si Marcela Focsa* Cercetitorii Iuliana si Dumitru
Dancu reproduc, apoi, o icoana reprezentand ultima cind a lui Hristos, semnata de
Partenie, fiul lui Ilie - la 1893* Aceleasi ghirlande cu flori rosii si frunze simetrice
verzi le gasim si la Partenie, ca si la Ilie, acelagi paviment din dreptunghiuri §i patrate
dublu conturate cu negru si alb. Candelabrele sunt, insd, mult mai bogate, inconjurate
de o culoare albi, ce sugereazi lumina difuzi rispanditi de acestea. in fundal, si la Ilie
si la Partenie apar elemente arhitectonice.

in cazul icoanei din colectia Muntean s-a folosit acelasi sablon - specific cinei
Lazului — dar lipsesc elementele arhitectonice din fundal, candelabrele sunt mult mai
simple, iar lumina difuzata de acestea nu este deloc sugerata. Scrisul chirilic destul de
stingaci, stergerea vopselei pe unele portiuni, vechimea lemnului ramei ne fac sa
credem ca aceasta icoand este mai veche decat cea semnata de Ilie la 1892. Ea apartine
sigur celei de-a doua jumatiti a secolului al XIX-lea i probabil, a fost un prim sablon
dupa care aceastd "Cind" de Laz s-a perpetuat, imbogatindu-se apoi.

Ceea ce putem afirma cu siguranta este faptul cé cele trei icoane apartin celei
de-a doua perioade din evolutia stilisticd a centrului Laz §i cd au fost lucrate in
atelierul familiei Poienaru. Ele demonstreaza, inca odata, perpetuarea acestui mestesug
in cadrul familiei, cu impartagirea tainelor zugravitului din tata-n fiu.

“2 Nistor, C., llie lJ. Poienaru, pictor pe sticla din Laz (oameni si semnificatii pe Valea Frumoasei), in
»Unirea”, 7 august, 1970, apud D. Hopartean, op.cit., p. 523.

3 Dancu, D.. Dancu, J,, Pictura taraneasca pe sticla , p. 100.

“ Irimie, C., Focsa, M., op. cit., fig. 79
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In continuare vom face citeva referiri la tehnica, materialele folosite si
tematica iconarilor din Laz. Larga raspandire a acestor icoane se poate pune pe seama
modului lor ugor de realizare. La zugravitul unei icoane pe sticld erau necesare trei
materiale: sticla, culorile §i lemnul pentru rama. Executia tehnicd a unei icoane era
aceeasi, indiferent de centru, deosebirile constau doar in stilul realizarii lor. Sticla
pentru centrele de pe Valea Sebesului (Lancram, Laz) era procurata de la Petresti. Aici
exista o fabrici de sticla, construitd de sagi cu aparatura §i cu ajutor din Germania, pe
locul numit Buha, chiar pe marginea raului Sebes*® Culorile le cumpirau pictorii din
Laz de la Sebes sub forma de cocoloage, boabe sau "daraburi" Transformate in praf,
aceste ddraburi se frecau pe o lespede cu ulei de in §i acetat de plumb. Pigmentii
frecati cu "chisilogul”, se adunau cu un cutit din os si se frecau din nou*’ Dupi ce
culorile au fost pregitite, urma desenarea icoanei, care se facea dupia un model de
hartie. Modelul, izvodul (numit "forma" la Laz) se punea sub sticla destinati sa fie
icoand, iar peste hartia cu modelul se diddea cu petrol, pentru a se vedea mai bine
conturunle. Conturunle se desenau apoi cu cerneald speciald de clei, preparata din
chindurug (negru) cu putin gilbenus de ou §i zeama de lemn*® Se desena cu pana de
gésca si se picta cu condeie de par de pisicd. Nelipsit era "malstocul” - batul sprijinit
cu un capdt pe masd, cu celdlalt de mana stingi, ca suport al mainii drepte, care nu
trebuia si atingi pictura proaspiti de pe placa de sticla®

Se notau apoi pe sticla cu "litere bisericesti" (chirilice) personajele, scena
reprezentata ori numele unor obiecte rare. Conturunle §i inscriptiile odata uscate, urma
pictura fondului, a cerului, a fetelor si hainelor personajelor.

Rama se executa tot de iconarul ce picta icoana sau de catre ajutoarele sale. La
mijloc, intre sticld si fundul de lemn, se puneau buciti de hartie, acele "corseturi”, cu
rol de protectie, ca icoana si nu se spargi>’

La Laz icoanele se vindeau pe bani, in alte sate pe bucate. Dupd marime sau
dupi cum erau "mai multe chipuri", icoana se plitea cu o coroani sau cu doi arginti’’
Tot astfel trebuie sa se fi realizat §i cele trei icoane din colectia Muntean, care au fost
achizitionate in anii '70, cu 150 lei bucata.

Referitor la centrul Laz, se cunosc numele mai multor familii ce s-au ocupat
de acest mestesug. S-a impus aici in primul rand familia Poienaru (originari din
Poiana)®?, amintiti mai devreme, ce cuprinde nu mai putin de noui iconari, apoi
familiile Zamfir, Pavel si Savu, Ion Morariu si fiicele sale, care vor migra din Laz spre
Sﬁli:;tt:s3 Se stie, de asemenea, ci icoanele de Laz au o mai mare finete in realizare,
sunt mult mai lucrate, mai migilite. Aceastd "finete" a icoanelor de Laz trebuie pusa in
legdturd, in primul rand, cu faptul c@ cei ce lucrau aceste icoane erau §i zugravi de

“ Grecu, R., op. cit., p. 70.

7 Dancu, D., Dancu, J., Pictura faraneasca pe sticla ,p. 103.

a8 Metes, $., Zugravii §i icoanele pe hdrtie (xilogravuri-stampe) si sticla din Transilvania, in ,BOR”,
anul LXXXII, nr. 7-8, 1964, p. 767.

9 Dancu, D., Dancu, J., Pictura taraneasca pe sticla,p. 103.

5%Metes, S., op.cit.. p. 767.

 Dancu, D.. Dancu, J., Pictura faraneasca pe sticla , p. 104.

52 Grecu, R., op. cit., p. 75.

53 11
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biserici, pictau pe lemn, icoanele devenind transpuneri ale picturii pe lemn in cea pe
sticla, apoi si de faptul ca tipografia de la Blaj a putut oferi §i ea numeroase modele,
reprezentirile religioase din crtile blijene inspirandu-i desigur si pe cei din Laz*
Izvoadele dupa care se lucra erau multiplicate, mesterul lasindu-si adesea izvoadele
ucenicilor sii> Icoanele, potrivit erminiilor bizantine, nu trebuiau semnate, taina
anonimatului trebuia pastratd, pentru ca mesterii trebuiau liudati de Dumnezeu, iar nu
de oameni*®. Totusi din secolul al XVIII-lea si mai ales in secolul al XIX-lea, zugravul
isi noteaza numele si data pe icoana. Este si cazul icoanelor din Laz, care incep si fie
dacd nu semnate, cel putin datate. Oricum, fiecare "scoald", fiecare centru poate fi
identificat dupa anumite trasaturi, ce-i sunt proprii, fie in realizarea imaginii desenate,
fie in realizarea ramei. La Laz, un element caracteristic este culoarea folosita in fondul
icoanei - culoarea albastrd - care, potrivit acelorasi erminii, reprezintd o culoare
cereasci> §i ramele cu torsade ce constituie "monopolul" acestui centru®

In cazul exemplarelor ce fac subiectul acestei comuniciri, nici una nu poarti
semndtura zugravului, dar doud dintre ele sunt datate, cu litere latine: 1851, respectiv
1852. Cele trei icoane reprezinta:

- Cina cea de taind (nedatata, 45,5x55 cm),

- Adormirea Maicii Domnului ( 1851, 45x51 cm);

- Ingroparea lui Isus ( 1852, 46x52 cm).

Cina cea de taina cuprinde 13 personaje: Isus Cristos, inconjurat de cei 12
apostoli. Pe un fond albastru ultramarin, adunati in jurul unei mese lungi, de forma
dreptunghiulara, cele treisprezece personaje participante la cind alcatuiesc doud
grupuri distincte, plasate in doui registre. In registrul superior, grupati in jurul lui Isus,
sunt opt apostoli, iar in registrul inferior ceilalti patru, asezati pe banci tiranesti de
lemn. Pe masa zugravitd in alb si auriu sunt asezate pahare si farfurii taranesti, iar in
mijloc se afld un vas mare auriu incdrcat cu peste. Pavimentul este realizat din
dreptunghiuri sau pitrate maronii, dublu conturate cu alb si negru. in fundal, nu apare
nici un element arhitectonic, doar la partea superioard a icoanei intilnim doua.
candelabre, fiecare cu cite doua lumanari.

Pe verticala icoanei, ca si chenar, apar doua siruri de ghirlande rosii cu frunze
verzi; asimetrice, pe fond negru. Personajele scenei sunt invesmantate in straie lungi,
zugravite in rosu, indigo si auriu, cu faldurile realizate in linii ingrogate. Numai Isus
are aureold, simbolul Dumnezeirii, realizatd din foitd de aur, dublu conturati in negru
si purtind inscriptia cu litere grecesti ,Cel ce Este™® Apostolii cu capetele
descoperite au plete lungi si chipuri grave. Isus std cu méana ridicatd facind semnul
mantuirii. Ioan cu capul culcat pe pieptul lui Isus si Iuda tindnd in mana punga cu
galbeni, pretul tradarii, sunt plasati pe verticala centrala ca protagonisti ai scenei.

34 Dancu, D., Dancu, )., Pictura araneasca pe sticla, p. 35.

55 Ibidem, p. 103.

3 Grecu R.. op. cit., p. 76.
Quenot M., Icoana, fereastra spre absolut, Bucuresti, 1993, p. 79.
Dancu D.,Dancu, J., Pictura taraneasca pe sticla, p. 104.
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Inscriptiile de pe icoani sunt cu litere chirilice negre. In partea superioari a
icoanei, intre candelabre, apare inscrisul "Cina lui Hristos 12" apoi "Apostolii"
Numele celor doisprezece apostoli este inscris deasupra capului fiecaruia.

Rama este din lemn, giluitd §i vopsitd cu culoare neagra, din patru buciti
prinse in cuie din lemn; pe partea superioard a ramei sunt sculptate doud santulete
paralele (asa numitul "sfort").

Ingroparea lui Isus (1852) este o scend de compozitie ce cuprinde, pe langi

scena ingroparii, a plangerii lui' Isus Hristos cu sapte personaje §i patru casete pe
colturile icoanei, cu scene din viata lui Isus §i anume: "Nagterea", "Botezul",
"Ristignirea” si "Invierea".
Scena central, a "Ingropirii", il reprezinti pe Isus intins in mormant si vegheat de
Maica Domnului, apostolul Ioan, losif la dreapta crucii, iar la stinga crucii Salomeea,
Maria Magdalena si Nicodim. Personajele ce vegheaza pe Isus sunt impartite in doua
grupuri, despartite nu doar de crucea aflata in spatele lor, ci si prin gesturi, de:fapt prin
inclinarea Mariei la dreapta §i a Salomeei la stinga. Personajele poarta vesminte aurii,
cu drapaje groase negre, ingrosate. Pe aureole sunt inscrise numele personajelor, la
unele apar doar initialele: Nicodim (N.K.), Maria Magdalena (M.A), Salomeea (apare
doar Salom), apoi fecioara Maria (cu monogramul grecesc al numelui siu MP.), Ioan
si Iosif. Maria std cu mainile intinse, intr-un gest parca de imbritisare a celui ce zace
mort in fata ei.

Isus, intins in mormant, apare cu un trup ascetic, anatomia corpului sdu fiind
subliniatad prin linii negre ingrosate. Pe trup sunt vizibile u:rmele cuielor cu care a fost
rastignit pe cruce. Si el are o aureola tivita cu linii negre duble, cu inscriptia cu litere
grecesti ,,Cel ce Este". Isus std in mormant destins, in giulgiul alb ale cirui colturi sunt
tinute de Nicodim §i de Iosif din Arimateia. Icoana este reprezentatd dupa cuvintele
Evangheliei lui Ioan (Ioan, 19, 38-42)‘50

In fundal, nu apare nici un element arhitectonic, doar la mijlocul ei apare
crucea, marturie a caznelor lui Isus - coloratd in rosu. Pe bratul vertical, sus este o
filacterd alba, pe care sunt inscrise initialele cuvintelor lui Pilat: "Isus Hristos,
impiratul Jidovilor" Casetele din colturile icoanei cuprind scenele clasice: Nagterea -
din piacate icoana este spartd in acest colt; se mai vede, totusi, scrisul chirilic ce
denumegste scena: "Nagterea Precistii" Sus este steaua ce anuntd nasterea lui Isus.
Maria sti cu pruncul in brate, langé losif. Cei trei crai sunt §i ei prezenti la scena
nasterii Mantuitorului. "Botezul" reprezinta pe Isus botezat de Ioan proorocul cu apa,
la stinga lui apare ingerul, iar deasupra capului sdu porumbelul - simbolul Duhului
Sfant® Scena "Ristignirii" il reprezinti pe Isus ristignit pe cruce; la dreapta apare
mama sa Maria, iar la stinga apostolul loan, ambii in vesminte aurii. In scena
"{nvierii" apare Isus in mandorla, ce iese din mormant tdcand semnul binecuvantarii;
la picioarele sale se vad soldatii mirati, cazuti la pAmant. Scenele sunt legate intre ele
de un chenar cu ghirlande rosii, cu frunze verzi, simetrice, ce pleaca in sensul invers al
evenimentelor cronologice din viata lui Isus. Ca suprachenar apare o bandé aurie, ce

® loan, 19, 3842.
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inconjoara casetele si ghirlandele in interior si la exterior. Fondul icoanei este albastru,
inscriptiile sunt scrise cu litere chirilice negre; la dreapta icoanei, langd umarul lui
Iacov avem data executiei icoanei, cu litere latine negre: 1852.

Rama este din lemn, geluitd §i vopsitd cu negru; este formata din patru bucati
prinse in cuie de lemn. Un branel sculptat inconjoard partea inferioara a ramei; la
colturi, muchiile ramei sunt acoperite de 'bucdti pitrate de lemn (doui din ele s-au
desprins, este vorba de cele de pe orizontala inferioard a Adormirea Maicii Domnului
(1851) cuprinde tot o scend de compozitie. De aceasta datd este vorba de un numar
mult mai mare de personaje, langd cei doisprezece, apostoli §i doi arhierei fiind
reprezentati §i credinciosii, plasati pe doua randuri, in spatele sirului de apostoli.
Aceasta multime este alcatuitd din capete de aceeasi marime, dar juxtapuse. Scena
cuprinde doui registre. In registrul inferior apare morméntul Mariei inconjurat de
apostoli, arhierei §i credinciosi ai sdi, iar in cel superior apare reprezentat sufletul
Mariei - copil, ce zboara spre Isus, ce o asteapta cu bratele intinse. Dedesubtul girului
de nori zboara un cor de saptesprezece ingeri.

Pe fondul albastru, la marginea inferioara a icoanei, intr-un cartus alb apare
inscriptia cu litere chirilice negre, frumos caligrafiate: "Adormirea Preasfintei
Niscdtoarei de Dumnezeu" La baza catafalcului Mariei apare data executiei icoanei
cu cifre latine: 1851.

Rama este din lemn geluit, alcatuita din patru buciti prinse in cuie de lemn; pe
laturile superioare ale ramei intdlnim sculptat motivul branelului, iar la colturi, un
pdtrat de lemn acoperd muchiile ramei.

Maierii — Alba Iulia

Suburbia ,,Maierii” isi datoreste numele fermelor de tip ,,Maierhof” situate
odati la hotarul cetatii Alba Iulia, gospodani care alimentau centrul urban cu produse
lactate si legume. stiut fiind ca iconarii niculeni isi aduceau produsele si la Alba Iulia
in zilele de targ, presupunem cd mesterul Ion Prodan, care s-a agezat aici cu familia la
sfarsitul secolului al XIX-lea, a fost unul dintre acei niculeni sau gherleni, cum li se
spunea. Prodan, dar mai ales sotia i fiica sa, au dezvoltat un stil atat de diferit de cel
zonal, stil derivat in mod cert din maniera picturald a nordului Transilvaniei, incét
insasi factura icoanelor confirma originea familiei®

Multe din icoanele Maierilor dovedesc un remarcabil simt cromatic, o viziune
picturald originald. Temele tratate de zugravii Prodan au o altd interpretare
iconograficé decat cele din Nicula.

Activitatea atelierului Prodan se desfagoara in ultimele decenii ale secolului al
XIX-lea pana citre primul rdzboi mondial, fumizind satelor din zona Alba lulia,
Mirginimea Sibiului si Valea Sebesului mii de icoane®

Din centrul de picturd Maierii Alba Iuliei se remarca cinci icoane, aflate la
muzeul din Alba Iulia concepute dupd schema compozitionald in care Maria,
ingenuncheatd in primul plan, este incoronati de Sfanta Treime, de fati fiind §i cativa

€2 Dancu, D., Icoane pe sticld din Romdnia, Bucuresti, 1998, p. 148.
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ingerasi. Linia fluidd a desenului, cromatica contrastanti, dar armonioasa, alcatuitd din
diferite nuante de rosu (de la roz pana la visiniu), albastru (deschis pana la cobalt), la
care se adaugd galbenul — mustar si auriul®, dau nastere unor imagini de o evidenta
noblete si puritate, ce emana o sincera evlavie, generata de mareful eveniment.

Desigur, aceste icoane, similare cu aceea existenta in colectia Arhiepiscopiei
Ortodoxe din Alba Iulia®, au fost pictate, la sfargitul secolului al XIX-lea sau la
inceputul secolului XX, de femeile Prodan (sotia si fiica lui Ion Prodan, intemeietorul
acestui centru de zugravi).
De la Maierii Alba Iuliei provine §i icoana, databila la sfarsitul secolului al XIX-lea
sau la inceputul secolului XX, ce infitiseazi doua teme: Incoronarea Mariei si Invierea
lui Isus, remarcabild prin stiinta compunerii §i cromatica vie, luminoasi. Fuziunea
celor doud scene este ingenios realizata, imprimand intregului ansamblu o nota alerta.
Juxtapunerea scenei Invierii lui lisus lingi aceea a Incoronirii Mariei nu este
intamplatoare. Aceasta vrea sa semnifice simbolic actul solemn de primire a Maicii
Domnului in comunitatea spirituald a Sfintei Treimi. Reprezentarea pe orizontald sau
pe verticala a doui sau chiar trei teme in cadrul aceleiasi icoane o intdlnim in repetate
randuri in centrul Maierii Alba Iuliei®

Tot la Maierii Alba Iuliei a fost pictata, la sfarsitul secolului al XIX-lea sau la
inceputul secolului XX, si Incoronarea Mariei, desfisurati, de data aceasta, pe
orizontald, dar cu o cromaticd asemanatoare cu aceea din piesa descrisd anterior. De
remarcat cd Dumnezeu — Tatil figureazd in partea stinga a imaginii §i nu in cea
dreaptd, cum se obignuiegte. Scena creeaza impresia ca s-ar desfagura pe pamant, de
culoare brun-rogcat, si nu in cer. Jos, in dreapta, §i sus, in stinga, apar flori.
Personajele nu mai calcd pe nori; acestia, redati in alb §i albastru, ocupa partea
superioara a icoanei. Dumnezeu - Tatal poartd o mantie rosie, iar lisus, una albastra.
Situatd la mijloc, Fecioara Marna este invesmantatd in galben. Aceasta succesiune
cromatica, dominantd cantitativ, poate naste in perceptia privitorului ideea de drapel
national roménesc. De remarcat ca solemnitatea momentului §i evlavia Mariei sunt
evidentiate in mod convingator.

Icoanele din jurul Fagarasului si Tara Oltului

Mestesugul picturii pe sticlad din Tara Fagarasului, aparut in secolul al XTX-lea
si care si-a dobandit expresia cea mai romdneasca ca spirit gi forma®’, s-a afirmat prin
arta unor zugravi-tirani care au creat icoane de o inefabild frumusete, in care
indicatiile iconografiei bizantine - privind trasiturile, vérsta, vestimentatia
personajelor — s-au impletit cu elemente etnografice, de folclor sau luate din realitatea
imediata, apropiindu-le in felul acesta de sufletul mistic al oamenilor.

Cea mai la indemana sursd de inspiratie a fost biserica, ea avand si rolul cel
important in formarea artistica, dar i educationald a zugravilor. S& nu uitdm ca
biserica a fost prima scoald unde locuitorii satelor au invatat sa scrie §i sa citeasca, in

® Dancu, D., Dancu, )., Pictura fardneascé pe sticla . p. 111-112.
6 Hopartean, D.. in ,,Apulum”, XXX V1, p. 557, fig. 1.
% Hopartean, D., in ,Apulum”, XXXI, p. 518; 568-570.
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primul rand Biblia. Despre un inceput de scoald in Tara Fagarasului nu putem vorbi.
Apar ca certe gcoala de 1anga méanastirea cisterciana de la Carta (secolul al XII-lea) si
aceea a ministirii ortodoxe de la Scorei (secolul al XIV-lea)®®. Din secolul al XVI-lea
sunt atestate cdteva scoli confesionale sisesti, iar in secolele XVI-XVII, scoli
evanghelice,pentru sasi, i reformate, pentru maghiari.

Legatura dintre pictura pe sticld §i pictura murala este vizibila: acelasi izvod i
acelasi model de inspiratie, acelasi mod de interpretare a faptelor, acelasi program
iconografic. Acest fapt este mai evident la iconarii care au fost mai intdi zugravi de
biserici. Pentru Tara Fagarasului este cazul lui Ioan Pop, al familiei Grecu (originara
din Arpasu de Sus, dar stabilitd din varii motive ,,pe Ardeal”, la Sadsiug, ai cirei
membri au format stilul local al picturii mural-religioase), al lui Nicolae Catavei din
Fagaras.

Concomitent cu studierea picturii murale §i citirea atentd a Bibliei, pictorii de
icoane pe sticld descopera noi subiecte in Evangheliile apocrife si legendele apocrife si
hagiografice. Ne vom opri la aceste ultime surse iconografice.

Legendele apocrife, ce au inceput s@ circule incad din primele veacuri ale
crestinismului, pot fi grupate in legende apocrife referitoare la Vechiul Testament i
legende referitoare la Noul Testament. In spatiul romanesc, ele au apirut imediat dupi
traducerea cartilor fundamentale, mai intai sub forméd de manuscrise, in secolele XVII-
XVIII, si apoi in forma tipanta, la sfarsitul secolului al XVIII-lea si in secolul al XIX-
lea, in special in Transilvania, unde actiunea de redesteptare nationald, initiatd de
Scoala Ardeleani, impunea tipirirea ,,cartilor iubite de popor’®

Legendele referitoare la Vechiul Testament sunt cele despre Adam §i Eva,
despre lemnul Crucii. Legendele despre Adam si Eva au fost numeroase §i au suferit
influente bogomilice.

In icoanele pe sticli ce au ca temi Ridicarea la cer a Prorocului llie apar, pe
langéa Sfantul Ilie, Elisei, care primeste cojocul, si Adam, care arad. Aparent, aceste
doud elemente care compun subiectul — Sfantul Ilie si Adam — nu au ca element
comun decit faptul ci apartin Vechiul Testament. Insi, la o citire atenti a legendei
despre Adam si Eva, am descoperit’ legitura dintre /naltarea la cer a Sfantului llie si
Adam. Legenda povesteste cd, izgonit din Rai, Adam este nevoit s castige hrana
pentru el si Eva, arind pamantul cu boii. Insi Satana, care stipinea pimantul, nu i-a
permis lui Adam s@ are pana nu au incheiat un zapis prin care Adam se angaja sa
ddruiascd Satanei sufletul celor care se vor naste din el, iar Satana, sa le cedeze
pamantul. Trebuie precizat ca zapisul este un element bogomilic, care este legat de
conceptia dualistd a respectivei secte, conforrn cdreia Satana a creat pamantul
(materia), iar Dumnezeu, spiritul. Acest element — zapisul — a creat numeroase legende
in literatura noastra populari. Intr-una dintre acestea, distrugerea zapisului s-a datorat
Sfantului Ilie, care a fost trimis de Dumnezeu sa slujeascé la Satana. La un an de zile
de la sosirea Sfintului Ilie la Satana, acestia au mers impreuni si se scalde. in
momentul in care Satana intrd in api, aceasta ingheati repede. In timp ce Satana

% Popa. G., Scoreiul — striveche vatrdromdneascadin ara Fagaragului, Sibiu. 1998, p. 176.
6 Carntojan.N., Cartile populare in literatura romdneasca, Bucuresti, 1974, vol. 1, p. 1.
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incerca si iasi din api, Sfantul furd zapisul si se fnalti la cer. Intdlnim, in pictura
taraneasca pe sticld, o comprimare a legendei, prin zugravirea lui Adam care ara.

Un alt zugrav gi-a pus in valoare talentul pictind §i el o icoand cu tema
Muncile ladului, piesd ce se afla in Muzeul icoanelor pe sticla din Sibiel (judetul
Sibiu). Tema coborarii unui erou in Infern nu este noua. Sa amintim cilatoria lui Ulise
in Infern, in Odiseea, sau a lui Eneea, in Eneida. Legendele referitoare la Adam §i Eva
sau cele apocaliptice au inceput s@ circule in spatiul roménesc inci de timpuriu, in
special in tinuturile transilvinene. Aici, sub influenta ideilor de reformi luterana’,
diaconul Coresi incepe si le tipareasca in a doua jumatate a secolului al XVI-lea, dupa
ce ele circulaserd in manuscris multd vreme. Asemenea legende apocrife s-au gasit
inserate in Psaltirea scheiana, Codicele Voronetean sau Psaltirea Voroneteana.
Activitatea de traducere si tiparire a acestor legende a fost determinata de preocuparea
preotilor de a ridica nivelul ,,sufletesc” al poporului, acestea dezvaluind tainele vietii
de dincolo de moarte.

Pe langa aceste fermecatoare legende apocrife referitoare la Vechiul si Noul
Testament, iconarul din Tara Fagaragului a avut la iIndemén3, ca surséd iconografica,
legendele hagiografice. Lectura acestora, a cdror fantezie exuberanti se potriveste de
minune cu transpunerea grafica, a deschis zugravului un domeniu pe care nu a pregetat
sa-] foloseasca.

Muzeul Tani Fagarasului detine, in patrimoniul siu, o piesé care, prin raritatea
temei, constituie un unicat in pictura pe sticla. Este vorba de icoana Oglinda omului
celui din launtru, realizatd de loan Pop, la anul 1863.

Icoana este structurati pe doui registre: registrul superior — Impiritia lui
Dumnezeu si registrul inferior — omul §i pacatele sale.

in registrul superior, ce infatiseazi lumea spirituald — un spatiu destinat prin
excelentd sacrului —, loan Pop zugrdveste trei elemente antropomorfe — ochiul,
urechea, mana. Acestea, cu valoare de simbol, sugereazi trinitatea dumnezeirii §i
amintesc de atribute ale divinitdtii, precum atotstiinta, atotprezenta §i atotputernicia.
Mesajele scrise in dreptul acestor simboluri au rolul de a intari exprimarea plastica a
temei iconografice: ,,Ochiul vede“, ,,Urechea aude“ si ,,Mana scrie faradelegile lor*
Substratul acestor texte are legdturd cu judecata eshatologici. Dumnezeu cunoagste
toate faptele noastre, chiar §i cele mai ascunse ganduri ale fiintei umane. Razele de
lumind care izvordsc din Ochiul lui Dumnezeu simbolizeazd lumina cunostintei
divine, iar norul care desparte lumina de fondul icoanei sugereaza misterul §i taina
dumnezeirii, imposibilitatea existentelor umane de a-l cunoaste pe Dumnezeu in fiinta
Sa, in plenitudinea Sa.

Trecerea de la registrul superior la cel inferior este realizata de Pop printr-un
text care explicd tema iconografica: ,,Aceastd icoana este oglinda omului celui din
launtru®

Registrul inferior este impartit in trei subregistre, a caror succesiune trebuie
urmiriti de la dreapta la stinga. In aceste subregistre este infatisat omul liuntric, omul
tainic al inimii in trei ipostaze: omul pacatos care se departeazd de Dumnezeu i da
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prilej pacatelor si diavolului sa sdlasluiasca intr-insul; omul care realizeazi care este
conditia sa (cazutd in pacat) si prin cdintd acceptd pocdinta §i omul impacat cu sine
insusi si cu Dumnezeu, stare la care ajunge prin asceza.

Omul laduntric este reprezentat sub forma unei inimi deoarece, in traditia
biblica si in spiritualitatea crestind, inima este consideratd centrul cel mai adanc al
omului, in care sunt integrate toate facultatile sufletului omenesc. Inima este un centru
al comuniunii interpersonale, un loc al intdlnirii omului cu Dumnezeu §i de aceea nu
inceteazi si aspire citre transcendent’

in interiorul inimii sunt reprezentate cele sapte picate capitale si diavolul, iar
in partea ei superioari ochiul si steaua. Textul explici: ,,i[n]chipuirea din liuntru a
omului care slujeste pacatului si laséd vietii diavolului intr-insul®.

Ochiul reprezentat in partea superioara a inimii simbolizeaza ochiul mintii, al
intelepciunii §i al ratiunii umane. Asa cum trupul nostru se foloseste de simturi pentru
a percepe in mod sensibil realitdtile inconjuratoare, tot asa si sufletul se foloseste de
simturile duhovnicesti ale mintii pentru a vedea §i cunoaste ratiunile dumnezeiesti
necreate care stau la baza existentei tuturor fapturilor.

Steaua pictatd in vecinatatea ochiului este lumina necreatd a harului Duhului
Sfant, pe care omul il primeste la botez. Atunci cand omul pacétuieste, lumina harului
isi pierde din strdlucirea originara, nemaifiind perceputa de citre ochiul inimii, a carui
putere de intelegere este intunecatd de valul patimilor (steaua este pictata in negru).

Potrivit dogmei crestine, pacatul este definit ca o ,,célcare cu deplina stiinta si
voie libera, prin gind, cuvant sau faptd a vointei lui Dumnezeu, ca un exil, ca o
excludere sau mai binezis ca o autoexcludere“” Aceasti incilcare poate veni din
afara sau din launtrul omului. Pécatele din launtrul omului sunt considerate capitale,
»deoarece izvordasc din firea omeneascd slabitd de pacatul strz'lmosesc“74 Pacatul
porneste din inima omului, adicd de la gindurile, sugestiile si impulsurile care se
infiripa in mintea noastra.

Pocidinta este vdzutd ca o ,,metanoia“, ca 0 ,schimbare a mintii, adica o

schimbare a modului §i a atitudinii noastre de a percepe lucrurile §i persoanele din
jurul nostru. Ea reprezintd o innoire a omului, o revigorare a puterilor sale de
cunoagtere, care sunt trezite din amorteala pacatului de cétre harul lui Dumnezeu.
Pop a pictat sugestiv acest lucru. ingerul bun care insufl3, in mintea omului, gindurile
bune, poarti in médna stinga o sabie, iar in cea dreapta luna. Sabia este un simbol al
judecitii, al dreptatii lui Dumnezeu. Ea aminteste de sabia de foc pe care o purta
Ingerul care pazea intrarea in Eden, dupi ce primii oameni au fost alungati din paradis.
Luna este simbolul mortii, dar §i al schimbirii, ea reprezintd moartea omului vechi i
schimbarea firii umane care, prin pocéinta, se innoieste.

Cel mai renumit iconar al Tarii Oltului, a carui activitate s-a desfasurat in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, a fost Savu Moga (1816-1899), venit din nordul

2 Clement, O., T’ rupul mortii si al slavei, Bucuresti, 1996, p. 31-43.

3 fnvayatura de credintd cregting ortodoxa. Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa, Bucuresti,
1952, p. 375.

74 Ware.T., Istoria Bisericii Ortodoxe. 1995, p. 128. .
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Transilvaniei. Vasta sa opera, pastratd in buna parte, va aduce ceva din somptuozitatea
pictuni bizantine., un fast necunoscut zugravilor din Nicula sau Schei, neobisnuit chiar
aici unde contactul cu Tara Roméaneasca a creat o amprentd anume.

in afara catorva teme unicat, subiectele erau lucrate dupé sablon, cu infime
modificini sau variatii, de pildd icoanele Sf. Gheorghe, Taierea capului Sf. loan,
Nagterea lui lisus. Ca si fratii Grecu, Moga 1i imbracd, de predilectie pe ostasii
mercenari, poterile care vin si-1 prinda pe lisus, pe paznicii mormantului, pe ostasul
care taie capul Sf. Ioan Botezitorul, in uniforme maghiare, addugandu-le obisnuitele
mustiti ,,in furculitd” Cateodata intalnim femei ale Noului Testament cu imbrobodeli
de cap aseminitoare celor din partea locului”

Portretele sfintilor, agsa cum le vede Moga, vorbesc despre un alt tirdm decat
cel pamantesc, conceptia sa fiind mai apropiatd de hieratismul icoanelor bizantine,
decit de aceea a iconarilor simpli din Tara Oltului. Nici decorul floral, specific artei
noastre tiranesti, dominant in icoanele Tari Oltului, n-a patruns in compozitiile lui
Moga, care nu devin panouri decorative, ci respectd intotdeauna logica actiunii in
cadrul reclamat de aceasta’

Ultima icoand inceputd de Savu Moga in 1898 a fost terminatd de Matei
Timforea. Este singurul caz cunoscut cind maiestria celor doi iconari ai Térii Oltului
s-a intdlnit pe aceeasi piesd. Aparut in pictura pe sticla dupa Savu Moga, cu douazeci
de ani mai tanar decdt acesta, e firesc ca Matei Timforea sa fi copiat unele teme ale
megsterului din Arpas, ale cdrui icoane se gaseau, desigur, si in casele din Cartigoara,
aflatd la doar trei kilometri de satul lui Moga. Unicitatea operei lui Matei Timforea
constd in savoarea naratiunii sale. Pasionatului povestitor nu-i scapa nici un amanunt,
el tine la exactitatea celor infatisate pentru a le prezenta cat mai veridic. Credem ca
numele i l-au creat Judecatile de Apoi, in care se afirmd ca un fin observator al
moravurilor, insugirilor §i pacatelor din preajma sa, ilustrate prin zeci sau sute de
personaje. Scenele atat de dens populate se desfasoara intr-o perspectiva verticala,
multimea de figuri mici randuindu-se in trei registre suprapuse. Cel superior
corespunzand Raiului, cel mijlociu, PAmantului §i cel inferior, ladului”’

Matei Timforea a pictat pand in ajunul mortii sale (cunoastem o Maica
Domnului Jalnica, datati de el in 1905). Intre primul si ultimul an a perioadei in care a
lucrat o aproape jumaitate de veac, a realizat sute de icoane. Fiii sdi, plecati din sat, nu
l-au ajutat la batranete. nemaiavand cine si-i poarte de grijd, mormantul lui Matei
Purcariu, zis Timforea, a fost abandonat, locul lui in cimitirul de la Cartigoara — Oprea
fiind necunoscut’

Icoanele din Marginimea Sibiului

Zona pastoreasca a Marginimii Sibiului, despartitd de Valea Sebesului print-
un sir de dealuri la poalele Muntilor Cibin, a adapostit cativa iconari pe sticld. Nu
putem vorbi aici de centre propriu-zise, fiecare dintre satele unde s-a lucrat numarand

’ Dancu, D., Icoane pe sticla din Roménia, p. 122.
76 Ibidem, p. 123.
"Ibidem, p. 128.

78 Ibidem, p. 133.
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doar unul sau doi pictori. Asezirile din partea muntoasi a zonei — Siliste, Vale, Poiana
— sunt tributare Lazului in privinta sabloanelor sau a originii pictorului. Astfel, in
Siliste s-a stabilit loan Morar, plecat din Laz. Compozitia lui Morar imbracéd o forma
personald, inrdurita de arta Renasterii §i a barocului, detectabile in unele elemente
care compun masa in Cina cea de taina. Ca in celebra frescd a lui Leonardo, apostolii
sunt adunati de-a lungul mesei pe o singurd laturd dar, din lipsa spatiului, Morar
inghesuie uneori personajele, nesocotind ritmul compozitional §i dispunerea canonicad
a personajelor”™

Fiicele iconarului, Emilia si Elisabeta au continuat meseria tatdlui lor,
diminuénd insi calitatea print-un colorit strident. De la zugravitele Morar s-au pastrat
si multe troite, in Siliste si in satele din jur, cu picturi murale.

Despirtit de targul Saliste doar de spinarea unui deal, micul sat Vale, a avut i
el doi zugravi pe sticli: Matei Popa, autorul unei icoane datate 1832 g§i Nicolae
Oancea.

Desenul si cromatica lui Matei Popa sunt aseménétoare miniaturilor de la Laz.
Ele au unele particularitéti, de pilda felul in care contureazd ochii (irisul inchis intre
doua linii orizontale drepte), semn distinctiv dupa care ii putem identifica lucrarile.

Nicolae Oancea s-a nascut in 1806 in satul Vale. Existd aici mai multe icoane
pe sticla pictate de el. acestea se disting prin cromaticd, prin chenarele ornamentale ce
inconjoara scenele, prin decorul ramelor adaptat mobilierului pictat, mult rdspandit in
satele din Marginime. Neobignuit la alti iconari, semn distinctiv pentru el, este vastul
cer albastru de cobalt, imaculat §i limpede precum cerul toamnelor vazut de pe
colinele Marginimii. Cobaltul, care ocupd o suprafatd mai mare in raport cu alte culori,
este echilibrat de verdele, incdlzit cu mult galben, al pajistei, linia orizontului
inscriindu-se adesea pe o diagonald. Iconarul nu foloseste niciodatd foitd de aur pe
care o inlocuieste cu culoare. Personajele, cu miscdri alerte, gratioase, cu gestur
elocvente, par a fi inrudite aparfindnd toate aceleiasi tipologii: chipuri rotunde, fara
barbie®

Renumitul sat al oierilor care practicau transhumanta, Poiana Sibiului, situat in
plind regiune de munte, a gizduit in prima jumadtate a secolului al XIX-lea un zugrav
de biserici care a pictat si pe sticld: Ioan din Hendorf, zis Hindoreanu. Lucriri ale sale
se pistreazd in muzeul local §i in unele case din sat. Hindoreanu a pictat intr-o
manierd oarecum cultd, sprijinindu-se pe un desen realist §i pe un colorit impresionant
prin fast si strilucire pentru a descrie multe elemente luate din naturd. Figurile
personajelor sunt individualizate, expresive, ilustrdnd portul specific al diferitelor
categorii sociale si virsta personajelor biblice®'

In Mirginimea Sibiului, iconarii au imbritisat asadar un repertoriu bogat, care
este tot mai mult tributar influentelor occidentale si care acordi, de asemenea, un loc
foarte important reprezentarilor inspirate din viata Mantuitorului (Cina cea de Taina,
Judecata de Apoi, Ecce Homo ale lui lon Morar, Nagsterea lui lisus, Intrarea in

™ Ibidem, p. 152.
8 Ibidem, p. 155.

8 Ibidem, p. 155. . .
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lerusalim, lisus la stalpul infamiei pictate de Nicolae Oancea sau Groaznica Judecata
a lui Matei Popa din Vale)®

Icoanele din Scheii Brasovului

Supraproductia i-a determinat pe multi dintre mesterii niculeni si-gi
pardseasca satul natal catre sfargitul secolului al XVIIl-lea i in prima jumatate a celui
urmator. Cu toate ca §i astdzi satul a rdmas un loc de pelerinaj, afluxul de pelerini nu
se va fi mentinut vreme de doua secole la cota inceputului. Dupé ce mai multe familii
s-au specializat in pictura pe sticla, s-a nascut inevitabil §i concurenta, incit nu e de
mirare ci unii iconari s-au straimutat in sudul Transilvaniei. {i aflim in satele din jurul
Fagaragului, in Alba lulia, dar §i in Scheii Bragsovului.

Desi veniti din Nicula cu propriile lor concepte artistice, iconarii au fost
nevoiti sd-gi schimbe fundamental maniera de lucru, adaptind-o noilor conditii §i
conceptelor prevalente intr-un domeniu atit de infloritor in aceastd zona ca arta
populari®

Cea mai veche icoand pe sticld, datatd §i semnata, lucrati la Brasov, este un
portret al Maici Domnului Impardtita cu pruncul lisus, care nu are nici una din
trasaturile caracteristice facturii niculitene. Piesa este un unicat datoritd executiei
deosebit de ingrijite, de mare finete in toatd compunerea ei. Gama cromaticd se
apropie de coloritul preferat al zugravilor din Valea Sebesului, prin acordul de rosu-
sangeriu cu verde-crud pe fond alb, tonurile amortizindu-se cu discretie.

De fapt, productia icoanelor din Schei nu incepe inainte de secolul al XIX-lea
cand stim cd s-a stabilit aici familia niculeanului Ghimba, din care s-au facut cunoscuti
Ghimbagan Iconaru si nepoata, Elena, cdsétoritd Tabara, activd dncid in jurul anului
1930. Contemporan cu Ghimbi a fost renumitul zugrav Dolfi, decedat in 1899%. Dolfi
a copildrit intr-o familie romaneascd din Bragov. Fiica lui, Elena, cdsitoritd Faur, a
continuat mestesugul dupa moartea tatalui sdu. Alti doi iconari, loan Popp (1847) si
Ioan Trabitag (1886), mentionati ca atare in ,,Cartea de adrese™ a orasului, nu §i-au
semnat lucrarile®

Cand am spus ca iconarii veniti din Nicula urmau sa se adapteze cerintelor
unui mediu mai evoluat, am avut in vedere incidperile mult mai mari ale caselor
spatioase, predilectia oamenilor pentru un decor viu §i bogat. Formatul icoanelor se
mareste; cele obisnuite au intre 35x30 cm, 50x45 cm, iar cele mari ating frecvent
75x65 cm. In timpul productiei de varf a centrului — a doua jumitate a secolului al
XIX-lea si inceputul celui urmator — se lucreaza in mici ateliere, cu doi, trei, pani la
cinci meseriasi.

De la Brasov, icoanele din Schei s-au raspandit in numar foarte mare de-a
lungul Vaii Oltului, prin tinutul Fagirasului pind la Sibiu, in satele Marginimii.
Cercetarile intreprinse de Muzeul Brukental in 1959-1960 au dat la iveald existenta
unor sate specializate in colportarea icoanelor din $chei, de pildd Vladeni, nu departe

% Coman-Sipeanu O., Tematica hristologica a icoanelor pe sticla, p. 235.
%3 Danco, J., Danco, D., La peinture paysanne sur verre de Roumanie, p. 70.
8 Dancu, D., Icoane pe sticla din Romdnia, p. 106.
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de Brasov, si Tantari, din zona Fagdras. Desigur, acesti vanzatori au fost deosebit de
activi, cdci la mijlocul secolului XX nu era casa in Tara Oltului §i in Marginime care
si nu posede 2-3 icoane pictate in Schei®

Icoanele din lernuteni

In spatiul inscris intre localititile Gheorgheni — Cluj - Huedin (in directia est-
vest), Muresenii Bargaului — Selistat (in directia nord-sud) s-a raspandit un tip de
icoane care apartine Transilvaniei de Nord nu numai prin frecventa sa in acest
teritoriu, ci §i prin conceptia artistica, prezentarea monumentala a portretelor de sfinti,
decorativismul coloritului. De format mare (60x47 cm, 60x40 cm), icoanele se
caracterizeaza, cu deosebire, prin fondul alcétuit in intregime din foitd de aur presarat,
uneori, cu flori multicolore in forma stelara.

Un alt semn distinctiv este datarea lor in litere chirilice, fiind repetat uneori §i
in cifre arabe, productia inscriindu-se intre 1796-1808.

Desenul trasat exclusiv in linii curbe, serpuitoare, de grosime egala, sigur si
precis, este alert, pin de vervd, expresiv si spiritual. Tipic apare felul in care sunt
pictate urechile, ce ies din cap ca niste protuberante, niste toarte lipite de pometi.
migcarea faldurilor exprima elocvent anatomia corpurilor; méinile §i picioarele sunt
pictate dupa naturd sau atent copiate dupa icoane pictate pe lemn. Transpunerea
desenului executat anterior pe lemn in noua tehnicé a picturii pe sticld este vizibila atat
in compozitie, cit si in folosirea fondului de aur, specific icoanelor pe lemn®’ Un
amanunt semnificativ vine sd@ confinne aceastd afirmatie: aureolele §i parti ale
vesmintelor sunt impodobite cu linii punctate ce dubleaza conturul §i inscriu raze in
forma de zigzag sau triunghiuri pe suprafetele acoperite cu foite de aur. Liniile
punctate s-au folosit mult in secolul al XVIII-lea la omamentarea icoanelor pe lemn,
fiind imprimate in stratul de preparatie din creta al suporturilor de lemn, aparand ca
niste puncte negre pe fondul poleit cu aur.

Acest fel de omamentare, transpus print-un alt procedeu tehnic in pictura pe
sticla, denotd o fideld imitatie a picturii pe lemn, care se observa insi numai la
icoanele pictate inainte de 1800. Dupa aceastd datd nu-l mai intdlnim, icoanele
prezentand, in general, un desen mai simplificat.

in alcituirea cromatici domini fondul de aur, urmat de un ton bleu-gri
deschis, alteori de un alb-cenusiu, apoi de un rosu-cenusiu §i de complementara
acestuia, un verde-oliv inchis. Rezumandu-se la patru tonuri, negrul e folosit doar ca
accent pe suprafete mici. Ramele béiutite inchis au in interior un profil alcédtuit din
santuri §i cavete de marime diferita.

Iconarul folosea acelasi sablon. Temele intdlnite sunt putine: Arhanghelul
Mihail, Sf. Nicolae, Maica Domnului cu pruncul Iisus, lisus Invatator Sf. Troitd. Sunt
mentionate in satul Joseni (jud. Mures) patru icoane de tipul celor mentionate mai sus,
datate 1796, ca fiind lucrate de Popa Sandu. Existenta acestui iconar, in jurul anului

8 Dancu, D., Icoane pe sticladin Romdnia, p. 110.

¥ Ibidem, p. 101. . .
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1800, este confirmatad de traditia locald, batranii din sat, ca si unii din preotii satelor
vecine, recunoscandu-l ca un pictor pe lemn si pe sticla®

ICOANA PE STICLA iN BANAT

Inceputurile colectiei de picturi populari pe sticli de la Muzeul Banatului se
situeazi in perioada interbelica, cdnd fostul director al institutiei, reputatul istoric de
artd Joachim Miloia, a initiat primele achizitii de icoane pe sticla, colectate din satele
banatene, cu ocazia deselor peripluri si iesiri in teren in scopul studierii monumentelor
ecleziastice romanesti sau pentru augmentarea colectiilor muzeale.

Raportul asupra cercetdrilor efectuate in anul 1929, publicat in ,,Analele
Banatului”® consemneazi achizitionarea primelor piese provenite din centre
ardelenesti, dar si piese cumpirate din sudul Banatului, de o cu totul alti factura®

Pana in anul 1955 colectia de picturd populara pe sticld se rezuma doar la cele
12 piese cumpirate de Ioachim Miloia. In anii 1956-1957, in vederea organizirii
primei expozitii sistematice de arto popularo bandteand, Muzeul mai achizitioneaza
inca aproximativ 20 de piese §i cu aceeasi ocazie cele 12 icoane cumpirate de Miloia
sunt trecute din patimoniul Sectiei de Artd, in patrimoniul celei de Etnografie. Tot
acum sunt aduse de la muzeele comunale de etnografie svibeasci din Lenauheim §i
Comlosu Mic primele 6 icoane pe oglinda, de factura catolica.

in primivara anului 1969 colectia se imbogiteste cu alte 22 de icoane pe
sticla, donate Muzeului de colectionarul Gheorghe Sara, prim-solist la Opera Romana
din Timigoara.

Se poate afirma, fara nici o rezerva, cd, de fapt, colectia, aga cum se prezintd
in momentul de fatd este rezultatul unei corecte politici de achizitii, dusi cu
consecventd de Muzeu. Ea totalizeazd 310 piese, structurate dupd cum urmeaza: 221
icoane provin din centre transilvinene, ponderea detinind-o desigur cele apartindnd
vestitului centru din Nicula; 20 icoane de facturd catolicd lucrate pe sticlad si oglinda,
alte 18 iconite de comuniune, iardsi catolice, precum i 51 de icoane banétene.

Icoanele banitene, cu toate cid provin de pe un intins teritoriu cuprins intre
Duniare la sud si Mures la nord, (conform listei anexe cu satele de unde au fost
colectate), nu li se cunoaste pAna acum cu certitudine nici macar un centru de creatie.
Informatii disparate de teren, inregistrate la arhiva stiintificd a Sectiei de Etnografie a
Muzeului Banatului indicd un centru din sudul provinciei, aflat cu probabilitate la
Sredistea-Mica (provincia Voivodina din Serbia), situatd in imediata apropiere a
frontierei de stat a Romaniei, acolo unde, in preajma manastirii romanesti ce fiinta
pani la sfarsitul veacului al XIX-lea, ar fi functionat o scoali de picturi populari®'
Multi dintre informatorii varstnici indicd faptul c@ in tinerete (deci pe la inceputul
secolului XX) la vestitele targuri de peste an din Timisoara, Lugoj, Ciacova, Deta,

# Danco, J., Danco, D., La peinture paysanne sur verrede Roumanie, p. 68.

% Sacara, N., Icoana pe sticla in Banat. p. 9.

* Ibidem, p. 9.

%' Frunzetti, 1., Pictori bandteni, p- 5 . .
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Sannicolau Mare, Oravita, Bocsa, Arad si chiar Ineu, veneau iconari cu asemenea
icoane ,,de prin jurul Vargefului” (tot in Banatul sarbesc). Informatorii din Clisura
Dunarii au pastrat pe linie orald traditia c@ asemenea icoane erau colportate prin satele
Clisurii de niste calugdrite ce veneau ,de pe langad Biserica Alba” (iarasi Banatul
sarbesc, nu departe de Virget). Toate aceste informatii par sd justifice presupunerea
unui centru la Sredigtea-Mici, situatd la foarte mica distanta, intre Varget si Biserica
Alba. Iuliana i Dumitru Dancu preluind o informatie publicati de Stefan Metes®,
amintesc de tatdl cunoscutului pictor clasic banitean Nicolae Popescu, Gheorghe
Popescu, care, pe la mijlocul secolului al XIX-lea se indeletnicea la Zorlentul Mare
(iar3si in Banatul sudic, intre Caransebes gi Resita) cu pictarea icoanelor pe lemn §i
sticla.

Pana in pragul secolului trecut, in Banat sunt atestate mai multe ,,coli de
zugravie”, in care s-au format marea majoritate a zugravilor ce au pictat o sumedenie
de biserici din satele banatene. Asemenea ,,scoli” au functionat in secolele X VIII-XIX
la: Timisoara, Lugoj, Caransebes, Bocsa, Oravita, Varset, Manastirea Partos si mai sus
amintita Manastire Srediste. Multi dintre acegstia (denumiti in actele vremii ,,moalari”)
s-au ocupat §i cu pictarea icoanelor pe lemn §i panza, iar unii dintre ei, e posibil s fi
lucrat si pe sticla, deoarece, datoritd situatiei materiale precare, majoritatii clasei
taranesti i erau inaccesibile lucririle pe lemn destul de costisitoare. Fenomenul acesta
nu-i este propriu doar Banatului, il regdsim in zonele Srem si Baranya din Serbia, apoi
in Austria §i Boemia i indeosebi in Transilvania.

Pe langé cele 51 de piese pastrate in colectia Muzeului Banatului, alte 3 se
gasesc la Muzeul din Lugoj, 4 la Muzeul de Etnografie §i al Regimentului de granita
din Caransebes, apoi 12 piese conservate in colectiile Arhiepiscopiei Timisoarei si in
cele ale Episcopiei Caransebesului (8 la Timisoara, 4 1a Protopopiatul ortodox roméan
din Oravita), 5 piese in colectia Vicariatului ortodox sirb din Timisoara, precum §i
alte aproximativ 30 de icoane bandtene imprastiate in colectii particulare din
Timisoara” In Muzeul Voivodinei din Novi Sad (Serbia) se gisesc depozitate 32 de
icoane bandtene pe sticld, colectionate din satele romanesti ale Banatului sarbesc.
Avem astfel in fatd o imagine destul de cuprinzitoare asupra preocupirilor de
colectionare a acestui tip de icoand pe sticla, a cdrei emisiune trebuie sa fi reprezentat
un cuantum cu mult mai mare la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului
XX.

Din acest punct de vedere initiativa Muzeului Banatului de a le colectiona §i
conserva implineste doud deziderate: pe de o parte salvarea unor remarcabile piese de
patrimoniu, iar pe de alta completarea imaginii de ansamblu, la nivelul intregii {ari,
asupra unui important gen al creatiei populare romanesti.

Cercetarea noastra in colectia Muzeului Banatului s-a axat in principal pe
icoanele bandtene, dar si pe cele catolice, preocupandu-ne, totodatd, si acele icoane
ardelenesti din colectie, care au circulat in zonele de nord si nord-est ale Banatului.
Am cercetat apoi cu atentie si acele piese ce provin din zonele sirbegti ale Sremului si

%2 Metes. S., op. cit., p. 754.
? Statistica colectionarilor particulari de icoane pe sticla se pastreazi §i a fost studiati la
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Baranyei, tocmai pentru a putea face o distinctie clard intre icoanele roméanesti §i cele
sarbesti, adesea confundate in lucrarile de stricta specialitate.

Sub raportul materialului, icoanele banitene, aidoma celor ardelenesti,
folosesc panzele dreptunghiulare de sticld trasa, pictate pe spate. Cele mai vechi
foloseau inca sticla de ,,gldjarie”, trasd manual, fiind valurita §i destul de poroasd, cu
grosimea doar in jurul unui milimetru. Faptul acesta a fost favorizat de intemeierea
inca la inceputul secolului al XVIII-lea, imediat dupa eliberarea Banatului de sub turci
(1718) a doud manufacturi de sticla in acea zoni: una la Oravita, alta la Calina
(aproape iarasi de Oravita, pe valea Carasului), la aceasta din urma fiind inca la 1726
atestatd prezenta unui maistru sticlar. Functionarea acestor ,,gldjarii”, ca si deschiderea
alteia pe la 1750 la Slatina, in districtul Caransebesului, apoi la inceputul veacului al
XIX-lea a celei de-a patra la Tomesti, in nord-estul Banatului, a favorizat din plin
dezvoltarea picturii pe sticld, oferind din belsug materia prima pentru suport, atat de
necesara iconarilor. Cele mai noi icoane folosesc sticld mai groasia, de facturd
industnala, avand grosimi in jurul a 2 milimetri. Culorile care erau aplicate pe dosul
sticlei erau obtinute prin degresarea unor pigmenti minerali cu ajutorul unor uleiuri
sicative si fixate cu ajutorul gilbenusului de ou. Cele mai vechi icoane banatene s-au
lucrat in exclusivitate in tempera, uleiul facandu-si aparitia abia la sfarsitul veacului al
XIX-lea. Consistenta si modul de preparare a culorilor varia de la megter la megter,
unii mai putin priceputi foloseau ca fixativ si albusul de ou, ceea ce a dus la
degradarea mai rapida a lucrarii. Unii dintre mesteri stipaneau chiar tainele obtinerii
unor coloranti vegetali din anumite plante sau florile §i fructele acestora, icoanele
lucrate astfel avand o strilucire §i transparentd deosebita. Dupa jumatatea secolului al
XIX-lea, tot mai des colorantii s-au cumparat de la pravilie, sub forma unor prafuri.

Conturunle obtinute din negru de fum se trasau cu pana de gasca, ele
constituind osatura desenului, spatiile dintre ele fiind apoi umplute cu culoare, intinsa
in suprafete plane cu ajutorul unor pensule mai moi, confectionate din par de vaca.
Cele mai vechi icoane au contururile pronuntate, trase in tuge groase; treptat-treptat la
exemplarele mai noi linia conturului se subtiazd. Cele mai dese culori folosite erau:
albastru-ultramarin (cdteodatd cu degradeuri spre inchis pana la albastru de Prusia),
rosu-caramiziu (vermilion), un verde-pamant §i mai multe nuante de ocru. Aproape ca
nu existd piesd in care s3 nu apara culorile de mai sus. Pe langa acestea se mai
foloseau pe suprafete mai reduse si: verde-veronesc, carmin, maron, sienna.

Ramele folosite la icoanele banatene sunt in exclusivitate cele din esentd de
brad, simple, fard profilari, incheiate la colturi prin ,nut” §i ,,fedar”, imbinarile fiind
intarite prin 1-3 cuie de lemn, iardsi din esentd de brad. Spre deosebire de icoanele
ardelenesti, ce au in spate, pentru protectie, intotdeauna un capac de scidndurd, cele
bandtene au in exclusivitate fagii verticale din coaja de tei (cele mai vechi) sau placaj
subtire de fag (cele mai noi). Stabilitatea acestor fasii era asiguratd prin doud sipci
agezate transversal si fixate in rami. Aproape intotdeauna ramele sunt vopsite in
negru, foarte rar in maron sau cafeniu.

Iconarii baniteni au abordat mai putine teme iconografice decit cei din
centrele din Ardeal. In general sunt preferate teme tipice picturii de traditie bizantini,
de o mare popularitate bucurandu-se, ,,Maica Domnului cu lisus”, ce apare in colectie
la 10 icoane. Locul doi il ocupi ,,Sf. Nicolae” cu 7 exemplare, apoi ,,Sf. Paraschiva” in
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5 din cazur, ,,Sf. Gheorghe” si ,,Arhanghelul Mihail” in céte 4 variante. O sceni tipica
Banatului, nemaiintélnita in centrele ardelenesti si nici in cele sirbesti, este cea in care
Sf. Paraschiva apare alaturi de Sf. Ioan Botezatorul prezentd in colectie in 4 variante.
»Sf. Vasile cel Mare”, ,,Sf. Ilie” 51 ,,Sf. Alimpie” apar in cdte doud scene, apoi cite un
exemplar din ,,Sf. Petru si Pavel”, ,,Sf. Treime”, ,,Botezul Domnului”, ,,Sf. Dimitrie”,
,Invierea Domnului”, ,invierea lui Lazir”, ,,Sf. Andrei” si ,,Sf. Paraschiva si Mihail”

Marea majoritate a icoanelor bandtene au fost colectate din casele taranesti,
doar cdteva exemplare provin de la biserici de sat, din jurul Oravitei, semn cd §i in
Banat, ca si in celelalte teritorii romanesti, icoanele pe sticla au implinit pe langad
rostul cultic §i un loc important in alcituirea §i echilibrarea compozitionald §i
cromatici a interiorului traditional de locuit™

Formatul icoanelor banitene este mai mare decit al celor ardelenesti,
aseminindu-se din acest punct de vedere cu cele produse in centrele sirbesti. in
functie de piesele pastrate in colectia Muzeului Banatului, putem distinge doud
categorii in ceea ce priveste marimea lor: o primd categoric avind dimensiuni ceva
mai mici, in jurul a 0,45%0,35 m, ce pasweaza inci sticla veche, valuritd, de ,,glajarie”
Acestea pot fi datate de la inceputul secolului al XIX-lea, sau chiar de la sférsitul celui
de-al XVIII-lea. Cealaltd categoric cuprinde piese cu un format mai mare, ce pot
ajunge pani la 0,90x0,70 m, pictate pe sticld mai groasd, de facturd industriala,
incadrandu-se celei de-a doua jumatiti a secolului al XIX-lea, acestea din urma sunt §i
cele mai numeroase.

Compozitional, o icoand pe sticld bindteand se prezintd in modul urmétor:
personajul (sau personajele) ocupd pozitia centrald, prezentat frontal, in atitudine
solemna, cu un desen precis §i echilibrat, avand fata usor ovala, cu nasul vag ltit spre
bazi, deosebindu-se net din acest punct de vedere de icoanele ardelenesti, avind in
jurul figurilor nimburi circulare, riguros conturate. La piesele cele mai vechi
contururile sunt ingrosate, avind umerii obrajilor tratati cu roz, detaliu preluat
probabil din arta iconarilor pe lemn, extrem de uzitatd in iconografia baniteana a
secolelor XVII-XVIII. Treptat, la piesele mai noi, indeosebi spre sfarsitul secolului al
XIX-lea, aceste detalii dispar, conturunile se subtiaza, figurile se indulcesc, probabil ca
o influenta a picturii pe sticld sarbegsti, aceasta din urma mult mai puternic contaminata
de stilul picturii baroce si neoclasice®®

Toate icoanele banitene au scenele incadrate de un chenar decorativ, care
poate constitui un element definitoriu in recunoasterea lor de la inceput. Acesta consta
din doud mari rozete plasate spre colturile superioare, unite sus printr-o banda
decorativd geometrica, dreaptid la piesele mai vechi, unduitd intr-un fel de acoladi
deschisa, la exemplarele mai noi.

Pe cele doua parti laterale, plecand din rozete, chenarul se continud pana la
latura inferioara prin dungi serpuite. De cele mai multe ori rozetele si banda decorativa
ce le uneste sunt lucrate cu slagmetal, iar partile laterale cu galben sau ocru.

% Sicard, N,, op. cit., p. 13.
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In exteriorul chenarului pani la rami, fondul icoanei primeste constant o
culoare in rogu-ciramiziu, intrerupt din loc in loc prin grupuri de liniute §i puncte
colorate in alb, mai rar in galben sau ocru.

Acestea reprezintd in mare trasiturile definitorii ale icoanelor pe sticla
romanesti pastrate la Muzeul Banatului, aga cum rezultd ele din studierea atentd a
colectiei de pictura pe sticla.

In satele cu populatie catolici din Banat, locuite de svabi, dar si in cele cu
bulgari catolici apar icoane pe sticld importate din zona Sandl (Austria), precum §i
icoane pictate pe fond de oglinda, avand ornamente slefuite §i tratate cu acizi.

Studierea colectiei de icoane pe sticld de la Muzeul Banatului prilejuieste
desprinderea unor importante concluzii de ordin teoretic mai general®:

1) Prin anumite trasaturi morfologice i stilistice, icoanele pe sticld din Banat
fac legatura intre cele produse in centrele transilvanene si cele sarbesti, iar in sens mai
larg intre pictura pe sticld central-europeana §i cea din sud-estul Europei. Prezentand
atat asemanari, cat §i deosebiri cu cele doud curente, icoanele si-au pastrat anumite
trasaturi proprii, in functie de gradul de perpetuare a unor caracteristici ale traditiei
picturii bizantine sau de nivelul de asimilare a unor maniere de lucru proprii marilor
curente artistice europene ale epocii.

2) Icoanele pe sticld prezintd un interes deosebit pentru cunoasterea artei
populare bandtene, deoarece ele trddeazd un stil de redactare unitar, reconfirméand o
datd mai mult un lucru deja demonstrat de istorici §i etnografi: anume ca pana la
masiva colonizare germana din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea si inceputul
celui de-al XIX-lea, cultura populard roméaneasci se pastra destul de unitard in Banat;
de-acum intre nordul §i sudul provinciei, in anumite zone din centru §i mai ales din
vest, se interpun forme de culturd tipice colonistilor. Exact in aceste parti apar
icoanele de factura catolicd, pictate pe sticla si pe fond de oglinda, prezente §i ele
selectiv in colectie.

ICOANELE PE STICLA iN MOLDOVA SI TARA ROMANEASCA

Vom continua prezentarea noastra incercand sa analizim §i modul in care
icoana pe sticld a ajuns §i in spatiul extracarpatic. Din cele prezentate pand acum se
poate observa, foarte usor, c@ icoana pe sticla aparutd in centrul Europei a ajuns, in
spatiul roménesc, mai intdi in Transilvania. Tot aici va cunoagste §i cea mai larga
raspandire, va avea centre de productie cu specific aparte in care desenul, culoarea,
chenarul §i tematica vor fi individualizate pentru Nicula, Valea Sebesului, Fagaras si
Tara Oltului, Marginimea Sibiului, Scheii Bragovului §i lernuteni.

Pe masura ce ne indepartaim de zonele amintite informatiile despre pictura pe
sticla devin tot mai lacunare. Am putut observa acest lucru din scurta prezentare a
picturii pe sticld in Banat.

% Ibidem, p. 18.
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Dacé pentru zonele avute in vedere pana anterior picturd icoanelor pe sticld a avut o
dezvoltate specificd, pentru Moldova §i Tara Roméneasci situatia este cu totul alta.
Aici, spre deosebire de provinciile istorice deja mentionate, lipsesc centrele de
productie, atelierele si, bineinteles, mesterii specifici zonei.

In spatiul extracarpatic, icoana pe sticli s-a rispandit, mai ales, datoriti
comertului cu Transilvania (acest lucru va fi dezvoltat mai pe larg in urmétorul
subcapitol). Raspandirea icoanelor pe sticldi a fost mai mare, se pare, in Tara
Romaéneasci intrucét patrunderea lor in Moldova s-a lovit de doui obstacole puternice:

In Bucovina austriaci, apar inci in secolul al XVIII-lea centrele de productie
Ridauti §i Voronet unde se fabricau icoane pe sticld sub influentd galitiand. O
frumoasa colectie de astfel de icoane avea cérturarul artist dr. Vladimir Zaloziecki,
fost secretar artistic al unei sectii regionale a Comisiei Monumentelor Istorice in
perioada interbelici’” Nu cunoastem nici un exemplar din ele, dar in mod sigur au
facut concurenti celor din Transilvania®™

N. Iorga spunea cid in fata icoanei de la Nicula zugravitd pe sticld, ,,de o
manierd absolut grosoland”, in Moldova icoana se fiacea dupi procedee arhaice,
intrebuintdnd modelele luate din cérti bisericesti, poate asemenea cu cele din vechile
camnete ale zugravilor de biserici®®

Faptul c3 icoana pe sticla a circulat §i in spatiul extracarpatic este demonstrat
de colectiile de astfel de icoane constituite in aceste zone, colectii particulare sau
colectii aflate in proprietatea diferitelor muzee din spatiul amintit.

Am avut ocazia sd@ cunosc trei icoane pe sticla din colectia dr. Teodorescu,
aflate in prezent la Muzeul ,Stefan cel Mare”, Vaslui (multumim pe aceastd cale
administratiei muzeului). Icoanele provin toate trei din Transilvania.

Prima dintre ele avand ca tematicad ,Jisus cu vita de vie” a fost realizata la
Nicula in secolul al XIX-lea, insd nu este semnata si nici datati. Icoana, format 45x40
cm, este realizati in tempera pe sticla §i provine din colectia dr. Teodorescu.

A doua icoani, realizatd tot la Nicula, are drept temi ,,Cina cea de Taind”
Icoana provine tot de la Nicula, a fost realizati in secolul XIX si este nesemnati. La
fel ca si icoana anterioard are formatul 40x45 cm, este realizata in tempera pe sticla si
provine tot din colectia dr. Teodorescu. De remarcat ci icoana nu respectd erminiile
deoarece il infatiseaza nu doar pe lisus cu aureold, ci §i pe apostoli in conditiile in care
acestia s-au umplut de Duhul Sfant abia mai tarziu, la Cincizecime. Foarte probabil,
autorul acestei icoane era un mester popular, necunoscator al erminiilor.

Cea de-a treia icoand provine tot din Transilvania secolului al XIX-lea. Icoana
nu este semnatd, dar este datatd (1886). Realizatd tehnicd in mixtd pe sticla, format
28.8x21 cm icoana trateazi o tema mai rar intalnitd in icoana pe sticla, ,,Sf. Gheorghe
omorandu-] pe Arie”

5 Metes, $., Zugravii §i icoanele pe hdrtie (xilogravuri-stampe) si sticla din Transilvania in ,,B.O.R.",
anul LXXXII, nr., 7-8, iulie-august, 1964, p. 764.

%8 Ibidem, p. 764.
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ICOANA PE STICLA, SINTEZA A SPIRITUALITATII CRESTINE
ROMANESTI

De-a lungul istoriei sale poporul roman, desi despartit din punct de vedere
teritorial, a avut permanente legdturi politice, economice §i culturale. Sunt
binecunoscute actiunile lui S$tefan cel Mare sau Mihai Viteazul, ca si ne limitim la
doar doud nume arhicunoscute. Actiunile domnilor sau uneori §i ale boierilor nu au
fost numai politice. De multe ori domnii §i boierii din spatiul extracarpatic au sprijinit
viata culturald din Transilvania. Este §i cazul Bragovului §i ,mai ales, a suburbiei
Scheii care a constituit un focar al vietii culturale §i spirituale din Ardeal, polarizat in
Jjurul Bisericii Sf. Nicolae, ridicata in 1495-1497 pe locul fostului locas de lemn, datat
din 1392. Pentru cliddirea bisericii din piatrd, comunitatea din Schei s-a bucurat de
sprjinul lui Vlad Célugdrul, apoi pentru terminarea constructiei s-a adresat unui alt
domn al Tarii Roménesti, lui Neagoe Basarab, domnitorii de peste munti fiind
sustindtorii ortodoxiei in Transilvania, care depindea, ca foruri superioare, de
Episcopia Ramnicului §i de Mitropolia din Belgrad. In 1583 Petru Cercel impodobea
altarul, lucrare care va fi terminata in 1595 cu sprijinul lui Aron Voda, ciand se inalti §i
tumul, tot din dania sa. Ca fapta culturald deosebitd pentru acea vreme trebuie privita
infiintarea unei scoli romanesti inci la sfirgitul secolului al XV-lea. In primii ani
secolului al XVIII-lea, cronica lui Radu Tempea spune: ,,in cadrul multiplelor legaturi
dintre cetatea Brasovului i Tarile Roméane din secolul al XVI-lea §i cu constantd mai
departe, cartierul romanesc al Scheilor isi are importanta sa, ca un centru bogat,
protejat de Tara Roméneascad si Moldova, ca o comunitate ortodoxd interesatd in
legiturile comerciale, diplomatice si religioase dintre cele trei tiri roméanegti'®

Scheii Bragsovului nu sunt singurul exemplu de legaturi spirituale in spatiul
romanesc. In satul Lancrim cateva familii de boieri pribegi (familiile Buzescu,
Golescu si Bileanu) au intemeiat inainte de 1562 o manastire, parasitd mai tarziu.
Existenta ménastirii este de mare insemnitate intrucit prin ea s-au adus in arta acestui
tinut formele stilistice §i iconografice raspandite la sud de Carpati, chiar dacd acest
locag de cult nu a durat panéd in secolul al XVIII-lea cdnd se inregistreazi §i aici
inceputul picturii icoanei pe sticla'®"

in contextul general puternicei afirmatii a mediului sitesc in creatia artistica
romaneascd a secolelor XVIII-XIX, se inscrie, ca un capitol deosebit, ridicarea, pe
lingd cele amintite, a sute de locasuri de cult rurale din mijloacele comunitatilor
ortodoxe ardelenesti, impodobite dupa obiceiul bisericii rasaritene, cu picturi murale,
catapetesme §i icoane de cdtre o remarcabild scoald locald, activind in sudul
Transilvaniei. Acesti zugravi s-au ridicat pe langd mesterii veniti, pe la sféarsitul
secolului al XVII-lea, din Tara Roméneascd s@ zugraveasca bisericile de sat. Din
Oltenia, de la scoala Manastirii Hurez, mesteri ca Preda §i fiul sdu, vin si picteze
interiorul ctitoriei de la Figarag; de la Manistirea Govora soseste losif care a lucrat la

'% Dancu, D., Icoane pe sticld din Romdnia, p. 104.
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Blaj si Alba Iulia, transplantind, dincolo de munti, stilul brincovenesc. Astfel a
crescut pe noile santiere transilvinene o gemeratie proaspata de zugravi, care vor
constitui o puternicd migcare plasticd, in limitele conditiilor de atunci. Alti mesteri §i-
au facut ucenicia in Tara Romaneascd, aducind de acolo conceptiile artistice ale
timpului, erminii §i izvoade, transmitdnd mestesugul picturii murale fiilor §i nepotilor,
poate peste citeva generatii'”.

Pictura pe sticla a fost influentatd de pictura pe lemn care, de asemenea, a
circulat in tot spatiul roménesc.

Un alt element care a circulat in tot spatiul romanesc si care a influentat i
dezvoltarea picturii icoanei pe sticld este reprezentat de xilogravuri. Xilogravurile, mai
ieftine decat icoanele pe sticla, dadeau fiecaruia posibilitatea sa se intoarca acasa cu un
,»chip sfant” de la ménastire. De la prima xilogravura, datata 1700, pana la 1798, cind
Pop Gheorghe, venit din Moldova, isi inscrie, cel dintdi, numele pe o lucrare au trecut
aproape o sutd de ani, interval in care productia a continuat §i inca in cantitdti masive
dupd cum o dovedeste actul de breasld incheiat la Gherla in 1776. Foarte interesant
este faptul ca, foarte probabil, originea xilogravurii din Hagdate pare si se fi aflat in
tipografiile moldovenesti, poate la tiparnita Ménastirii Neamt, legatunle dintre nordul
Transilvaniei, Maramures §i Moldova de Nord fiind de prezente transilvinene in
Moldova si invers. Sutele §i miile de romani ardeleni, care s-au refugiat peste munti,
au urcat pand la cele mai inalte demnitdti bisericesti: episcopi §i mitropoliti in
Moldova §i Tara Roméneasca, stareti la numeroase manastiri §i numerosi calugari.
Intre acestia din urmi gisim numerosi tipografi-gravori si zugravi, care cu arta lor au
impodobit cartile bisericesti, icoanele §i zidurile bisericilor. Ei nu s-au oprit aici, ci au
cdutat impreuna cu alti mesteri priceputi din Principate si treaca Carpatii §i sa vina in
sprijinul fratilor transilvineni'®

Nici pictura icoanelor pe sticld nu putea face exceptie de la aceastd comuniune
culturala si spirituala, ea circuland in intreg spatiul romanesc, fie datorita circulatiei
mesterilor, fie datoritd negustorilor.

Supraproductia i-a determinat pe multi dintre mesterii niculeni sa-si
paraseasca satul natal catre sfarsitul secolului al XVIIl-lea si in prima jumatate a celui
urmator. Cu toate ca §i astdzi satul a raimas un loc de pelerinaj, afluxul de pelerini nu
se va fi mentinut vreme de doud secole la cota inceputului. Dupa ce mai multe familii
s-au specializat 1n pictura pe sticld, s-a nascut inevitabil §i concurenta, incdt nu e de
mirare ci unii iconari s-au strimutat in sudul Transilvaniei. {i aflim in satele din jurul
Fagarasului, in Alba lulia, dar si in Scheii Brasovului'® Gheorghe Baritiu, intr-un
articol din 1847, Reflecsii la zugravia din Moldova, scrie: ,,Ce e drept, bisericile
moldavo-roméane sunt pline de icoane de la Nicula din Ardeal (sat §i manastioara) pe
care bietii tarani sateni, dintre care multi nu stiu nici ceti, le fac cu o usurinta atat de
minunata, pe cit sunt aceeasi mai prejos de orice critica, apoi le poarti in spinare din

12 tbidem, p. 111.
103 Metes, S., op. cit., p. 731.
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sat in sat, iar bunii crestini le cumpéra cu mare evlavie, ba unii niculeni se colonizeaza
si aici in Bragov, unde isi vand sfinta marfa cu ce castig nu-i intrebam™'%

Dar nu numai megterii au contribuit la raspandirea icoanei pe sticld, negustorii
avand si ei rolul lor. Desfacerea icoanelor nu se limita numai la satul sau orasul unde
se produceau, ci teritoriul era mult mai intins, cu raze de sute de kilometri depirtare,
de multe ori trecand §i Carpatii in cele doui Principate. In unele locuri insisi iconarii
isi vindeau icoanele lor purtate in spate, carutd sau pe magari prin tirguri sate §i
manastiri, dar de cele mai multe ori aceasta desfacere se facea de simpli negustori care
umblau din loc in loc. Stefan Metes, citindu-l pe aminteste un fragment relevant
pentru desfacerea icoanelor pe sticla in tot spatiul romanesc: ,,Un mosneag din Nicula,
Ion Fetke, de 81 de ani, de meserie vanzitor de icoane, ne-a povestit cd acum 40 de
ani a umblat pana la Seghedin, ,,pe unde sunt sirbi rasi in cap”, iar de curand dupa
razboi (1919) pe la Turnu Rosu si pe Dunire, prin Banat. Alt niculean, Simion Mircea,
de 76 de ani, a umblat inainte cu o jumaitate de veac, pe la lagi §i Bacau. Altul. Gh.
Rat, pe la Vaslui si Barlad, tot cam la vremea rizboiului de independenti™ %

Cu citeva decenii in urma, unii siteni din Bendiug (azi Manastirea — Somes),
unde contele Komnis dusese icoana de la Nicula in 1699, in 1813, cer voie de la
autoritati, sd-i lase sd meargd In Tara Romaneascd sd vinda icoane. Negustori de
icoane erau si din satele vecine: Bont, Sicilaia, Silvas si altele'”’

Iconarii treceau pe la Turnu Rosu §i poposeau pe la diferite manastiri, unde
cdlugdrii §i staretul, care de atatea ori erau ardeleni, ii primeau foarte bine, dandu-le
hrana §i adapost gratuit. Uneori insd li se intimpla si fie §i rdu primiti din cauza
icoanelor care nu corespundeau canoanelor. S-a intdmplat in 1863 la Rdmnicu Valcea
cind patru iconari au trecut pe langd episcopie. Episcopul Calinic s-a adresat
Ministerului Cultelor cerand masuri impotriva lor intrucit ,,aduc spre vanzare un fel de
inchipuite icoane, lucrate aga de prost, cum nu infatigeaza niste caricaturi” Decizia
Ministerului a fost in favoarea iconarilor, asa cid acestia au continuat si-si
comercializeze icoanele in spatiul extracarpatic.

Dupéd aceastd analizd a legdturilor culturale din spatiul roménesc, putem
concluziona cd icoanele pe sticld, la fel ca si celelalte elemente amintite, au reprezentat
un element de unitate in cultura §i spiritualitatea romaneasca, chiar daci adevarata lor
valoare a fost descoperita relativ tarziu.

1% Metes, S., op. cit., p- 742.
1% Ibidem, p. 756.
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