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ICONOGRAFIA BISERICILOR DE LEMN
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Abstract:

In 1999, eight wooden churches from Maramures County were being
integrated in the UNESCO heritage. Hereby, in the umiversal cultural
heritage, were being intergraded the old churches from Bdrsana (1720),
Budegti-Josani (1643), Desesti (1770), leud-Deal (beginning of the 17"
century) and Poienile Izei (1604) from the Princely Maramures, Surdegti
(1721) and Plopis (1798-1805) from the land of Chioar, respectively Rogoz
(1663) from Tara Lapusului.

Maramures County is being formed by three ethnographic areas: the
,, Princelyl” Maramures, Chioarul and Lapus. The land of Chioar is situated
in the South-East part of Maramures County.

The wooden church from Surdesti was built in 1721 by the master loan
Macarie representing a grandiose construction that asserts through special
dimension of the actual construction (18 m length, 8 m width and 12 m high
till the roof'top) but especially for its tower “with 54 m till the cross”

The wooden church Plopis is having modest dimensions, in comparison with
the church from Surdesti, being placed on the opposite side of the Cavnic
River. The church is having 17 m length, 7 m width and 47 m high. Trough
balanced proportions and the volumetric configuration, the church is being
remarked as being on of the most unitary ecclesiastic construction from
Maramurey.

The wall painting of both churches was made by Stefan Zugravul, one of the
most known church painters from Maramures with a well known activity in
the last decades of the 18" century and the first decades of the 19" century.
The picture ensemble from Surdesti was made in 1783, according to the
Cyrillic inscription kept on support beam of the iconostasis of the Holly
Shrine. The Indoor painting and also the icons on the iconostas of the church
from Plopis were made between 1810-1811.

Introducere
Maramuresul este un tinut de legenda strabatut de turistii care isi cauta linistea
interioard §i desfatarea ochilor prin a admira bisericile de lemn, dovezi certe ale

* Muzeograf, Muzeul Judetean de Istorie si Arheologie Maramures, Baia Mare
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statorniciei crestinismului rasaritean in acest col{ de tara. Alaturi de traditiile si
obiceiurile populare pastrate in forma nealterata, satele maramuresene impresioneaza
prin rafinamentul artistic al constructiilor de lemn. Bisericile vechi denumite si
»catedrale in miniaturd” datoritd asemanarii arhitecturale cu catedralele gotice ale
Apusului, incanta atit prin echilibrul arhitectural, armonia proportiilor si ingenioasa
tehnicd a imbinarilor in lemn, cdt si prin pictura parietald cu caracter moralizator
realizata de catre zugravii locali.

Judetul Maramures este format din trei zone etnografice (asa-numitele ,.tari”):
Maramuresul ,,istoric” sau ,voievodal”, Chioarul si Lapusul. Alaturi de acestea, in
extremitatea sud-vestica a judetului se afld citeva aseziri care din punct de vedere
etnografic apartin de zona Codrului, in trecut cunoscutd sub denumirea de Tara
Silvaniei (,tara padurilor™).

in anul 1999, opt biserici de lemn din judetul Maramures au fost incluse in
patrimoniul UNESCO. Astfel, in patrimoniul cultural universal au intrat vechile
lacasuri de cult din Barsana (1720), Budesti—Josani (1643), Desesti (1770), Ieud—Deal
(inceputul secolului al XVII-lea) si Poienile Izei (1604) din Maramuregul voievodal,
Surdesti (1721) si Plopis (1798-1805) din tinutul Chioarului, respectiv Rogoz (1663)
din Tara Lapusului.

O scurta prezentare istorica a Tarii Chioarului

Tinutul Chioar este situat in colful de sud-est a judetului Maramures.
Denumirea tinutului provine de la Cetatea de Piatra (kdvar, in maghiard), vestita
fortificatie situatd pe cursul mijlociu al raului Lapus, mentionatd documentar in
diploma latina din 1319, sub numele de ,,.Cheewar”' Pana in anul 1566 Chioarul a
facut parte din comitatul Solnocului de Mijloc (Szolnok-Doboca) dupa care va fi
organizat separat ca district autonom’, asemanitor Tarii Fagirasului din cadrul
principatului Transilvaniei.

Dupa unirea tarilor romane de la 1600, domeniul ajunge in proprietatea lui
Mihai Viteazul, pentru ca dupid uciderea miseleasca a voievodului austriecii sa-I
atageze Ungariei. Voievodul ,,unirii” s-a bucurat de o mare popularitate in Chioar,
acesta ingrijindu-se atdt de viata spirituald a romaénilor cat si de starea sociala a
preotimii”, aflata la vremea respectiva sub jurisdictia Episcopiei rutene de Muncaci.
La infaptuirea primei uniri a romanilor a luptat si episcopul Efrem, stareful manastirii
Habra situati in apropierea orasului Baia Mare*. Hotararile Dietei de la Letzfalu
(octombrie 1600) referitoare la persecutarea nemiloasa a célugarilor roméni care l-au
ajutat pe voievodul roman au fost aplicate si in cazul vietuitorilor de la manastirea

" in acelasi veac, Cetatea Chioarului apare in diplomele regale sub denumirile de “castrum nostrum”
(1378) si “castrum regium Kouar vocatum” (1392); conf. Valer Hossu, Nobilimea Chioarului, Baia Mare,
2003, p. 16.

2 Vasile Merutiu, Judefele din Ardeal i din Maramureg pand in Banat. Evolufia teritoriald, Cluj Napoca,
1929, p.17.

3 {n anul 1600 voievodul Mihai Viteazul a luat urmatoarea hotarare: ,, preofii romdni in persoand sa nu fie
de nimeni constrdngi la seviciile sdtegti, ci fatd de orice astfel de servicii sa fie imuni”; conf.
Szentgyorgyi Maria, Kévar videkenek tarsadalma, Budapesta, 1972, p. 84.

“ Episcopul Efrem a fost prezent la sinodul de la Suceava desfisurat la 2 iunie 1600, semnatura
arhiereului pastrandu-se pe actul sinodului (,, smerenii Efrem ot Habrul”).
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Habra. Calugarii au fost alungati, médnastirea a fost devastata iar stareful Efrem a fost
obligat sd plece in pribegie in Moldova, unde va ocupa scaunul de episcop la Husi
(1608) si, la putin timp, pe acela de episcop al Radautilor.

Dieta Transilvaniei din 1608 daruieste tinutul Chioar principelui Gabriel
Bethlen ca mostenire de familie. Prin pacea de la Tamavia (6 mai 1615) Chioarul
revine Transilvaniei, domeniul fiind trecut in categoria proprietatilor fiscale.
Dominatia principilor ardeleni asupra ginutului coincide cu iniierea unui indelungat
plan de calvinizare a populatiei roméanesti, parghiile utilizate de cétre putere avand si o
semnificatie sociald, prin forfarea celor care intentionau si-si pastreze starea de
nobilitate sa accepte trecerea la religia protestanta.

incepand cu cea de-a doua jumitate a secolului al XVII-lea domeniul ajunge
in posesia imperialilor, care din anul 1662, il administreazd prin intermediul familiei
Teleki’. Sub jugul austriac, locuitorii districtului au fost obligati la contributii grele in
alimente, munci si bani in folosul armatei imperiale. Asuprirea sociali a fost dublati
de cea confesionala, prin insistentele Vienei de a impune catolicizarea. In anul 1696,
cu acordul cardinalului de la Strigoniu, Iosif Camillis de Muncaci (episcopul catolic al
rutenilor) isi extinde jurisdictia si asupra Solnocului de Mijloc si Chioarului, realizdnd
formal ,,unirea cu Roma”.

Fondurile arhivistice indica faptul cd hotarul Chioarului inspre domeniul Baia
Mare nu a fost niciodati delimitat cu exactitate. intre Cetatea Chioarului si civitas
Baia Mare au existat numeroase procese ce au avut obiect dreptul de folosinta a unor
paduri, dar §i proprietatea asupra unor localitati. Baia Mare si Baia Sprie apar
mentionate documentar, in anul 1329, sub denumirea de ,,Rivulus Dominarum” (Baia
Mare) si ,,Medius Mons” (Baia Sprie), ambele localitati avand in perioada respectiva
un jude comun. Nu insistim asupra istoriei orasului care s-a dezvoltat prin practicarea
mineritului §i dezvoltarea breslelor mestesugaresti, mengionand doar faptul ca Baia
Mare era sediul ,,plasei” cu aceiasi denumire din cadrul comitatului Satu Mare®

Iconografia bisericii ,,Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril” din Surdesti

Localitatea Surdesti’ este situati la 17 km de Baia Mare, pe drumul ce duce
spre orasul Cavnic, fiind cunoscuta pe harta turistica a lumii prin biserica sa de lemn
considerati pana recent drept cea mai inalti constructie de lemn din Europa®.Tot aici,
anual, in a doua zi de Pagti feciorii sarbatoresc Udatoriul, un obicei stravechi ce are
drept scop asigurarea fertilitdtii cdmpului, ritual cu semnificatii agrare conservat pana
in zilele noastre in forma nealterata.

* Familia Teleki a ajuns in anul 1719 stipana peste intregul domeniu al Chioarului, conf. Szentgyérgyi
Maria, op. cit., p. 105-106.

¢ Comitatul Satmar, din punct de vedere admnistrativ, era format din ,,plasele” Baia Mare, Crasna si Nyir.
7 Prima atestare documentara a satului Surdesti dateaza din 1411, sub denumirea de ,, Swrgyanfalwa”. De-
a lungul timpului a purtat §i alte denumiri, precum: , Sirgyefalu” (1828), , Surgessti” (1851) sau
., Dioshalom” (1913). Conform Coriolan Suciu, Dicfionar istoric al localitdtilor din Transilvania, vol. II,
Bucuresti, 1968, p. 179.

% fn ultimul timp, in Maramuresul voievodal au fost construite alte doua biserici de lemn indraznete prin
dimensiunile impunatoare ale turnului, precum biserica Manastirii Barsana (57 m) si biserica Manastirii
Séapanta-Peri (78 m).
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Biserica de lemn din Surdesti a fost ridicatd in anul 1721 de mesterul Ioan
Macarie reprezentand o constructie maiestuoasa ce se impune atit prin dimensiunile
deosebite ale constructiei propriu-zise (18 m lungime, 8 m latime si 12 m inal{ime
pani la coama acoperisului) cit mai ales a turnului siu ,,cu cei 54 m pani la cruce”™’

Atét pictura murald cat §i icoanele din interior au fost realizate de Stefan
Zugravul din Sisesti la 1783, in sprijinul datarii fiind luatd in calcul si inscriptia
chirilicd pastrati in altar pe grinda de sprijin a timplei'® Pastrindu-se tematicile de
traditie postbizantind, pictura prezinta din punct de vedere stilistic numeroase influente
din arta apuseand. Personajele sunt redate in manierd naturalisti, reflectand
cunoasterea de cétre autor a literaturii patristice si hagiografice. Icoanele imparatesti §i
praznicare de pe iconostas sunt incadrate cu decoratiuni vegetale sculptate, dintre care
cel mai frecvent este motivul vitei-de-vie.

Pictura din Sfintul Altar este degradati, distingdndu-se foarte greu
compozitiile iconografice. Pe bolta absidei este redat Mielul lui Dumnezeu, scena
realizata intr-o accentuata notd apuseana. Pe timpanele boltii sunt reprezentate Cetele
ingeregti, fiecare avand o cromatica aparte. Heruvimii au corpurile acoperite de aripi,
arhanghelii poarta costume militare si ,,incepatorii” sunt invesmantati cu tunici simple
de culoare verzuie. In scenele aflate pe timpanele peretilor de sud si nord sunt redati
cei doudzeci §i patru de batrani din Apocalipsa sezand pe tronuri §i purtdnd pe capete
cununi de aur. In registrul inferior din absida altarului sunt redati sfinti episcopi
invesmantati in saccos cu mitra rosie si carja inalti de forma catolica.'' Partea de
rasarit a timplei prezintd un numar de patru scene din Vechiul Testament din care pot
fi identificate doar doua: Minunea salvarii celor trei cuconi aruncati in cuptorul de
foc de Regele Nabucodonosor'? si portretul episcopului Timotei.

Iconostasul dateazia din cea de-a doua jumaitate a secolului al XIX-lea.
Icoanele sunt agezate potrivit erminiei, fiecare personaj fiind redat sub arcade sau in
medalioane, in timp ce fiecare scend este in cadre rectangulare §i patrate. Tematicile
sunt despartite intre ele de omamente sculptate de factura barocd decorate cu motive
florale intre care predomina motivul vitei-de-vie. in decoratia iconostasului la nivelul
superior distingem o anumitd particularitate, aceasta costind fintr-un tip de
ancadrament sculptat ce are forma acvilei bicefale, omament ce lasi loc la numeroase
asocieri si meditatii'

Cerimea naosului, suprafatid foarte bine conservati, prezintd mai multe
tematici nlanfuite intr-o singurd compozitie. Pe axul principal, in centru, este
reprezentatd Sfdnta Treime (in versiune occidentald) formatd din Dumnezeu-Tatal,
Dumnezeu-Fiul (purtind Sfinta Cruce) si Dumnezeu-Duhul Sfint sub forma unui
porumbel. in jurul Sfintei Treimi planeazi ingeri, intreaga sceni fiind inconjurati de o

o Virgil Antonescu, Restaurarea catorva biserici de lemn din Maramuresg, in ,,Monumente istorice, studii
si lucrari de restaurare”, Sibiu, 1967, p. 142.

1« dcest sfént altar s-au zugravit in zilele impdratului losif anul Domnului 1783

"', D. Stefanescu, op. cit., p. 5.

'2 Daniel, 3, 1-33.

1 In toate religiile pamantului acvila (vulturul) insoteste pe cei mai mari eroi. Este atributul lui Zeus, al
lui Hristos, emblema imperiala a lui Cezar i Napoleon. Vulturul, simbol al contemplarii, a fost asociat §i
evanghelistului Ioan. Acvila bicefala a fost emblema Imperiului Roman, a Imperiului habsburgic si nu in
ultimul rand a Tarii Romanesti.
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vegetatie luxurianta. Spre iconostas, in medalion, este reprezentatd Maica Domnului
rugdtoare cu textul circular chirilic: “milostivirii de Dumnezeu nascatoare”. in partea
opusd, spre peretele pronaosului este reprezentat Mielul lui Dumnezeu, reprezentare ce
simbolizeazi jertfa Mantuitorului'*. Mielul pascal este redat in alb, in picioare, pe o
colini ce simbolizeaza Dealul Capatanii fiindu-i asociat un steag (steagul invierii).

Sub Sfinta Treimi, la miazanoapte, este redat Proorocul Ilie in carul sau de
foc, la picioare aflandu-se proorocul Elisei cu bratele intinse, primind mantia
aruncatd de Ilie. in proximitatea scenei, spre peretele de vest este redati Scara lui
Iacov, sceni in care lacov este reprezentat dormind iar deasupra lui se afla o scara ce
se inalta spre cer pe care ingerii lui Dumnezeu urc si coboara '’

La miazézi, zugravul a ilustrat citeva fragmente din Apocalipsa Sf. loan
Teologul. Redim india reprezentare prin textul biblic edificator: ,,5i m-am intors sd vad
al cui este glasul care vorbea cu mine i intorcindu-ma am vazut sapte sfesnice de aur.
Si in mijlocul sfesnicelor pe cineva asemenea unui fiu al omului, imbracat in vesmant
lung pani la picioare si incins pe sub sini cu un brau de aur”'®. Aliturat celor sapte
sfesnice de aur si de , Fiul omului” este redat Ingerul apocaliptic'’ si o femeie
imbrdcatd in purpurd sezdnd pe o fiard rogsie cu sapte capete'®, tematici desprinse tot
Apocalipsa lui Ioan. ingerul apocaliptic are fata strilucitoare ca soarele, cu piciorul
drept sta pe luciul marii si cu stangul calci pe pamant. in mana stinga ine o carte
deschisa, iar mana dreapta este indreptatd spre cer. La extremitatile boltii cu peretii
laterali ai naosului sunt redati Evanghelistii, in cadre patrate cu antrelacuri de jur-
imprejur decorate cu motive florale, dupa cum urmeaza: loan (sud-est), Matei (nord-
est), Luca (sud-vest) si Marcu (nord-vest).

Pictura peretilor laterali ai naosului prezintd numeroase degradari ale stratului
pictural impiedicand identificarea completd a tematicilor. Din punct de vedere
structural, pictura naosului este impartita in doud registre suprapuse, separate de o
bandd omamentald cu motive florale. Scenele iconografice din fiecare registru sunt
delimitate cu ajutorul acelorasi omamente.

in registrul de sus sunt redate Patimile lui Iisus, din care s-au putut identifica
scena Rugdciunea lui lisus in gradina Ghetsimani si infatisarile Mdantuitorului in fata
procuratorului Ponfiu Pilat 5i a regelui Irod. Peretele de sud al navei, in registrul de

" Esenta crestinismului consta in Jertfa curata si fara de prihana a Mantuitorului lisus Hristos. La evrei, la
crestini §i ulterior la mahomedani, mielul era animalul sacrificat cu prilejul unor sarbatori ce simbolizau
innoirea sau reinvierea (Pastele evreiesc, Pastele crestin §i Ramadanul). ideea de rascumpérare prin jertfa
lui lisus (, mielul pascal”) este anticipatd inca de Sf. loan Botezatorul prin cuvintele: ,, latd mielul lui
Dumnezeu, Cel ce ridicd pdcatul lumii” (loan, 1, 29). Reprezentarea lui Hristos ca “mielul lui
Dumnezeu” este rar intdlnita in iconografie. Pentru a evita confuziile ce s-ar fi putut ivi intre culturi sau
religii datorita similitudinii simbolurilor, la Sinodul Quinisextum din 692 desfasurat la Constantinopol,
prin canonul 82, a fost interzisa reprezentarea lui Hristos sub forma mielului. Atunci s-a hotarat ca lisus
sa fie reprezentat cu bratele desfacute in forma de cruce si cu aspect omenesc. Conform Dionisie de
Fuma, Erminia picturii bizantine, Bucuresti, 2000, p. 270; Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicfionar
de simboluri, volumul II, Iasi, 2009, p. 299-300.

'3 Dionisie de Funa, op. cit., p. 72.

'8 Apocalipsa, 1, 12-13.

17 “Si am vazut alt inger puternic, pogordndu-se din cer,inviluit intr-un nor, si pe capul lui era
curcubeul, iar fafa lui stralucea ca soarele... ” (Apocalipsa, 10, 1-11).

18 4pocalipsa, 17, 3-18.
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jos, prezintd urmatoarele reprezentari: un sfdnt mucenic (in mana dreapta are ramuri de
finic iar in mana stingd globul pamantesc), Vedenia arhiepiscopului Petru din
Alexandria"®, Sfénta Treime la stejarul Mamvri, Sf. Gheorghe (in vesmant ostisesc, cu
scut in ména dreapta si sulita in mana stanga), Sf. Dimitrie (in tinuta ostiseasi), Sf.
Ioan de la Suceava si Parabola vamesului 5i a fariseului. Pe peretele de nord, pot fi
recunoscute portretele a patru sfinfi mucenici (din care unul este rastignit pe cruce iar
altul este calugdr), Sf Ecaterina (in mana dreapta cu o creanga de palmier iar in mana
stdngd cu o roatd ce semnificd moartea martirica), Sf imparati Constantin si Elena
(avand in mijloc Sfinta Cruce), Jertfa lui Avraam si portretul unui personaj reprezentat
sezdnd la masa de scris. Pe peretele despirtitor dintre naos §i pronaos pictura este
ilizibila, tematica scenelor ilustrand teme din Genezd™.

Picturile din pronaos sunt greu lizibile, putdndu-se distinge numai cateva
tematici. Pe peretele de sud este redat un fragment din Judecata de Apoi. in partea
superioard, spre naos, din categoria , Cetelor celor drepfi” este redati ceata
episcopilor, in plan secundar aparind si o ceatd din , neamurile pdcatosilor”
Episcopii sunt invesmantati in saccos §i cu mitre pe cap. ,,Pacatosii” poartd costume
militare specifice armatei franceze napoleoniene: mantale cu poalele rasfrante gi prinse
in fati de mijloc, palarii de tip bicorn cu margini mari si jambiere stranse pe picior. In
partea centrald a peretelui este redata Cumpana dreptdtii, fixata in postamentul unei
cruci, simbolizand judecata viitoare si rasplitirea vesnica a faptelor bune. De-a dreapta
si de-a stinga Balantei se afla doi ingeri si doua inscriptii: ,,cand vor trimbita ingerii ...
se vor aduna gloate si se vor (cumpini) faptele (bune) si rele” si ,,cdnd se vor giudeca
toate ... pimanturile si limbile”. La extremitatea cu peretele de vest este reprezentat un
sfant imbracat intr-o haina lunga de culoare rosie si cu o cruce in mana.

Pe peretele de sud pot fi recunoscute alte citeva teme, precum Necredinta
apostolului Toma, Convorbirea lui lisus cu femeia samarineanca la fantdana lui Iacov,
chipul unui sfdnt episcop si portretele a doud sfinte mucenite. Pe peretele de vest, in
partea dreaptd a usii de intrare, sunt redate doud din minunile sivarsite de lisus
Hristos: Vindecarea slugii sutasului si Vindecarea orbului din nagtere. in partea
stingd a usii, este redat un sfdnt mucenic si Parabola celor zece fecioare. Redarea
acestei parabole in iconografia bisericii din Surdesti reprezinta o alta particularitate,
fiind redate doar cele cinci fecioare cuminti, respectiv ,mirele” lisus. Scena are
legatura cu Judecata de Apoi din tinda bisericii, fecioarele ,,intelepte” cu candele
aprinse in maini §i pregdtite pentru nunta simbolizadnd pe crestinii care au facut fapte
bune fiind pregatiti a-1 intdmpina asa cum se cuvine pe Mantuitorul lisus Hristos. Pe
peretele despartitor dintre pronaos si naos pictura s-a deteriorat, doar in partea stinga
putdndu-se distinge reprezentarea Patriarhului Avraam ce tfine in brate sufletele celor
alesi si alti trei sfinti redati in medalioane.

Biserica de lemn din Surdesti este o capodobera a daltuirii in lemn, o
»minune” constructiva ce duce la limita maxima capacitatea de rezistentd a lemnului.
Este o realizare a geniului popular al oamenilor care triiesc pe acest loc binecuvantat

19 Scena, de regula, este pictata in absida altarului. Prezenta ei in naos se justifica printr-o posibila mutare
a iconostasului catre altar. Conf. I. D. Stefanescu, op. cit., p. 8.
? | D. Stefanescu, op. cit., p. 5.
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de Dumnezeu, fiind si sub aspectul picturii interioare o opera de inalt rang in contextul
picturii medievale romanesti.

Iconografia bisericii ,,Sfinfii Arhangheli Mihail si Gavril” din Plopis

Plopisul este asezat in apropierea localitatii Surdesti, de care este despartit
doar de valea Cavnicului. Desi sunt sate invecinate, de-a lungul istoriei Plopisul a
facut parte din Solnocul de Mijloc aflat in principatul Transilvaniei, pe cand Surdestiul
era in ,plasa” Baia Mare a comitatului Satmar si implicit in componenta Regatului
maghiar. Prima mentiune documentard a Plopisului este din anul 1583, cénd
localitatea ce tinea de Cetatea Chioar®' a fost arendati baronului Felician Herberstein
de citre principele transilvanean Sigismund Bathory.

Localitatea se inscrie in civilizatia tradifionalad a lemnului prin biserica cu

hramul ,,Sfintii Arhangheli Mihail §i Gavril” si prin ldzile de zestre bogat
ornamentate confectionate de megterii populari, rdspandite in toate satele din
finuturile Chioar §i Lapus. Artisti priceputi in prelucrarea lemnului, locuitorii satului
incep in anul 1798 edificarea bisericii sub pdstorirea preotului Damian. Ldacagsul este
construit din grinzi masive de lemn de stejar, la ea aducdandu-si prinosul cele 49 de
JSamilii ale satului din vremea respectivd. Biserica a fost sfintitd la 12 noiembrie 1811,
moment in care la piciorul Sfintei Mese din Sf. Altar au fost puse 49 de monede (cdte
una pentru fiecare familie-ctitor) si un act care aratd urmadtoarele: ,Anul 1811
farcdzuitd in noiembrie 12. Aceastd bisericd s-a flcut noud de popa Damian” »

Biserica de lemn din Plopis are dimensiuni modeste, in comparatie cu biserica
din Surdesti, amplasata pe partea opusé a raului Cavnic cu care se afld intr-un dialog
spiritual continuu, avdnd 17 m lungime, 7 m latime si 47 m inaltime. Prin proportiile
echilibrate si prin configuratia volumetrica, biserica se remarca ca fiind una din cele
mai unitare constructii ecleziastice din Maramures.

Potrivit traditiei orale, intaritd de inscriptia cu caractere chirilice pastrata pe
spatele icoanei aflate pe Sfinta Masi®, atat pictura interioara ct si icoanele de pe
iconostas au fost executate de Stefan Zugravul intre anii 1810-1811. Originar din satul
Sisesti, localitate situatd pe vechiul domeniu al Fisculasului, zugravul este unul dintre
cei mai renumiti pictori de biserici din Maramures cu o activitate cunoscuta in ultimele
decenii ale secolului al XVIII-lea si primele decenii ale secolului al XIX-lea®*.

Decorul pictat al bisericii se pastreazd numai in naos (bolta, partea superioara
a peretilor de nord si de sud, respectiv pe tdmpla iconostasului si in cafas). Tematica

2 Joszef Kadar, Szolnok-Doboka varmegye monographiaja, 1V, Dej, 1901, p. 253.

2 Documentul intocmit la data timosirii si cele 49 de monezi au fost descoperite in anii 1961-1962 cu
ocazia lucrarilor de restaurare desfasurate de Directia Monumentelor Istorice.

B “Aceastd icoand sféntd au platit Cotufiu llie §i cu soafa sa Marie din Surdesti, sd le fie pomenire
vegnicd. Anul Domnului 1811. Stefan Zugrav”.

2 {n tinutul din jurul orasului Baia Mare si in zona Chioarului, Stefan Zugravul a realizat pictura murala,
icoane si iconostase la bisericile din Posta (1781), Surdesti (1783), Sisesti — biserica cea veche din lemn
(1785), Cetatele (1785), Baia Mare — Capela Racolta (1790-1800), Baia Sprie (1798), Tautii de Sus
(1810) si Plopis (1811). Conform Marius Cdmpeanu, Stefan Fisesteanul (Zugravul) — megster de biserici si
copist de manuscrise, in “Calendarul Maramuresului”, an II, or. 2, 2006.
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iconografici aflata pe “cerimea” naosului este bine conservata. in plan central este
reprezentatd Sfdnta Treime in varianta apuseand, formatd din Dumnezeu-Tatil, lisus
Hristos in vesmantul invierii si cu Sfinta Cruce in mana dreapta, respectiv Sfintul
Duh redat in chip de porumbel. Compozitia este flancatd de patru ingeri cu trambite,
vestitori ai Apocalipsului. Pe ax central, spre est, este redatd Maica Domnului
rugdtoare, aceasta tinind in maini desfasurat un brau®’. Expresivitatea Sfintei Fecioare
exprima céldurd si bunitate, stiri transmise si de cromatica vesmintelor realizatd in
culorile rogu, albastru si verde. in partea opusi, spre peretele de vest a naosului este
reprezentat Arhanghelul Mihail invesmantat ca ostas al puterii §i purtind sabie, unul
dintre protectorii bisericii.

in planul central al axei laterale, de la extremitatea boltei cu peretele de sud,
este reprezentati scena cu proorocul llie suindu-se la cer. Potrivit erminiei bizantine,
Ilie este agezat in mijlocul carului tras de caii de foc, hatisurile carului fiind
incredintate unui inger al Domnului. in spate, pe pamant, este reprezentat proorocul
Elisei care agteaptd cu bratele deschise pentru a primi mantia cdzutd de la Ilie”’ La
miazinoapte, simetric cu scena prezentatd, sunt reprezentati trei ingeri cu trambife,
vestitori ai Apocalipsei. Fiecare inger prezintd o particularitate atdt sub raport
fizionomic cit si in ceea ce priveste vestimentatia si gama cromaticd folositd de
zugrav. Intercalat intre primul §i al doilea inger este textul chirilic: “de inchipurile
acestor interi cautd in Apocalipsa”. La polii celor doua axe laterale sunt reprezentati
Sfintii Evanghelisti, fiecare asociat cu simbolul siu.

Pictura lobilor laterali este formata din doua registre iconografice distincte. in
partea superioard, atit pe latura de miazdzi cit §i pe cea de miazanoapte, sunt
reprezentati cei doudzeci i patru de batrani din Apocalipsd, reprezentanti ai semintiei
lui Israel®®. Acestia sunt reprezentati sezdnd, avand in maini cupe in care arde tamadie.
in partea de jos, pe fiecare lob lateral, suprafata picturald este impartita in sase
compartimente, contindnd scene din Patimile lui lisus. Compartimentele sunt separate
intre ele printr-o bandd omatéd cu ramuri de trandafir. Ciclul Patimilor reprezentat in
iconografia naosului cuprinde urmétoarele scene: Cina cea de Taind, Rugdciunea lui
lisus in gradina Ghetsimani, Prinderea lui lisus (si Sdrutarea lui Iuda), Infatisarea lui
lisus la Ana, Infdtisarea lui lisus la Caiafa (partea de sud); Infatisarea lui Iisus la
Pilat, Incoronarea cu cununa de spini, Drumul Crucii, Rastignirea lui lisus, Luarea
trupului lui Iisus de pe Cruce si Punerea in mormant (partea de nord).

Iconografia peretelui despartitor (tdmpla) dintre naos i Sfantul Altar este
formata din doua registre iconografice. in partea superioara apare Rdstignirea, la
picioarele Sfintei Cruci de-o parte si de alta asistind Maica Domnului §i apostolul
Ioan. Scena Raistignirii este flancatd de reprezentarea celor doisprezece prooroci ai

23 “Brgul Maicii Domnului” - acest tip de reprezentare a celei mai indragite mame din istoria omenirii are

la bazd o legenda din Sfanta Traditie potrivit careia Sfantul Apostol Toma, nefiind prezent la
inmormantarea Maicii Domnului s-a intristat. Pentru a-1 mangéia, Fecioara Maria i-a descoperit minunea
inéltarii Sale cu trupul la cer, lasdndu-i ca amintire “brdul” siu, tesut din par de camila, singura amintire
pretioasd ce se pastreazd din viata ei pamanteascd (http: www.crestinortodox.ro/biserici-
manastiri/biserica-braul-maicii -domnului).

% Dionisie de Furna, Erminia picturii bizantine, Bucuresti, 2000, p. 80.

%7 Ibidem, p. 80.

%8 Conform Apocalipsei lui loan, capitolul 4, versetul 10.
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Vechiului Testament (cite sase pe fiecare parte). In registrul inferior, in plan central,
este reprezentat lisus Invdfdtorul, incadrat de Sfinfii Apostoli redati sub arcade,
colonetele ce-i despart fiind omate cu acelasi motiv decorativ al ramurilor de trandafir.
Legatura dintre tdmpla bisericii §i icoanele imparatesti si priznicare se realizeaza
printr-o grinda omamentata cu o inldntuire de romburi dispuse pe orizontala in culorile
rosu-ocru, albastru si gri.

Apocalipsa este tema principald a picturii de pe peretele de vest al naosului,
compozitie inscrisa in spatiul marcat de deschiderea boltii centrale deasupra cafasului.
in plan central este redat Ingerul marelui sfat apocaliptic®, acesta avand un picior pe
uscat si altul pe mare. ingerul apocaliptic reprezentat cu chip de tandr si crestetul
inconjurat de raze solare ii intinde Sf. Joan Teologul cartea profeiei. in partea alaturata
este redat ingerul ce a ucis balaurul, simbolul Diavolului. In cafas, sub tema inspirata
din Apocalipsa, se pastreazi o panza pictata ce prezintd intr-o compozitie unitara trei
scene desprinse din Geneza: Facerea Evei, Pacatul stramosesc si Izgonirea din Rai.
intreaga compozitie este tratati cu solemnitate de citre iconograf, “Dumnezeu Savaot”
fiind reprezentat sub forma unui batrdn cu barba alba (“Cel-Vechi-de-zile) care o
“zideste” pe Eva din coasta lui Adam, reprezentat gol si dormind rezemat pe o mana*°
Frumusetea anatomicad in care sunt pictati protoparintii neamului omenesc poate fi
observata si din scena comiterii Pacatului stramosesc, la indemnul sarpelui incolicit pe
pomul “cunostintei binelui §i a raului”. Ultima secventa este aceea a Izgonirii din Rai,
in care atdt Adam cat si Eva sunt reprezentati goi, cu frunze de smochin infagurate de
jur-imprejur iar in spatele lor “un Serafim cu sase aripi, {indnd in méini o sabie de foc,
i goneste™'.

Amplasata pe varful unui promontoriu, intr-un cadru natural de o neasemuita
frumusete, biserica de lemn cu hramul “Sfingilor Arhangheli Mihail si Gavril” se
remarcé prin silueta sa elegantd §i prin armonia proportiilor, constituind un exemplu
ideal de simbioza perfecta intre relief, natura si creatie umana.
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Iconografia bisericii ,,Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril”
din Surdesti (1721)
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Sfdnta Treime, bolta naosului
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Necredinta apostolului Toma, peretele de sud, pronaos
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Proorocul llie suindu-se la cer si Proorocul Elisei primind mantia aruncatd
de llie, bolta naosului
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Convorb dfdntdna lui Iacov,
peretele de sud, pronaos

Iconografia bisericii ,,Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril” din Plopis (1794-1805)

Tampla bisericii
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Maica Domnului rugdtoare, Sfdanta Treime,
bolta naosului bolta naosului

Sf. Evanghelist Luca,
bolta naosului
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Arhanghelul Mihail, bolta naosului

lisus la Pilat, peretele de nord, naos
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Cobordrea de pe Cruce, peretele de nord, naos
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