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Abstract

Most often when speaking about ,,scenography”, the references are made
mainly about theater, film or television. Also, the specialized literature from
both the West and the country mentioned too briefly the role of the artist, limited
to the painting of scenery in theater, giving visual shape to songs and texts
played on stages. If by the middle of the last century to be a scenographer meant
in fact that to be a painter who has the responsibility to design /paint the
scenery mostly in a theater , we can see that in present times being a
scenographer can be seen from the perspective of the visual arts as a synonym
for the visual artist who surpassed the state of creation itself, who supports
interdisciplinary and integrates elements related to visual arts, performances,
installations, site-specific works, text and new media in his work.

Scenograful — artist plastic contemporan a depdsit stadiul de ,,pictor de
decoruri”, devenit in prezent un creator al unor scenografii complexe, ce cuprind si
antreneaza toate ramurile majore ale artei vizuale (si nu numai). Expunerea de fata nu
cautd sa urmeze caile trasate si batatorite Tn principal de teoreticienii occidentali, ce
urmeaza cu putine diferente la nivelul exemplelor date (Pamela Howard, Renato Lori,
Joslin McKinney, Arnold Arnoldson s.a.) acelasi schelet teoretic, fara a puncta aportul
artelor vizuale contemporane n redefinirea identitatii scenografului, limitandu-se la
descrierea dinamicii dintre scenograf, regizor si public. Artistul plastic, indiferent de
curentul in care a fost inclus (in principal de catre critica de artd), a adus importante
schimbari intr-un prim caz la nivelul reprezentarii (articularea unor scenografii in
spatii neconventionale pentru respectiva perioada- galeria de artd, muzeul) dar si la
nivelul dinamicii, perceptiei de catre spectatori a ce devenise arta vizuala, a
caracterului sau pluridisciplinar.

In timpurile actuale se observd o indepartare a artei de functiile sale
traditionale, o apropiere din ce in ce mai mare de public, o diversitate a stilurilor si o
extindere a culturii de consum asupra tuturor palierelor artistice. In acest sens, primul
obiectiv stabilit este identificarea interferentelor dintre formele de exprimare artistica
postmodernd, performance, artd video, arta new media, cu accent pe spatiul in care
acestea sunt create. Un alt obiectiv relevant al tezei de fatd ar fi acela al stabilirii

* Parte din lucrarea de doctorat ,, ARTELE VIZUALE CONTEMPORANE INTRE SPATIUL PLASTIC
SI SPATIUL INTERMEDIA”, Facultatea de Arte Vizuale si Design, Universitatea ,,G. Enescu” lasi
** artist plastic, Tagi
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puntilor de legatura stilistice si conceptuale a formelor de artd non-conventionale, din
perioadele importante ale artei contemporane, cu cele ale artelor traditionale (pictura,
sculptura), dar si cu artele intermedia (scenografia).

In ceea ce priveste scenografia inauntrul artelor vizuale, este de remarcat
instalatia ,,Column” din 1961 a lui Robert Morris. Artistul a creat o lucrare de doi
metri patrati, opt metri indltime, vopsita in gri, pe care expus-o in Living Theatre, intr-
o0 pozitie verticald, pe o scena golita de obiecte, timp de 3 minute si jumatate cand prin
intermediul unei corzi a fost extrasa de pe scend. Coloana a revenit pentru acelasi
interval de timp pe scena, intr-o pozitie orizontalda, pana cand s-au stins luminile si
performance-ul se incheiase. Se considera cd aceasta lucrare conceptutd de Morris
este n fapt un surogat al artistului insusi, ori a unui alt actor, aflat ori Tn picioare, ori
asezat pe podea. Obiectul a fost supus unei coregrafii unice, pentru o perioada precisa
de timp, reactiondnd la impulsuri externe precum spatiul, gravitatia, forta, propria
greutate’, neputdndu-se puncta o diferentd intre scenografia propusi de artist si un
obiect expus intr-o galerie sau muzeu. Mai mult decat atat, abilitatea lui Morris de a
utiliza o serie de lucrari minimaliste pe o scend, dar nu in sensul de decor ci de
participante la piesd s-a observat in piesele (mai mult coregrafii) intitulate ,,Arizona”
1963 si ,,Site” 1964 ori In ,,Box for Standing” 1961.

Trecand de la spatiul scenei la spatiul galeriei de artd, Robert Morris a conceput
in 1971 (reludnd in cadrul Tate, Turbine Hall in 2008) instalatia interactiva (descrisa
astfel de curator) intitulatd ,,Bodyspacemotionthings”. Obiectele plantate de artist In
interiorul galeriei: grinzi, role, tuneluri, placaje, pietre, greutati, platforme, placi de
otel, sfori, au invitat prin natura lor si a aranjamentului spatial executat de catre artist
la o interactiune directd cu obiectul de arta. In acest caz, comportamentul vizitatorilor
a fost cel care a Tnsufletit scenografia, atingadnd scopul enuntat de catre Morris, de a
,»deveni constienti de propriile corpuri, gravitatie, oboseald, de corpurile lor in diferite
conditii.. Vreau sa ofer o situatia In care oamenii sa devind constienti de ei Insisi si
experientele lor decat de versiunea experientei mele”'’. Propunerea scenografica a lui
Morris a Inglobat dimensiunea performativa cu dimensiunea plastica (sculpturile) Intr-
o scenografie unicd pana in acel moment.

In spatiul romanesc, influenta Minimalismului de tip american s-a manifestat
mai tarziu, insd se observa existenta unor scenografii compuse respectand crezul de
descompunere pana la esentd precum cea creatd de Mihai Madescu pentru ,,Usile
inchise”, dupd Jean Paul Sartre, (1982 — Teatrul “Bulandra”, Premiul Revistei Tribuna
pentru Cel Mai Bun Spectacol). Trebuie sa precizdm ca n spatiul autohton, documente
privitoare la articularea unor scenografii ca o practicd artisticd independenta de spatiul
teatral (chiar cinematografic sau televiziune)— urmand exemplul oferit mai sus — sunt
putine spre deloc, putand intui o viziune scenograficd Tn experimentele unor artisti
plastici neconventionali de tipul artei conceptuale sau land art. Mai mult decat atat,
este destul de dificil a cataloga si insera o scenografie produsa pentru teatru, ca in
exemplul ce urmeaza a-l dezvolta, intr-o miscare a artelor vizuale occidentale

° Rosalind Krauss, Passages in Modern Sculpture, ed. MIT Press, 1981, pp. 145-146
19 seminal Robert Morris, http://www.tate.org.uk/about/press-office/press-releases/seminal-robert-morris-
exhibition-re-created-ubs-openings-long
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deoarece influentele vestice au fuzionat, artistii scenografi romani preludnd si
adaptandu-le in functie de specificul reprezentarii. Cunoscut pentru predilectia de a
folosi materiale precum lemnul sau metalul in starea bruta, naturald pentru a conferi o
rigoare si echilibru scenografiilor gandite, Mihai Madescu a ales sa conceapa pentru
,Usile Inchise” un spatiu aparent aseptic, in care ,lipsa de coordonate concrete
proiecteaza textul din cadrul burghez, chinuit al indicatiilor de autor, Intr-o confruntare
aproape cosmica, de teatru antic...”Greata” se afla In acest loc moale si dur, sufocant si
nelimitat, fara precizia perpendicularitatii peretilor pe dusumele doar cu certitudinea
unei valve ce nu permite iesirea”'. Luminile au jucat un rol foarte important in
aceasta scenografie, ca si In cazul lui Robert Morris unde lumina cadea in mod egal pe
personaje (Morris Tnsusi si ,,Olimpia”), si aici lumina a jucat ca si partener, intervenind
1n momentele cheie. Impunind o austeritate prin minimalismul decorului, scenograful
roman a reusit sa aduca o nota de severitate, de austeritate de tip occidental, care chiar
prin acest caracter redus la esentd a facut din scenografie nu numai un partener al
piesei ci o lucrare de artd in sine, capabila sa fie perceputa independent. De remarcat
ca aceastd scenografie este In sine o lucrare de artd, neavand nevoie a fi animata prin
intermediul actorilor (drept dovada refolosirea aceluiasi concept pentru o perioada de
peste 20 de ani).

Olafur Eliasson este un artist danez cunoscut de catre public in principal pentru
sculpturile si instalatiile de mari dimensiuni in care se foloseste de natura si
« materiale primare » precum lumina, apa, temperatura aerului pentru a crea o
experientd inedita spectatorului. In instalatia ,,The Weather Project” Proiectul vremea”
din 2003 artistul a reconfigurat un spatiu extins din interiorul muzeului Tate, Londra,
anume spatiul Turbine Hall fiind atdt scenograf cat si performer. Spatiul ,,Turbine
Hall” (mai exact ,,incaperea turbinelor””) masoara 27x23x156 metri iar Eliasson a ales
sa acopere tavanul cu oglinzi pentru a dubla perceptia spatiul prin efectul oglinzii. O
forma semicirculara compusa dintr-o multitudine de becuri, iluminatd cu o lumina
portocalie a devenit un cerc intreg prin efectul oglinzii de pe tavan ceea ce a creat
impresia unui soare imens §i a exins spatiul pe verticala. Acestei iluzii vizuale | s-a
adaugat si iluzia creatd prin intermediul unei masini de produs ceatd care la intervale
regulate emitea un abur in Incapere.

Despre scenografia propusa de Eliasson se poate spune ca este o ,,scenografie
reflexiva” deoarece atat artistul cat si spectatorii care au patruns in acel spatiu au
devenit parte a ,,piesei” (instalatiei). Spectatorii deveniti in acest context actori activi
s-au vazut in oglinda imensd de pe tavan ca niste mici umbre negre in fata unei lumini
portocalii atotcuprinzdtoare. Aceastd dubla percepere de cétre spectator a sa ca i
spectator dar si ca subiect intr-o scenografie elaborata 1-au eliberat de pasivitatea
specificd publicului, acesta devenind ,,actor”, adoptand diferite pozitii (intins pe spate
pe jos, fluturarea bratelor). De asemenea, spatiul astfel configurat a dus si la crearea
de grupuri umane, spectatorul care se observa pe sine in oglindd observa si ca este
parte a unui grup mai mare de oameni, astfel producandu-se o observare din interior
spre exterior.

1 Cilin Dan, “Mihai Madescu”, Arta, nr. 7, 1985 p.26
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Dupa cum afirmam anterior, o scenografie nu poate exista prin sine ca o lucrare
de arti, ea exista doar atunci cand este animati, cand existd miscare'?. Publicul nu este
separat de artist, poate interveni si poate contribui astfel la desfasurarea actiunii.
Astfel se poate vorbi de un spatiu comun capabil sd genereze o comuniune, nu bazata
pe apropierea corporald ci, in egala masurd, o relatiec bazatd pe emotie si spiritualitate
impartagite. In lucrarea lui Olafur Eliasson, oamenii au devenit obiecte scenice la
scard reald (este interesant de remarcat ca in scenografie, fie de teatru, televiziune,
film, unul dintre instrumentele principale este proportia si raportarea ansamblului la
scarda umana de 1,83, astfel incat fiecare decor este proportionat dupa scara umana si
este dimensionat dupd structuri modulare ce stabilesc cotele maxime si minime ale
fiecarui element component), scena fiind interiorul reconfigurat al unui muzeu iar
scenograful - artist vizual ce depaseste chiar cadrul artelor frumoase, deplasandu-se
dinspre tehnologie inspre sociologie.

In ceea ce priveste creatia personald, interesul pentru picturd a fost dublat de
cel pentru ambientarea spatiilor institutionale si publice, dar si de cel pentru
performance si video art. In acest sens, creatia personala in domeniul artelor vizuale
cuprinde mai multe etape, care adesea s-au suprapus, influentat, intrepatruns, ducand
la conturarea unei viziuni si stil propriu.

Intreaga creatie personala sti sub semnul descoperirii, a imbinarii diferitelor
medii de exprimare artistica pentru descoperirea a ceea ce este cu adevarat esential
pentru mine ca artist postmodern. Aceste cautari s-au materializat sub forma
performance-urilor, conjugate cu pictura, in sensul picturii postperformative. Nici in
prezent nu putem vorbi despre stabilirea unei tendinte a picturii postmoderne, insa
exista artisti, precum Anselm Kiefer, care prin pictura ce a urmat actului performativ
au cautat nu atat o redare plastica veridica, ci o redescoperire, autopozitionare prin
pictura.

Ciclul Taxidermia a fost inceput in 2012 si a pornitul de interesul meu pentru
arta performativd. In 1996 am desenat cu ajutorul corpului cateva dintre cele mai
reprezentative lucrari de artd ale umanitatii in cadrul unui performance (devenit, mai
tarziu, videoart) intitulat “Art Museum”. Ipostazele de atunci devin, in aceasta serie,
lucrari postperformance.

Pictura a urmat performance-ului concretizat sub forma unui video art in
cadrul Muzeului de Stiinte Naturale din Iasi. Panzele rezultate sunt atat o reflectie cat
si o cercetare din perspectiva istoriei personale materializatd Intr-o suita ascendenta de
constructii identitare disparate. Investigatia continud chestionarea performativa a
situatiei artei contemporane, chestionare posibila doar prin raportarile la istoria
acesteia si la cadrele institutionale menite sd o conserve si propage. Am cautat sa
examinez si surprind pe panza relatiile ierharhizate si stratificate istoric dintre mine si
sistem, fie acesta politic, social, antropologic, dintre mine si proiectia mea post-
moderna, dintre mine si incarcatura spatiului n care activeaz.

12 Aspect intdrit si de afirmatia lui Peter Brook care spunea ci pentru ca o piesd si semene vietii, trebuie
sd fie Intr-o continud migcare, miscare de la general la particular/intim, de la viziunea societétii la cea
perrsonala.
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Felix Aftene, ,,Darwin against God”, acril pe panza, 2014, seria ,,Taxidermia”
»Taxidermic Game”, acril pe panza, 2014, seria ,, Taxidermia”

Scenografia spatiului bidimensional reprezentatd pe panzd si cea
tridimensionala reprezentatd de spatiul expozitional sunt poate preocupari specifice
regizorului de film dar care in cadrul acestui demers consider ca dau prospetime
discursului meu.

Felix Aftene, ,,The Trophy of Evolution”, acril pe panza, 2014,
seria ,,Taxidermia”

In lucririle video-art am dorit si surprind climatul roméanesc in care eu ca
artist imi derulez activitatea. Astfel, o lucrare timpurie, din 1994, Esteticomunica
(6m04s) am cautat si surprind acea parte a Estului post-comunist, anacronic si
uniformizat, cu cartiere de blocuri scufundate intr-o dezolanta abandonare care par a
comunica atat cu exteriorul cat si intre ele exclusiv prin intermediul cablurilor ce ies
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din starvurile unor antene de televiziune cu dimensiuni monstruoase, toate conectate
ca intr-o retea ubicua.

Felix Aftene, ,,Esteticomunica”, 1995-1995, video art

Artistul contemporan se foloseste de toate mediile de exprimare artistica
pentru a da o formd si un sens framantarilor sale dar si ale societatii actuale.
Spectatorul devenit perfomer nu mai contempla pasiv (pentru o durata precisa in timp,
raportatd la durata evenimentului: o ora, doud) ci este elementul decisiv (ca in cazul
actorilor de teatru) care articuleaza scenografia propusa de catre artist. Ambientarea
postmodernd inseamna atat o noud concepere a spatiului de actiune, introducerea de
materiale care permit o folosire extinsa si care permit construirea unui ambient versatil
care sd ,,stimuleze” perceptia cat si angajarea spectatorilor in actiune prin facilitarea
interactiunii dintre ei prin diferite medii de comunicare.
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