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Abstract 

It is known that up until the emergence of printing, first in China 

around the end of the 11th century, then in Europe by the end of the 

15th century, the main means of recording, preserving and spreading 

human thought-through time and space- was manuscripts. Writing was 

done on clay plates back in the ancient East, and especially on papyrus 

in Egypt, Greece and Rome. Starting with the 2nd century,  writing on 

parchment rolls-called rotuli-which gradually replaced papyrus and 

clay plates, came into general use both in the East and the West.  

Right from the start, the books written on parchment or paper, whether 

religious or secular, were often adorned with various decorative 

elements such as adorned letters, vignettes, borders, headings, symbolic 

and figurative monochrome or polychrome representations generally 

known as miniatures, a term derived from the name of the red lead 

oxide called minium which was initially used for making these 

ornaments. 

Noting that in “any history of art (…), miniatures can be found among 

the minor arts (…),  which is entirely unjust, because art cannot be 

measured judging by dimensions”, Nicolae Iorga advocated for putting 

it in the same place as painting. 

The oldest Romanian manuscripts which have made it to this day date 

from the 11th century , according to some researchers, and from the 

13th century according to others. They were written in Greek and 

Slavonic, the latter being the official language used in medieval 

chancelleries and by the Eastern Orthodox Church in the Romanian 

Principalities, Bulgaria, Serbia and Russia.  

Written on vellum on one or more columns  in small, medium or large 

half-uncial script derived from the Roman uppercase, the Slav-

Romanian manuscripts of the 13th and 14th centuries consist 

exclusively of liturgical texts needed for celebrating the mass. 

                                                 
 profesor de arte plastice, Liceul „Ştefan Procopiu” Vaslui 
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The adornments used in the Slav-Romanian manuscripts of the 13th and 

14th centuries are very simple. They do not allow us to identify distinct 

local schools obviously specific to the Romanian Principalities. There 

would still be continuous progress throughout the next two centuries 

especially in Moldavia where a style showing strong local traits 

emerges. 

The foundations of Moldavian miniatures were laid at Neamţ 

Monastery during  the first half of the 15th century by the great 

calligraphist and miniaturist Gavril Uric (roughly 1400-1450), whose 

work became a model to his followers, thus paving the way for the 

splendid bloom of the miniature-illuminated and braced manuscripts 

from the age of Stephen the Great. 

Returning to Gavril Uric, his work as a miniaturist on the 

Tetraevangelion at the Neamţ Monastery in 1429 stands not only as the 

oldest  record of Romanian medieval painting, but as the first work 

which can be linked to an artist’s name, a specific individual. 

Taking the forms of Byzantine painting, Gavril did not just do a 

copyist’s work. He deeply transformed it adapting it to his own artistic 

sensibility. 

Gavril’s artistry in modelling by introducing very delicate lights and 

shades is obvious in his dealing with the human body whose 

harmoniously drawn curves are set off by the subtle moulding of their 

attire. Gavril Uric also changed the shape of half-uncials introducing 

the geometrical ornament. The miniature of Stephen the Great’s face is 

a triple trespass for it is about a contemporary personality showed not 

conventionally but in bright, real-life colours. Furthermore the theme is 

secular. 

As seen above, the significant role played by Gavril Uric’s work in the 

development of Moldavian art illustrates the special popularity and 

appreciation it enjoyed in the evolution of the Moldavian artists of the 

Middle Ages. 
 

Se ştie că până la apariţia tiparului, mai întâi în China, pe la sfârşitul secolului 

al XI-lea, apoi în Europa, către sfârşitul secolului al XV-lea, principalele mijloace de 

înregistrare, conservare şi vehiculare -în timp şi spaţiu- a gândirii umane au fost 

manuscrisele. În Orientul antic se scria pe tăbliţe de ceramică, iar în Egipt, Grecia şi 

Roma de scria mai ales pe papirus. Începând cu secolul al II-lea, atât în Orient cât şi în 

Occident, se răspândeşte scrisul pe suluri de pergament, numite rotuluşi, care 

înlocuiesc treptat papirusul şi tăbliţele de ceramică
1260

. În biblioteca palatului său 

imperial din Constantinopol, în aşa-zisul Octogon, Constantin cel Mare (306-337), pe 

                                                 
1260 C. Paradais, Comori ale spiritualităţii româneşti la Putna, Iaşi, 1988, p. 343. 
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lângă alte manuscrise, avea două suluri scrise cu litere de aur conţinând Iliada şi 

Odiseea, precum şi evangheliare cu miniaturi
1261

.  De prin secolul al XI-lea, 

pergamentului i se substituie tot mai mult hârtia, adusă iniţial în Europa din ţările 

Orientului. Ulterior, Europa însăşi va produce bogate sortimente de hârtie, filigranate 

cu mărcile manufacturilor producătoare, ceea ce facilitează adeseori cercetătorilor din 

epoca noastră datarea unor texte după filigranul din hârtia lor, atunci când ele însele nu 

fuseseră datate. Multă veacuri însă, paralel cu hârtia, pergamentul a continuat să 

constituie prestigiosul suport al unor somptuoase manuscrise
1262

. 

Încă de la apariţia lor, cărţile caligrafiate pe foi de pergament sau hârtie, fie 

religioase, fie laice, au fost frecvent împodobite cu diverse elemente decorative –litere 

ornate, viniete, chenare, frontispicii, reprezentări simbolice şi figurative, monocrome 

sau policrome – cunoscute, global, sub numele de miniaturi, termen derivat din 

denumirea oxidului roşu de plumb, numit miniu, folosit iniţial la executarea acestor 

decoraţii. Deşi ulterior s-au utilizat în acest scop şi alte substanţe colorante, minerale 

sau vegetale, ornamentele respective au continuat să se numească miniaturi, dar 

înţelesul acestei noţiuni s-a restrâns  cu vremea numai la sfera ilustraţiilor figurative de 

mici dimensiuni, indiferent de tehnica lor
1263

. 

Constatând că în „orice istorie a artelor (…), miniatura este aşezată între artele 

minore (…), fără nici un fel de dreptate, fiindcă arta nu se socoteşte după dimensiuni” 

Nicolae Iorga pleda pentru aşezarea acesteia „la un loc cu pictura, fiindcă este exact 

acelaşi lucru” conchizând, totodată, că ea constituie „una din manifestările cele mai 

splendide ale sufletului evului mediu”
1264

. 

Întrucât realizarea unor asemenea cărţi manuscrise era o întreprindere 

migăloasă, îndelungată şi costisitoare fiecare exemplar în parte, constituind un unicat, 

durata lor de utilizare trebuia să fie cât mai mare. Pentru a rezista eroziunii timpului şi 

altor factori deterioranţi, ele erau legate în scoarţe de lemn, îmbrăcate în catifea, în 

piele sau în plăci de metale preţioase, decorate la rândul lor – prin ştanţare, gravare, 

cizelare sau ciocănire – cu diferite motive ornamentale, geometrice şi vegetale, cu 

scene religioase şi figuri de sfinţi, cu scurte inscripţii liturgice sau votive, cu încrustaţii 

de emailuri şi pietre scumpe. Lucrate astfel, aceste ferecături dobândeau ele însele 

atributele unor autentice opere de artă.  

Cele mai vechi manuscrise de provenienţă românească, ajunse până în zilele 

noastre, datează, după unii cercetători, din secolul al XI-lea, iar după alţii din secolul 

al XIII-lea şi au fost scrise în limbile greacă şi slavonă, cea din urmă fiind limba 

oficială a cancelariilor medievale şi a cultului creştin ortodox din Ţările Române, 

Bulgaria, Rusia şi Serbia, de-a lungul evului mediu, cu particularităţi dialectale 

specifice fiecărui ţări în parte, fapt pentru care se disting mai multe redacţii ale acestei 

limbi: medio-bulgară, sârbească, rusească şi slavo-română, toate rezultând din 

influenţa limbilor vii, vorbite în ţările respective, asupra limbii slave bisericeşti. Prin 

aceasta din urmă trebuie să se înţeleagă slavona veche, folosită în Moravia şi Panonnia 

                                                 
1261 G. Popescu-Vâlcea, Miniatura românească, Bucureşti, 1981, p. 11. 

1262 C. Paradais, op. cit., p. 343. 

1263 V. Drăguţ, Dicţionar enciclopedic de artă medievală, Bucureşti, 1976, p. 205-206, art. miniatură. 

1264 N. Iorga, Miniaturile româneşti, Bucureşti, 1933, p. 2-3. 
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secolului al IX-lea, în care fraţii cărturari Chiril şi Metodiu, orginari din Tesalonic, au 

tradus pentru prima oară Biblia din limba greacă. 

Scrise pe foi de pergament, pe una sau mai multe coloane, cu slove 

semiunciale mărunte, mijlocii sau mari, derivate din literele capitale romane, 

manuscrisele româno-slave din secolele al XIII-lea şi al XIV-lea conţin în 

exclusivitate texte liturgice necesare oficierii cultului religios – tetraevanghele, mineie, 

psaltiri, apostoli, octoihuri, tipicoane, etc. – copiate după prototipuri de mare circulaţie 

în aria slavo-bizantină a ortodoxismului. 

Caligrafierea lor trebuie localizată, deopotrivă, şi în Muntenia şi în Moldova şi 

în Transilvania, conexându-se direct cu procesul de organizare a bisericii româneşti şi 

cu apariţia aşezămintelor mănăstireşti care, nu numai că le-au reclamat necesitatea, dar 

le-au înlesnit şi execuţia, înfiinţând pe lângă ele acele scriptorii în care se desfăşurau 

copierea şi minierea lor de către călugării special pregătiţi în acest scop. Se crede, pe 

temeiul unor deducţii logice, dar şi al unor dovezi documentare, că nu întotdeauna 

caligrafii executau şi miniaturile, după cum se înţelege, operaţiile de ferecare erau 

încredinţate unor meşteri cu totul diferiţi de aceştia
1265

. 

Decoraţiile manuscriselor slavo-române din secolele al XIII-lea şi al XIV-lea 

sunt foarte modeste neîngăduind identificarea unor şcoli locale distincte, evident 

specifice Ţărilor Române. În următoarele două secole încă asistăm la marea lor 

înflorire, mai cu seamă în Moldova, unde se cristalizează un stil cu puternice trăsături 

autohtone, în ambianţa unei dezvoltări generale fără precedent a culturii şi artei 

româneşti din această provincie istorică a ţării noastre, dezvoltare marcată succesiv şi 

fecund de pilduitoarele domnii ale lui Alexandru cel Bun (1400-1432), Ştefan cel 

Mare (1457-1504) şi Petru Rareş (1527-1538, 1541-1546)
1266

. În împodobirea 

manuscriselor cu frontispicii, viniete, titluri şi litere ornate, ilustratorul a folosit motive 

luate din sectorul de artă mai apropiat ca exprimare artistului: din sculptura în lemn 

sau în piatră, din pictura murală, din ţesăturile ţărăneşti. Se întâlnesc motive florale 

precum laleaua ca plantă înflorită, motiv floral folosit la decorarea manuscriselor de la 

Putna, dar şi la biserica Sf. Gheorghe din Suceava. Un alt motiv floral este crinul 

folosit la ornarea învelişurilor de piele şi în decorarea plăcilor metalice care îmbracă 

scoarţele de lemn al coperţilor. Se întâlnesc, de asemenea, şi motive liniare precum 

linia dreaptă, zig-zagul, spirala şi linia şerpuită. Îmbinarea ingenioasă a liniilor, 

armonizarea lor cu textul caligrafic, de obicei semiuncial, urmăreşte încântarea 

ochiului privitorului şi delectarea sufletească1267. Bazele miniaturii moldoveneşti au 

fost puse la Mănăstirea Neamţului, în prima jumătate a secolului al XV-lea, de către 

marele caligraf şi miniaturist Gavril Uric (aprox. 1400-1450), ale cărui opere devin 

modele pentru urmaşi, pregătind astfel strălucita înflorire pe care o vor cunoaşte 

manuscrisele miniate şi ferecate în epoca lui Ştefan cel Mare şi în secolul următor 

morţii sale, având ca centre de prim rang mănăstirile Putna şi Neamţului, prestigios 

reprezentate de meşteri deosebit de înzestraţi, precum Nicodim, Teodor Mărieşescu, 

Spiridon, Paladie, Pahomie, Filip, Ghervasie, etc
1268

.  

                                                 
1265 V. Brătulescu, Miniaturi şi manuscrise din Mănăstirea Putna în „MMS”, nr. 7-8/1966, p. 507-508. 

1266 C. Paradais, op. cit., p. 345. 

1267 V. Brătulescu, op. cit., p. 508-509. 

1268 C. Paradais, op. cit., p. 345. 
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Revenind însă la Gavril Uric, opera de miniaturist, realizată de acesta la 

Mănăstirea Neamţului în tetraevanghelul său din 1429, constituie nu numai cel mai 

vechi monument ce ni se păstrează de pictură medievală românească, ci şi prima 

creaţie ce poate fi legată de un nume de artist, de o individualitate precis conturată. 

Născut probabil nu mult înainte de 1400, Gavril era fiul lui Uric, un caligraf al 

cancelariei domneşti, care s-a călugărit spre bătrâneţe sub numele de Paisie. Arta 

scrisului şi a împodobirii cărţilor era, aşadar, pentru Gavril, o moştenire părintească, 

pe care acesta, îmbrăcând de tânăr rasa, a desăvârşit-o în ambianţa prielnică a celui 

mai important focar de cultură al Moldovei medievale: Mănăstirea Neamţ. Aici el a 

desfăşurat timp de câteva decenii o fertilă activitate de artist şi cărturar, transcriind şi 

ornamentând manuscrise şi alcătuind diverse culegeri de literatură patristică şi 

hagiografică dintr-un număr mare de autori. Gavril Uric a murit după 1477, an din 

care se păstrează ultimul său manuscris semnat. Din toate manuscrisele – cel puţin 12 

– ce ni se păstrează de la Gavril, tetraevanghelul din 1429 e singurul împodobit cu 

miniaturi. Lucrul nu poate surprinde, dacă ne gândim că în vreme ce celelalte 

manuscrise sunt cărţi obişnuite, destinate slujbei sau lecturii printre monahi, 

tetraevanghelul din 1429 este un exemplar de lux, lucrat de artist, aşa cum arată el 

însuşi într-un epilog, la comanda specială a doamnei Marina, fără îndoială pentru 

folosinţa personală
1269

. Epoca lui Alexandru cel Bun, în care apare manuscrisul, era de 

fapt o perioadă de înforire economică, politică şi culturală, iar produsul ei artistic de 

care ne ocupăm, respectiv Tetraevangheliarul lui Gavril Uric, departe de manierismul 

miniaturii manifestat în acea vreme la Bizanţ şi în întreaga lume slavă, apare ca o 

lucrare clasică,  de sine stătătoare, construită după regulile celei mai severe ale unei 

compoziţii, cu un perfect echilibru al volumelor şi spaţiilor
1270

. Ocupând întreaga 

pagină, miniaturile, patru la număr, reprezintă pe cei patru evanghelişti şi preced 

textele respective. Ceea ce atrage de la prima vedere atenţia în aceste miniaturi, lucrate 

în culori pastelate, pe fond de aur, este puternica lor amprentă antică. Multiple 

elemente de decor arhitectonic puse în operă – coloane, portice, bolţi, edicule, 

frontoane- au fost armonizate în viziuni de un pregnant urbanism elenistic. Tot pictura 

paleologă, impregnată de tradiţiile artei antice, a fost aceea care a insuflat artistului 

grija de a respecta cu fidelitate proporţiile corpului omenesc, precum şi gustul pentru 

modelarea plastică şi atitudinile statuare ( Planşa I). Acuitatea cu care miniaturistul a 

intuit, sub învelişul bizantin, valorile artei antice, precum şi fineţea mijloacelor tehnice 

cu care a ştiut să le dea viaţă, ilustrează nu numai talentul şi rafinamentul său artistic, 

ci şi temeinicia sa familiarizate cu cele mai bune modele ale culturii artistice 

constantinopolitane. Valoarea tetraevanghelului este reliefată şi de faptul că astăzi 

manuscrisul se păstrează la The Bodleian Library, fiind unul din cele mai valoroase 

exponate ale muzeului bibliotecii
1271

. 

Preluând însă formele picturii bizantine, Gavril nu a făcut operă de copist. El a 

prelucrat profund aceste forme, adaptându-le propriei sale sensibilităţi artistice. Fără 

îndoială că rezultatele cele mai remarcabile le-a obţinut artistul în tratarea corpului şi 

                                                 
1269 S. Ulea, Gavril Uric, primul artist român cunoscut, în „S.C.I.A.”, seria artă plastică, tomul 11, nr. 

2/1964, p. 248. 

1270 G. Popescu-Vâlcea, op. cit.,  p. 12-13. 

1271 D. Simionescu, G. Buluţă, Pagini din istoria cărţii româneşti, Bucureşti, 1981, p. 20. 
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figurii omeneşti, aşa cum se poate în special din portretele lui Luca şi Ioan, care sunt şi 

cele mai reuşite. Este foarte instructivă, din acest punct de vedere, o comparaţie între 

miniaturile meşterului român şi cele mai reprezentative piese ale miniaturisticii 

bizantine din epoca paleologă de înflorire. Pierzându-şi asprimea şi severitatea 

ascetică specifică reprezentărilor bizantine, figurile evangheliştilor pictaţi de Gavril s-

au relaxat şi înseninat, exprimând în privirile lor omenoase firea blajină a ţăranilor 

moldoveni, subliniată, în portretul lui Luca, şi de o evidentă amprentă facială 

autohtonă. O menţiune specială merită de altminteri tocmai capul acestui evanghelist, 

ale cărui trăsături, de o calmă frumuseţe, exprimă cu o impresionantă forţă sugestivă 

plenitudinea trăirii interioare a personajului (Planşa II)
1272

. Portretul evanghelistului 

Luca întruneşte toate calităţile unei adevărate opere de artă prin concordanţa între 

acţiunea ce o realizează şi caracterul meditativ al figurii, prin nobleţea şi seninătatea 

ei, prin mlădierea afectivă a corpului aplecat peste papirusulul pe care scrie, prin 

armonia tuturor formelor care îl compun, sugerând o mişcare plină de echilibru
1273

. 

Reflectarea propriei stări de spirit a autorului în acest portret e atât de evidentă, încât 

creează iluzia că am avea înainte însăşi imaginea artistului nostru, adâncit în procesul 

lăuntric al creaţiei. 

Sensibilitatea artistică autohtonă a miniaturistului român se face deplin simţită 

şi în optimismul şi rafinamentul concepţiei sale coloristice. Culoarea caldă de vişină 

putredă, a himationului pe care-l poartă Luca amplifică puternic armonia curbelor 

prelungi ale siluetei, stârnind asociaţii melodice. La rândul lor, cele trei accente de 

culoare albastră, dispuse piramidal (la pieptul evanghelistului şi la cele două colţuri ale 

pernei), au fost distribuite numai atât cât a fost necesar, pentru a amplifica, prin 

contrast, rezonanţa culorii de bază a veşmântului şi pentru a stabiliza silueta 

personajului. 

În portretul lui Ioan, echilibrarea dintre albastrul senin al chitonului şi cafeniul 

de tonalităţi mai mult deschise al himationului creează acorduri limpezi şi calme, care 

scot şi mai bine în lumină ţinuta elegantă şi dezinvoltă a evanghelistului
1274

. Edificiul 

lui Ioan a fost construit pe principiul centrării piramidale, elansarea sa verticală e 

sensibil atenuată atât de aspectul faţadei care, cuprinzând întreaga compoziţie a faţadei 

prezintă însă un zid plin, ritmat vertical de numai o singură arcadă, cât şi de 

încununarea întregii structuri cu o amplă cupolă. Toate aceste transformări au 

imprimat decorului arhitectonic un sentiment spaţial calm şi odihnitor, mai apropiat de 

spaţialismul adunat al arhitecturii bizantine şi pus în valoare şi de tonalitatea senină a 

culorilor utilizate Este demn de remarcat, în sfârşit rolul esenţial pe care-l joacă 

culoarea în construcţia formelor
1275

. Măiestria cu care Gavril realizează modelarea prin 

nuanţare şi treceri foarte delicate de a un ton la altul de la umbră la lumină este tot atât 

de evidentă în tratarea corpului, ale cărui forme armonioase sunt puse în valoare prin 

subtila mulare a veşmintelor, ca şi tratarea figurilor, a căror forţă de expresie este în 

mare măsură rezultatul unei savante diferenţieri de planuri şi volume
1276

. 

                                                 
1272 S. Ulea, op. cit., p. 249. 

1273 G. Popescu-Vâlcea, op. cit., p. 14. 

1274 S. Ulea, op. cit., p. 249. 

1275 Ibidem, p. 254. 

1276Ibidem, p. 250.  
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Evanghelistul Matei, ascuţindu-şi pana de scris, apare într-o mişcare de atentă 

concentrare asupra lucrării pe care o efectuează fiind mult aplecat înspre pupitrul 

încărcat cu celelalte ustensile de scris, lăsând să se întrevadă acţiunea viitoare ce o va 

întreprinde în preocuparea sa de bază de a scrie
1277

. 

Dar efortul creator al Gavril Uric poate fi urmărit nu numai în interpretarea 

imaginii omului, ci şi în construcţia compoziţională a miniaturilor, în organizarea 

viziunii spaţiale. După cum s-a putut observa din analiza lucrării lui Gavril acesta nu a 

copiat miniaturile unui anumit manuscris model, ci a prelucrat elemente din diverse 

surse: miniaturi, icoane, modele pentru zugravi, iar singura miniatură reprodusă după 

un prototip este cea a lui Marcu. Miniatura lui Marcu reprezintă un moment de 

destindere a efortului creator, un moment în care artistul, săturat de căutările analice 

din prima miniatură dar încă neajuns la sedimentarea unei sinteze, a recurs la 

procedeul mai comod al reproducerii unui model, şi anume a unui model bine 

cunoscut artei bizantine încă din perioada antichităţii; ciboriul cu acoperiş în două ape, 

sprijinit pe patru coloane (Planşa IV). E de reţinut, totuşi, că acest ciboriu nu a fost 

ales la întâmplare, dintr-o pluralitate de modele posibile, ci tocmai pentru că, prin 

forma sa specifică, a satisfăcut viziunea piramidală a artistului
1278

. Evanghelistul 

Marcu este surprins scriind, iar figura sa degajă calm, seninătate şi certitudine pentru 

ceea ce face. Portretul compoziţional al evanghelistului are un desen bine construit, cu 

ritmuri subtile între părţile componente ale imaginii, un farmec aparte prezentându-l 

frumoasa natură statică de pe pupitrul de lucru şi mâna care scrie fiind foarte frumos 

caligrafiată
1279

. 

După acumulările de experienţă din primele etape, miniatura lui Luca exprimă 

cu limpezime saltul calitativ pe care l-a înregistrat artistul. Cu totul remarcabilă este 

unitatea ce domneşte între decorul arhitectonic calm şi luminos şi majestatea elină a 

personajului, cuprins în parabola de supremă eleganţă a jilţului său de tonalităţi 

cafenii, plăsmuit, ca şi cupola care-i răspunde ca ecou, anume pentru a satisface 

irezistibila atracţie a artistului spre decorativ, spre formele de mare rafinament vizual. 

Încheind studiul estetic al celor patru miniaturi ale tetraevanghelului din 1429, 

este interesant şi tendinţa de a evita repetiţia şi monotonia. Ritmicitatea care contribuie 

la crearea frumosului în aceste miniaturi se face simţită în cadrul fiecăreia, precum şi 

în raportul dintre cele patru imagini sub diverse aspecte: poziţia primilor evanghelişti 

este orientată în aceeaşi direcţie, opunându-se poziţiei celorlalţi doi, determinând o 

afrontare echilibrată; primul şi ultimul evanghelist sunt aşezaţi în jilţuri cu spetează, 

iar al doilea şi al treilea în jilţuri fără spetează; ritmicitatea jilţurilor e susţinută de 

ritmicitatea postamentelor de sub picioarele evangheliştilor; elementele arhitecturale 

din prima şi ultima miniatură sunt dispuse pe o dominantă orizontală, ocupând un 

spaţiu mare şi aproape compact spre deosebire de cele două miniaturi din mijloc ale 

căror arhitecturi au dominantă verticală, fiind străpunse de multe goluri
1280

. 

Gavriil Uric a adus modificări şi în ceea ce priveşte factura semiuncialelor şi 

prin a-l încălca introducând ornamentul geometric (apropo, geometrismul ţine şi el de 

                                                 
1277 G. Popescu-Vâlcea, op. cit., p. 14. 

1278 Ibidem, p. 253. 

1279 G. Popescu-Vâlcea, op. cit., p. 14. 

1280 G. Popescu-Vâlcea, op. cit., p. 13. 
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doctrina lui Platon) şi redând chipurile evangheliştilor în culori vii. Încălcările 

preceptelor devin şi mai numeroase la caligrafii din epoca ştefaniană, iar miniatura cu 

chipul lui Ştefan constituie o triplă contravenţie: ea se referă la o personalitate 

contemporană, o reprezintă nu convenţional ci real şi încă în cele mai vii culori, pe 

deasupra mai având şi subiect laic. Chiar atunci când redau scene biblice, meşterii din 

mănăstiri (acestea fiind aşezate în locuri pitoreşti şi în apropiere de sate) introduc tot 

mai frecvent în ilustraţii elemente din natură, din ţesăturile populare, din realitatea în 

care trăiau. 

Nu putem încheia analiza esteticii lui Gavril Uric fără a releva întreaga 

realizare grafică a manuscriselor sale, realizare care face din toate aceste manuscrise 

adevărate opere de artă. În frontispiciile mari şi luxoase, realizate prin dezvoltarea 

amplă dar raţională a unei teme de origine bizantină: cercurile şi liniile întretăiate, în 

înflorirea veselă a iniţialelor, în forma elegantă a literelor, cunoscută în slavistică sub 

numele de „scriere moldovenească”, în întreaga punere în pagină, unitară şi 

armonioasă, se resimt, întocmai ca şi în alte miniaturi, aceleaşi calităţi – simţ al 

proporţiilor, înalta decorativitate şi profund rafinament - ce disting orice creaţie 

autentică a artei româneşti din toate timpurile. 

Rolul considerabil pe care, după cum l-am putut vedea în cele prezentate mai 

sus, l-a jucat opera lui Gavril Uric în evoluţia artei moldoveneşti ilustrează 

popularitatea şi preţuirea deosebită de care s-a bucurat ea în evoluţia artiştilor 

moldoveni din evul mediu. Examenul critic al acestei opere arată că vechii meşteri nu 

s-au înşelat în aprecierile lor şi că Gavril Uric a fost, într-adevăr, un mare artist al 

vremii sale, iar opera sa constituie introducerea firească şi necesară la istoria picturii 

medievale moldoveneşti
1281

.  
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Planşa I: Evanghelistul Marcu. Detaliu. Tetraevanghel, 1429 
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Planşa II: Evanghelistul Luca. Detaliu. Tetraevanghel, 1429 
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Planşa III: Tetraevanghelul de la Humor, 1473. Miniatură românească 
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Planşa IV: Tetraevanghelul de la Humor, 1473. Detaliu 
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