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Abstract

It is known that up until the emergence of printing, first in China
around the end of the 11th century, then in Europe by the end of the
15th century, the main means of recording, preserving and spreading
human thought-through time and space- was manuscripts. Writing was
done on clay plates back in the ancient East, and especially on papyrus
in Egypt, Greece and Rome. Starting with the 2nd century, writing on
parchment rolls-called rotuli-which gradually replaced papyrus and
clay plates, came into general use both in the East and the West.

Right from the start, the books written on parchment or paper, whether
religious or secular, were often adorned with various decorative
elements such as adorned letters, vignettes, borders, headings, symbolic
and figurative monochrome or polychrome representations generally
known as miniatures, a term derived from the name of the red lead
oxide called minium which was initially used for making these
ornaments.

Noting that in “any history of art (...), miniatures can be found among
the minor arts (...), which is entirely unjust, because art cannot be
measured judging by dimensions”, Nicolae lorga advocated for putting
it in the same place as painting.

The oldest Romanian manuscripts which have made it to this day date
from the 11th century , according to some researchers, and from the
13th century according to others. They were written in Greek and
Slavonic, the latter being the official language used in medieval
chancelleries and by the Eastern Orthodox Church in the Romanian
Principalities, Bulgaria, Serbia and Russia.

Written on vellum on one or more columns in small, medium or large
half-uncial script derived from the Roman uppercase, the Slav-
Romanian manuscripts of the 13th and 14th centuries consist
exclusively of liturgical texts needed for celebrating the mass.
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The adornments used in the Slav-Romanian manuscripts of the 13th and
14th centuries are very simple. They do not allow us to identify distinct
local schools obviously specific to the Romanian Principalities. There
would still be continuous progress throughout the next two centuries
especially in Moldavia where a style showing strong local traits
emerges.

The foundations of Moldavian miniatures were laid at Neamy
Monastery during the first half of the 15th century by the great
calligraphist and miniaturist Gavril Uric (roughly 1400-1450), whose
work became a model to his followers, thus paving the way for the
splendid bloom of the miniature-illuminated and braced manuscripts
from the age of Stephen the Great.

Returning to Gavril Uric, his work as a miniaturist on the
Tetraevangelion at the Neamy Monastery in 1429 stands not only as the
oldest record of Romanian medieval painting, but as the first work
which can be linked to an artist’s name, a specific individual.

Taking the forms of Byzantine painting, Gavril did not just do a
copyist’s work. He deeply transformed it adapting it to his own artistic
sensibility.

Gavril’s artistry in modelling by introducing very delicate lights and
shades is obvious in his dealing with the human body whose
harmoniously drawn curves are set off by the subtle moulding of their
attire. Gavril Uric also changed the shape of half-uncials introducing
the geometrical ornament. The miniature of Stephen the Great’s face is
a triple trespass for it is about a contemporary personality showed not
conventionally but in bright, real-life colours. Furthermore the theme is
secular.

As seen above, the significant role played by Gavril Uric’s work in the
development of Moldavian art illustrates the special popularity and
appreciation it enjoyed in the evolution of the Moldavian artists of the
Middle Ages.

Se stie cd pand la aparitia tiparului, mai intai in China, pe la sfarsitul secolului
al Xl-lea, apoi in Europa, catre sfarsitul secolului al XV-lea, principalele mijloace de
inregistrare, conservare si vehiculare -in timp si spatiu- a gandirii umane au fost
manuscrisele. In Orientul antic se scria pe tablite de ceramica, iar in Egipt, Grecia si
Roma de scria mai ales pe papirus. Incepand cu secolul al Il-lea, atat in Orient cat si in
Occident, se raspandeste scrisul pe suluri de pergament, numite rotulusi, care
inlocuiesc treptat papirusul si tablitele de ceramica**®. in biblioteca palatului siu
imperial din Constantinopol, in asa-zisul Octogon, Constantin cel Mare (306-337), pe

1260 C. Paradais, Comori ale spiritualitatii roméanesti la Putna, Iasi, 1988, p. 343.

https://biblioteca-digitala.ro



ACTA MOLDAVIAE MERIDIONALIS, XXXVII 2016 475

langa alte manuscrise, avea doua suluri scrise cu litere de aur contindnd Iliada si
Odiseea, precum si evangheliare cu miniaturi®. De prin secolul al Xl-lea,
pergamentului i se substituie tot mai mult hartia, adusa initial in Europa din tarile
Orientului. Ulterior, Europa insasi va produce bogate sortimente de hartie, filigranate
cu marcile manufacturilor producatoare, ceea ce faciliteaza adeseori cercetatorilor din
epoca noastra datarea unor texte dupa filigranul din hartia lor, atunci cand ele insele nu
fusesera datate. Multd veacuri Insa, paralel cu hartia, pergamentul a continuat sa
constituie prestigiosul suport al unor somptuoase manuscrise'“®.

Inca de la aparitia lor, cartile caligrafiate pe foi de pergament sau hartie, fie
religioase, fie laice, au fost frecvent impodobite cu diverse elemente decorative —litere
ornate, viniete, chenare, frontispicii, reprezentari simbolice si figurative, monocrome
sau policrome — cunoscute, global, sub numele de miniaturi, termen derivat din
denumirea oxidului rosu de plumb, numit miniu, folosit initial la executarea acestor
decoratii. Desi ulterior s-au utilizat Tn acest scop si alte substante colorante, minerale
sau vegetale, ornamentele respective au continuat si se numeasca miniaturi, dar
intelesul acestei notiuni s-a restrdns cu vremea numai la sfera ilustratiilor figurative de
mici dimensiuni, indiferent de tehnica lor*?%,

Constatand ca in ,,orice istorie a artelor (...), miniatura este agezata intre artele
minore (...), fard nici un fel de dreptate, fiindca arta nu se socoteste dupa dimensiuni”
Nicolae lorga pleda pentru asezarea acesteia ,,la un loc cu pictura, fiindca este exact
acelasi lucru” conchizéind, totodata, ca ea constituie ,,una din manifestarile cele mai
splendide ale sufletului evului mediu*?*.

Intrucat realizarea unor asemenea carti manuscrise era o intreprindere
migaloasd, indelungata si costisitoare fiecare exemplar in parte, constituind un unicat,
durata lor de utilizare trebuia sa fie cat mai mare. Pentru a rezista eroziunii timpului si
altor factori deterioranti, ele erau legate 1n scoarfe de lemn, imbracate in catifea, in
piele sau in placi de metale pretioase, decorate la randul lor — prin stantare, gravare,
cizelare sau ciocanire — cu diferite motive ornamentale, geometrice si vegetale, cu
scene religioase si figuri de sfinti, cu scurte inscriptii liturgice sau votive, cu Incrustatii
de emailuri si pietre scumpe. Lucrate astfel, aceste ferecaturi dobandeau ele insele
atributele unor autentice opere de arta.

Cele mai vechi manuscrise de provenientd romaneascd, ajunse pana in zilele
noastre, dateaza, dupa unii cercetatori, din secolul al XI-lea, iar dupa altii din secolul
al Xlll-lea si au fost scrise in limbile greaca si slavond, cea din urma fiind limba
oficiala a cancelariilor medievale si a cultului crestin ortodox din Tarile Romane,
Bulgaria, Rusia si Serbia, de-a lungul evului mediu, cu particularitati dialectale
specifice fiecarui tari in parte, fapt pentru care se disting mai multe redactii ale acestei
limbi: medio-bulgara, sarbeascd, ruseascd si slavo-romana, toate rezultind din
influenta limbilor vii, vorbite in tarile respective, asupra limbii slave bisericesti. Prin
aceasta din urma trebuie sa se inteleagd slavona veche, folosita in Moravia si Panonnia

1261 G. Popescu-Valcea, Miniatura romaneascd, Bucuresti, 1981, p. 11.

1262 C. Paradais, op. cit., p. 343.

1263 V. Dragut, Dictionar enciclopedic de artda medievala, Bucuresti, 1976, p. 205-206, art. miniatura.
1264 N. Iorga, Miniaturile roméanesti, Bucuresti, 1933, p. 2-3.
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secolului al IX-lea, in care fratii carturari Chiril si Metodiu, orginari din Tesalonic, au
tradus pentru prima oara Biblia din limba greaca.

Scrise pe foi de pergament, pe una sau mai multe coloane, cu slove
semiunciale marunte, mijlocii sau mari, derivate din literele capitale romane,
manuscrisele romano-slave din secolele al Xlll-lea si al XIV-lea contin in
exclusivitate texte liturgice necesare oficierii cultului religios — tetraevanghele, mineie,
psaltiri, apostoli, octoihuri, tipicoane, etc. — copiate dupa prototipuri de mare circulatie
in aria slavo-bizantina a ortodoxismului.

Caligrafierea lor trebuie localizata, deopotriva, si in Muntenia si In Moldova si
in Transilvania, conexandu-se direct cu procesul de organizare a bisericii romanesti si
cu aparitia asezdmintelor manastiresti care, nu numai ca le-au reclamat necesitatea, dar
le-au 1nlesnit si executia, infiintdnd pe langa ele acele scriptorii in care se desfasurau
copierea si minierea lor de catre calugarii special pregatiti In acest scop. Se crede, pe
temeiul unor deductii logice, dar si al unor dovezi documentare, ca nu intotdeauna
caligrafii executau si miniaturile, dupa cum se intelege, operatiile de ferecare erau
incredintate unor mesteri cu totul diferiti de acestia™®.

Decoratiile manuscriselor slavo-romane din secolele al Xlll-lea si al XIV-lea
sunt foarte modeste neingdduind identificarea unor scoli locale distincte, evident
specifice Tarilor Romane. In urmitoarele doud secole inci asistim la marea lor
inflorire, mai cu seama in Moldova, unde se cristalizeaza un stil cu puternice trasaturi
autohtone, in ambianta unei dezvoltari generale fard precedent a culturii si artei
romanesti din aceastd provincie istorica a tarii noastre, dezvoltare marcata succesiv si
fecund de pilduitoarele domnii ale lui Alexandru cel Bun (1400-1432), Stefan cel
Mare (1457-1504) si Petru Rares (1527-1538, 1541-1546)"*®°. In impodobirea
manuscriselor cu frontispicii, viniete, titluri si litere ornate, ilustratorul a folosit motive
luate din sectorul de artd mai apropiat ca exprimare artistului: din sculptura in lemn
sau 1n piatra, din pictura murald, din tesaturile taranesti. Se Intlnesc motive florale
precum laleaua ca planta infloritd, motiv floral folosit la decorarea manuscriselor de la
Putna, dar si la biserica Sf. Gheorghe din Suceava. Un alt motiv floral este crinul
folosit la ornarea invelisurilor de piele si in decorarea placilor metalice care imbraca
scoartele de lemn al copertilor. Se intilnesc, de asemenea, $i motive liniare precum
linia dreaptd, zig-zagul, spirala si linia serpuitd. Imbinarea ingenioasi a liniilor,
armonizarea lor cu textul caligrafic, de obicei semiuncial, urmareste incantarca
ochiului privitorului si delectarea sufleteascal267. Bazele miniaturii moldovenesti au
fost puse la Manastirea Neamtului, in prima jumatate a secolului al XV-lea, de citre
marele caligraf si miniaturist Gavril Uric (aprox. 1400-1450), ale carui opere devin
modele pentru urmasi, pregatind astfel strdlucita inflorire pe care o vor cunoaste
manuscrisele miniate si ferecate In epoca lui Stefan cel Mare si in secolul urmator
mortii sale, avand ca centre de prim rang manastirile Putna si Neamtului, prestigios
reprezentate de mesteri deosebit de inzestrati, precum Nicodim, Teodor Mariesescu,

Spiridon, Paladie, Pahomie, Filip, Ghervasie, etc'*®.

1265 V. Bratulescu, Miniaturi si manuscrise din Manastirea Putna in ,,MMS”, nr. 7-8/1966, p. 507-508.
1266 C. Paradais, op. cit., p. 345.

1267 V. Bratulescu, op. cit., p. 508-509.

1268 C. Paradais, op. cit., p. 345.
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Revenind insd la Gavril Uric, opera de miniaturist, realizatda de acesta la
Manastirea Neamtului in tetraevanghelul sau din 1429, constituie nu numai cel mai
vechi monument ce ni se pastreaza de picturd medievald romaneascd, ci si prima
creatie ce poate fi legatd de un nume de artist, de o individualitate precis conturata.
Nascut probabil nu mult inainte de 1400, Gavril era fiul lui Uric, un caligraf al
cancelariei domnesti, care s-a calugarit spre batrdnete sub numele de Paisie. Arta
scrisului si a impodobirii cartilor era, asadar, pentru Gavril, o mostenire parinteasca,
pe care acesta, imbracand de tanar rasa, a desavarsit-o in ambianta prielnica a celui
mai important focar de cultura al Moldovei medievale: Manastirea Neamt. Aici el a
desfagurat timp de cateva decenii o fertila activitate de artist si carturar, transcriind si
ornamentand manuscrise si alcdtuind diverse culegeri de literatura patristicd si
hagiografica dintr-un numar mare de autori. Gavril Uric a murit dupa 1477, an din
care se pastreaza ultimul sdu manuscris semnat. Din toate manuscrisele — cel putin 12
— ce ni se pastreazd de la Gavril, tetraevanghelul din 1429 e singurul impodobit cu
miniaturi. Lucrul nu poate surprinde, dacd ne gindim ca in vreme ce celelalte
manuscrise sunt carti obisnuite, destinate slujbei sau lecturii printre monahi,
tetraevanghelul din 1429 este un exemplar de lux, lucrat de artist, asa cum arata el
insusi intr-un epilog, la comanda speciala a doamnei Marina, fard indoiala pentru
folosinta personala™*®. Epoca lui Alexandru cel Bun, in care apare manuscrisul, era de
fapt o perioadd de inforire economica, politica si culturala, iar produsul ei artistic de
care ne ocupam, respectiv Tetraevangheliarul lui Gavril Uric, departe de manierismul
miniaturii manifestat in acea vreme la Bizant si in Intreaga lume slava, apare ca o
lucrare clasica, de sine statatoare, construitd dupa regulile celei mai severe ale unei
compozitii, cu un perfect echilibru al volumelor si spatiilor'”®. Ocupand intreaga
pagina, miniaturile, patru la numar, reprezintd pe cei patru evanghelisti si preced
textele respective. Ceea ce atrage de la prima vedere atentia in aceste miniaturi, lucrate
in culori pastelate, pe fond de aur, este puternica lor amprentd anticd. Multiple
elemente de decor arhitectonic puse in operd — coloane, portice, bolti, edicule,
frontoane- au fost armonizate in viziuni de un pregnant urbanism elenistic. Tot pictura
paleologd, impregnata de traditiile artei antice, a fost aceea care a insuflat artistului
grija de a respecta cu fidelitate proportiile corpului omenesc, precum si gustul pentru
modelarea plastica si atitudinile statuare ( Plansa I). Acuitatea cu care miniaturistul a
intuit, sub invelisul bizantin, valorile artei antice, precum si finetea mijloacelor tehnice
cu care a stiut sa le dea viatd, ilustreaza nu numai talentul si rafinamentul sau artistic,
ci si temeinicia sa familiarizate cu cele mai bune modele ale culturii artistice
constantinopolitane. Valoarea tetracvanghelului este reliefatd si de faptul ca astazi
manuscrisul se pastreazd la The Bodleian Library, fiind unul din cele mai valoroase
exponate ale muzeului bibliotecii**".

Preluand insa formele picturii bizantine, Gavril nu a facut opera de copist. El a

indoiala ca rezultatele cele mai remarcabile le-a obtinut artistul in tratarea corpului si

1269 S. Ulea, Gavril Uric, primul artist roméan cunoscut, in ,,S.C.I.A.”, seria arta plastica, tomul 11, nr.
2/1964, p. 248.

1270 G. Popescu-Valcea, op. cit., p. 12-13.

1271 D. Simionescu, G. Buluta, Pagini din istoria cartii roménesti, Bucuresti, 1981, p. 20.
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figurii omenesti, asa cum se poate in special din portretele lui Luca si loan, care sunt si
cele mai reusite. Este foarte instructiva, din acest punct de vedere, o comparatie intre
miniaturile mesterului roman si cele mai reprezentative piese ale miniaturisticii
bizantine din epoca paleologa de inflorire. Pierzandu-si asprimea si severitatea
ascetica specifica reprezentarilor bizantine, figurile evanghelistilor pictati de Gavril s-
au relaxat i Inseninat, exprimand in privirile lor omenoase firea blajind a taranilor
moldoveni, subliniatd, in portretul lui Luca, si de o evidentd amprentd faciala
autohtond. O mentiune speciald merita de altminteri tocmai capul acestui evanghelist,
ale carui trasaturi, de o calma frumusete, exprima cu o impresionanta forta sugestiva
plenitudinea triirii interioare a personajului (Plansa IT)**"*. Portretul evanghelistului
Luca intruneste toate calitdtile unei adevarate opere de artd prin concordanta intre
actiunea ce o realizeaza si caracterul meditativ al figurii, prin nobletea si seninitatea
ei, prin mladierea afectivd a corpului aplecat peste papirusulul pe care scrie, prin
armonia tuturor formelor care il compun, sugerand o miscare plind de echilibru®?”.
Reflectarea propriei stéri de spirit a autorului in acest portret e atat de evidenta, incat
creeaza iluzia ca am avea inainte Tnsdsi imaginea artistului nostru, adancit in procesul
launtric al creatiei.

Sensibilitatea artistica autohtond a miniaturistului roman se face deplin simtita
si in optimismul si rafinamentul conceptiei sale coloristice. Culoarea caldd de vigina
putredd, a himationului pe care-l poartd Luca amplificd puternic armonia curbelor
prelungi ale siluetei, stirnind asociatii melodice. La randul lor, cele trei accente de
culoare albastra, dispuse piramidal (la pieptul evanghelistului si la cele doua colturi ale
pernei), au fost distribuite numai atdt cit a fost necesar, pentru a amplifica, prin
contrast, rezonanta culorii de bazd a vesmantului si pentru a stabiliza silueta
personajului.

In portretul lui Ioan, echilibrarea dintre albastrul senin al chitonului si cafeniul
de tonalitati mai mult deschise al himationului creeaza acorduri limpezi si calme, care
scot si mai bine in lumina tinuta eleganta si dezinvolti a evanghelistului**™*. Edificiul
lui Ioan a fost construit pe principiul centrarii piramidale, elansarea sa verticala e
sensibil atenuata atat de aspectul fatadei care, cuprinzand intreaga compozitie a fatadei
prezintd insd un zid plin, ritmat vertical de numai o singurd arcada, cat si de
incununarea intregii structuri cu o ampld cupold. Toate aceste transformari au
imprimat decorului arhitectonic un sentiment spatial calm si odihnitor, mai apropiat de
spatialismul adunat al arhitecturii bizantine si pus in valoare si de tonalitatea senind a
culorilor utilizate Este demn de remarcat, in sfarsit rolul esential pe care-l joaca
culoarea in constructia formelor'*”®. Maiestria cu care Gavril realizeazi modelarea prin
nuantare si treceri foarte delicate de a un ton la altul de la umbra la lumina este tot atat
de evidenta in tratarea corpului, ale carui forme armonioase sunt puse 1n valoare prin
subtila mulare a vesmintelor, ca si tratarea figurilor, a caror forta de expresie este in

mare masura rezultatul unei savante diferentieri de planuri si volume'*".

1272 S. Ulea, op. cit., p. 249.

1273 G. Popescu-Vilcea, op. cit., p. 14.
1274 S. Ulea, op. cit., p. 249.

1275 Ibidem, p. 254.

12761bidem, p. 250.
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Evanghelistul Matei, ascutindu-si pana de scris, apare intr-o miscare de atenta
concentrare asupra lucrarii pe care o efectueaza fiind mult aplecat inspre pupitrul
incarcat cu celelalte ustensile de scris, lasand sa se intrevada actiunea viitoare ce o va
intreprinde in preocuparea sa de bazi de a scrie'?’”.

Dar efortul creator al Gavril Uric poate fi urmarit nu numai in interpretarea
imaginii omului, ci §i In constructia compozitionald a miniaturilor, In organizarea
viziunii spatiale. Dupa cum s-a putut observa din analiza lucrarii lui Gavril acesta nu a
copiat miniaturile unui anumit manuscris model, ci a prelucrat elemente din diverse
surse: miniaturi, icoane, modele pentru zugravi, iar singura miniaturd reprodusa dupa
un prototip este cea a lui Marcu. Miniatura lui Marcu reprezintd un moment de
destindere a efortului creator, un moment in care artistul, saturat de cautarile analice
din prima miniaturd dar inca neajuns la sedimentarea unei sinteze, a recurs la
procedeul mai comod al reproducerii unui model, si anume a unui model bine
cunoscut artei bizantine Inca din perioada antichitatii; ciboriul cu acoperis in doua ape,
sprijinit pe patru coloane (Plansa IV). E de retinut, totusi, ca acest ciboriu nu a fost
ales la Intdmplare, dintr-o pluralitate de modele posibile, ci tocmai pentru ca, prin
forma sa specificd, a satisficut viziunea piramidald a artistului'®’®. Evanghelistul
Marcu este surprins scriind, iar figura sa degaja calm, seninatate si certitudine pentru
ceea ce face. Portretul compozitional al evanghelistului are un desen bine construit, cu
ritmuri subtile intre partile componente ale imaginii, un farmec aparte prezentandu-I
frumoasa naturd statica de pe pupitrul de lucru si ména care scrie fiind foarte frumos
caligrafiata'®”.

Dupa acumuldrile de experientd din primele etape, miniatura lui Luca exprima
cu limpezime saltul calitativ pe care I-a inregistrat artistul. Cu totul remarcabila este
unitatea ce domneste intre decorul arhitectonic calm si luminos §i majestatea elind a
personajului, cuprins in parabola de supremad eleganta a jiltului sdu de tonalitati
cafenii, plasmuit, ca si cupola care-i rdspunde ca ecou, anume pentru a satisface
irezistibila atractie a artistului spre decorativ, spre formele de mare rafinament vizual.

Incheind studiul estetic al celor patru miniaturi ale tetraevanghelului din 1429,
este interesant si tendinta de a evita repetitia si monotonia. Ritmicitatea care contribuie
la crearea frumosului in aceste miniaturi se face simtita in cadrul fiecareia, precum si
in raportul dintre cele patru imagini sub diverse aspecte: pozitia primilor evanghelisti
este orientatd in aceeasi directie, opunandu-se pozitiei celorlalti doi, determinand o
afrontare echilibratd; primul si ultimul evanghelist sunt asezati in jilfuri cu speteaza,
iar al doilea si al treilea in jilturi fara speteaza; ritmicitatea jilturilor e sustinutd de
ritmicitatea postamentelor de sub picioarele evanghelistilor; elementele arhitecturale
din prima si ultima miniaturd sunt dispuse pe o dominantd orizontald, ocupand un
spatiu mare si aproape compact spre deosebire de cele doud miniaturi din mijloc ale
céror arhitecturi au dominanta vertical, fiind strapunse de multe goluri'?®.

Gavriil Uric a adus modificari si in ceea ce priveste factura semiuncialelor si
prin a-1 incélca introducand ornamentul geometric (apropo, geometrismul tine si el de

1277 G. Popescu-Vilcea, op. cit., p. 14.
1278 Ibidem, p. 253.

1279 G. Popescu-Valcea, op. cit., p. 14.
1280 G. Popescu-Valcea, op. cit., p. 13.
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doctrina lui Platon) si redand chipurile evanghelistilor in culori vii. Incalcarile
preceptelor devin si mai numeroase la caligrafii din epoca stefaniana, iar miniatura cu
chipul lui Stefan constituie o tripla contraventie: ea se referd la o personalitate
contemporand, o reprezintd nu conventional ci real si inca in cele mai vii culori, pe
deasupra mai avand si subiect laic. Chiar atunci cand redau scene biblice, mesterii din
manastiri (acestea fiind asezate in locuri pitoresti si in apropiere de sate) introduc tot
mai frecvent in ilustratii elemente din natura, din tesaturile populare, din realitatea in
care traiau.

Nu putem incheia analiza esteticii lui Gavril Uric fard a releva intreaga
realizare graficd a manuscriselor sale, realizare care face din toate aceste manuscrise
adevarate opere de artd. In frontispiciile mari si luxoase, realizate prin dezvoltarea
ampla dar rationala a unei teme de origine bizantina: cercurile si liniile intretdiate, in
inflorirea vesela a initialelor, in forma eleganta a literelor, cunoscuta in slavistica sub
numele de ,scriere moldoveneascd”, in intreaga punere in pagind, unitard si
armonioasd, se resimt, intocmai ca si In alte miniaturi, aceleasi calitati — simf{ al
proportiilor, inalta decorativitate si profund rafinament - ce disting orice creatie
autentica a artei romanesti din toate timpurile.

Rolul considerabil pe care, dupa cum I-am putut vedea in cele prezentate mai
sus, l-a jucat opera lui Gavril Uric in evolutia artei moldovenesti ilustreaza
popularitatea si pretuirea deosebitd de care s-a bucurat ea 1n evolutia artistilor
moldoveni din evul mediu. Examenul critic al acestei opere arati ca vechii mesteri nu
s-au ingelat in aprecierile lor si ca Gavril Uric a fost, intr-adevar, un mare artist al
vremii sale, iar opera sa constituie introducerea fireasca si necesara la istoria picturii

. -1281
medievale moldovenesti™.
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