ACTA MOLDAVIAE MERIDIONALIS, XXXVIII 2017 278

IDENTITATEA TRADITIONALA A TARANULUI ROMAN
IN MUZEOGRAFIA LUI HORIA BERNEA

Andreea Luminita TOMA”

Cuvinte cheie: identitate traditionald, tdran roman, muzeografie etnografica,
Horia Bernea, Muzeul National al Taranului Roman

Keywords: traditional identity, Romanian peasant, ethnographic museography,
Horia Bernea, National Museum of the Romanian Peasant

Abstract

Our presentation aims at analyzing two aspects of the representation and
presentation of the Romanian peasant as a central character within the space
of ethnographic museums. The first aspect draws upon the traditional identity
attributed to the peasant across the Romanian territory. The second, by framing
an innovative format for exhibiting for Romanian museography, brings to our
attention the contribution of Romanian artist Horia Bernea for a possible
typology of the ethnographic exhibition language.

,,Sd ne pastram privirea proaspatd, sa ne asumam povara traditiei, nu
povara poncifelor. Cat de dificil este sa scapi de propriile tale clisee,
cliseele de prezentare. In fond, modul de prezentare inseamnd o
atitudine fata de obiect.”

(Horia Bernea, ,, Cateva ganduri despre muzeu )

Traseul de analiza pe care il propunem in aceasta prezentare este In revers, de la
efect catre cauzid: pornind de la artistul plastic Horia Bernea?, incercand o lectura
esteticd a muzeografiei propusa de acesta n contextul Muzeului National al Taranului
Roman? ntre anii 1991 - 2000, ne concentram privirea asupra formulelor de prezentare

* absolvent, Universitatea de Arte ,,George Enescu” lasi

! Niscut la Bucuresti, 14 septembrie 1938, in familia sociologului si etnologului Ernest Bernea (1905-
1990), membru al grupului de la Poiana Marului, in anii '80 membru al grupului Prolog impreuna cu Horia
Pastina, Paul Gherasim, Constantin Flondor, Mihai Sarbulescu si altii, director general al Muzeului
Taranului Roman, Bucuresti intre 1991 — 2000, caruia in 1996 i se decerneaza Premiul Muzeului European
al Anului. Moare la 4 decembrie 2000, Paris.

2 Instituit pe baza Decretului Regal nr. 2777 din 13 iulie 1906, semnat de Regele Carol I, cand Mihail
Vladescu il numeste pe Al. Tzigara-Samurcas director al Muzeului de Etnografie, de Arta Nationala, Arta
Decorativa si Artd Industriala. Muzeul a functionat pe locul fostei monetarii a statului pand in 1912, cand
se pune piatra de temelie a ceea ce avea sd devind cladirea “neo-roméneasca” a Muzeului de la Sosea —
cum a ramas in amintirea bucurestenilor. Denumirea muzeului se schimba in “Muzeul de Etnografie si Arta
Nationald”, iar apoi in “Muzeul de Artd Nationald Carol I de Artd Populara al Republicii Socialiste Roméania
sub conducerea lui Tancred Banateanu, iar apoi ingramadite in depozitele Muzeului Satului. in februarie
1990, Andrei Plesu — atunci ministru al culturii, 11 numeste pe pictorul Horia Bernea director al nou
(re)infiintatului Muzeu al Taranului Roman. —
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a unei lumi spatiale, uzate de imaginarul folclorist adeseori contrafrabricat al unei
jumatati de secol zbuciumate, a existentei traditionale a taranului roman, a carei
autenticitate expusa ne propunem, in limitele unei cercetari de la distanta, sa o abordam.

Téranul romin si constituirea unei identitati traditionale

Despre o identitate traditionala atribuitd taranului roman se poate vorbi in
spatiul romanesc pe fondul demararii unui set de actiuni — cercetarile sociologice ale
inceputului de secol XX, aparitia aparatus-ului muzeal® si infiintarea muzeelor
etnografice in tara. In spatiul roméanesc se vorbeste despre arta tirineascd aproape
exclusiv 1n raport cu ideea de identitate nationald. Cu o emergenta accelerata in spatiul
european, dupa revolutia franceza din 17894 se propaga un masiv spirit de constituire a
identitatilor nationale prin functia educationald pe care si-0 pune in uz muzeul ca
institutie®, al carei “beneficiar” apare sa fie taranul. Nicolae Torga® si Alexandru Tzigara-
Samurcas’ contribuie minutios la consemnarea unei deveniri estetice a manifestarii
creatoare a romanilor, militdnd, in scrierile lor, pentru actiuni concrete de conservare a
acestor valori. Traditia se impune astfel ca o valoare culturala de muzeificat.

Muzeografia roméaneasca in zona etnografiei s-a dezvoltat “pe temeiul unei ordini
care clasificd toate urmele” unei lumi (deja declarate) pierdute, “intr-o sintaxa fara
cusur, materii, forme, stiluri, tehnici, decoratiuni, obiceiuri, rituri, etc®. Ea se Tnscrie
astfel intr-o cheie clasica si pozitivista.

In Civilizatia romdnd sdteasca®, Erest Bernea invoca problema autenticitatii
artei poporului (populare), in baza faptului ca de cele mai multe ori avem de-a face cu
“produsele unei arte culte vechi, intre care cele mai multe ne-au parvenit prin mijlocirea
bisericii”. Neavand confirmarea autenticitatii, aceste produse nefiind fie de origine
populard, fie romaneasca, Bernea (sociologul) identifica douad tipuri de piese de arta
populard, dupa originea acestora, astfel: primele sunt produsele artistice create de
mesteri populari mai instruiti sau mai putin instruiti (in general opere anonime) — acestea
fiind, ca gust si ca realizare materiald, expresia unei Indelungi si repetate experiente,
fiind produse colective, “cele mai autentice” — cum le considera sociologul. Apoi sunt

% Vezi Dutu, Aurelia, cap. ,,Scurt istoric al muzeelor si colectiilor muzeale din Romania” (p. 6-12) Tn
Oberlander-Tarnoveanu, Irina; Dutu, Aurelia, Muzee si colectii din Romdnia, cIMeC — Institutul de
Memorie Culturald, 2009

4 Gh. Oprescu noteaza in 1922 ca “nu trebuie uitat ca poporul si manifestarile lui au instrat de putind vreme
in istorie, iar cercetdrile asupra lui se gasesc oarecum in prima lor faza. Literatura populara a parut
interesantd numai dupa Revolutia Franceza si mai ales pe vremea curentului Romantic; arta populard, si
mai tarziu.” in Oprescu Gheorghe, Arta taraneasca la romdni. Culegere de scrieri pe intelesul tuturor
despre pamdntul si poporul romdnesc, ingrijitd de Vasile Parvan, Cultura Nationala Bucuresti, 1922, p. 13
5 In Franta, muzeul ideal proiectat de La Font in 1754 apare ca necesitate a credrii unui loc de veneratie
publicé a personalitatilor, vezi Dominique Poulot, Une histoire des musees de France. XVIlle-Xxe siecle,
Paris, 2008, p. 31-32

6 lorga, Nicolae, Scrieri despre artd, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968

" Tzigara-Samurcas, Al., Scrieri despre arta roméneascd, Ed. Meridiane, 1987

8 GHEORGHIU, Mihai, “Muzeu, natiune, istorie. Muzeul Taranului Roman, “loc al memoriei”
disputate”, in Viaticum. Un ghid intelectual al Muzeului Taranului Roman, Ed. Martor, 2014, pp. 243

% (cum este cazul iconarilor din Fagarasi sau al olarilor din Valcea) - Bernea, Ernest, Civilizatia romand
sateascd, editie ingrijitd de Rodica Pandele, Bucuresti: Ed. Vremea, 2006, pp. 104 — 106 (cap. “IX. Arta
populara™)
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produsele create de mesteri populari recunoscuti ca atare si de traditii de necontestat,
“continuatori ai unui gust si tehnici de stil tiranesc, dar care aduc totodata elemente noi,
de un caracter mai personal, pand la a deveni adevarati inovatoril®. De la aceastd
distinctie descriptiva pana la cautarea unui posibil adevir, ca metoda muzeografica, va
fi nevoie de un salt conceptual si de o deschidere aproape filosofica spre intelegerea
traditiei.

Subiectul artei taranesti impune o cercetare aprofundatd a istoriei identitatii
nationale romanesti, mai ales in relatie cu istoria ultimelor secole a intreg spatiului sud-
est european. in analizele unor autori ca Noica, Blaga, Vianu si Ursache, putem distinge
nuantele acestor categorisiri ale creatiei artistice de facturd populard si variatele
incadréri stilistice ori culturale inerente.

Pentru multi specialisti, noteazd Mihai Gheorghiu, taranul traditional este un
construct ideologic sau simbolic, fara nicio existenta empiricd, un fel de obiect vid, o
fictiune pentru care nu exista nimic empiric de dovedit. Adevarul pe care va trebui sa 1l
scoata la iveald o imagine a taranului de-contextualizatd ideologic si politic nu poate fi
adresat decat dacad reprezentarile lui muzeale se apleaca asupra acestei intrebari: a
existat aceasta fiinta arhaicd, care ar fi intemeiat civilizatia romdneascad timp de un
mileniu, si dacd a existat, cum o putem cunoaste? Programul muzeal al lui Horia Bernea
incearca un raspuns in afara oricarei teorii, ca purd practica a cautarii si a gasirii unui
discurs adecvat unei memorii incarcate de imagini si de sens.*

O muzeografie palpaitoare, un muzeu ,antidot”

Prezentarea publica a artei, asa cum o stim in formatul expozitiei astazi, are o
istorie relativ scurtd, inceputurile ei datind din jurul anilor 1750*? si desfagurandu-se,
pand la inceputul secolului XX, inainte ca vreo stiinta sau teorie asupra discursului de
expunere sa devina legitima. Urbanistic, muzeele erau amplasate de regula in centrul
oraselor, unde se prezentau ca niste corpusuri de cladiri, atat materiale cat si simbolice,
ale unei puteri care “aratd si spune”, care, fiind pozitionate 1n spatii deschise si publice,
au cautat sd incorporeze populatia in procesele statale. Geografic, am putea repera
Franta ca tara in care s-au dezvoltat primele principii de expunere muzeald publicd, unde
muzeul a devenit “una dintre institutiile fundamentale ale statului modern™®. Odata cu
muzeul, ca promotor al modernitatii, vorbim si de identitatea nationald, cele doua facand
front comun pentru cultivarea unui nou mod de a gandi despre persoand — ca
apartindtoare a unui stat, ca purtitoare de anumite valori si mosteniri, identificate,
declarate si distribuite.

In acelasi timp, aparitia etnografiei si a etnologiei au adus in spatiul cultural o
noud necesitate de prezentare a artefactelor descoperite, ducand astfel la crearea
muzeelor etnografice care documenteaza ceea ce se poate sti despre aceastd persoana,
contextualizata social.

10 Ibidem, p. 105

1 GHEORGHIU, Mihai, “Muzeu, natiune, istorie. Muzeul Taranului Roman, loc al memoriei disputate”,
in Viaticum. Un ghid intelectual al Muzeului Taranului Romdn, Ed. Martor, 2014, pp. 237 - 260

12 chiar dacd, incd inainte cu doud secole, existau forme de colectionare si prezentare a colectiilor sub
forma cabinetelor de curiozitati, acestea au pastrat multa vreme un caracter privat.

13 Bazin, G., The museum age, New York, Universal Press, 1967, p. 169
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Ce se intampla insd cand muzeul intervine pentru a arata, ca o copie vivanta (in
formule reductioniste, scotand obiectele, ritualurile si semnificatiile lor culturale din
matca unei existente coerente) ceea ce se ardfa deja pe sine Tnainte de existenta unor
locuri speciale pentru privit? O anume recuperare vizuala a originalului se cere cautata.

EAR trp,

5

Horia Bernea intervenind pe peretii cladirii muzeului, inainte de deschiderea oficiala.
© Arhiva Fotografica a Muzeului National al Taranului Roman

Horia Bernea (1938 — 2000) a fost un artist roman cu o perseverenta prezenta
in spatiul cultural, activand, din 1965, atat pe scena nationala cat si in plan international
(participand de doua ori la Bienala de la Venetia — 1978/1980 si fiind expus in
numeroase galerii de artd notorii). Cunoscut pentru serialismul operei sale (modernist
ca procedeu, spiritualist ca tematicd), Bernea a lasat un drum deschis pentru un alt fel
de recuperare a patrimoniului mobil al artei taranesti romanesti, prin seriile sale numite
,»Coloane”, ,Interior de biserica”, ,Prapori”, ,,Gradini de vara”, ,,Curfi taranesti”,
“Dealuri”. In paralel cu aceastia mostenire, discutim despre muzeografie in contextul
operei sale tocmai dupd 1990, cand noul ministru al culturii la acea vreme, Andrei Plesu,
il numeste pe Bernea director al (revendicatului) Muzeu al Taranului Roman, dupa ce
cladirea acestuia (neoromaneasca, inspirata din arhitectura traditionala si proiectata sub
conducerea lui Nicolae Ghica-Budesti) fusese in repetate randuri sediul unor institutii
ale Partidului Comunist?*.

In provocarea gestului auctorial de restaurator al unor colectii “marturisitoare” de
obiecte tardnesti, ascunse sau ingramadite vreme de aproape 50 de ani, riscurile

14 fncepand din anul 1953, clidirea addposteste Muzeul Lenin-Stalin, apoi Muzeul Partidului Comunist
Roman, devenind in ultimii ani ai comunismului un soi de ,,omagiu muzeal” al presedintelui Nicolae
Ceausescu. In toatd aceastd perioada, colectiile vor fi adunate pentru o vreme in clidirea Palatului Stirbey
din Calea Victoriei, unde vor alcatui Muzeul de Arta Populara al Republicii Socialiste Romania sub
conducerea lui Tancred Béanateanu, iar apoi fiind ingramadite in depozitele Muzeului Satului. (“Muzeul de
la Sosea” — istoric al muzeului prezentat pe muzeultaranuluiroman.ro)
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institutionalizarii obiectului de arta taraneasca®® nu sunt departe n acest moment, chiar
daca, spre deosebire de arta cultd, inalta, am considera ca teoriile lumii artei stau la
adapost de spatiul “limitat”, ermetic, al satului.

A expune si propune publicului obiecte traditionale ca simple compozitii
abstracte ori figurative, estetizate si neutralizate dupa aceleasi criterii ca orice suprafata
plana a picturii moderniste, rapeste obiectului semnificatiile sale profunde,
transforméndu-1, ca si in istoria operelor de artd, intr-o marfa detindtoare de
caracteristici muzeale si atat.

A expune obiectul traditional doar dintr-o viziune etnografica este iarasi limitativ,
insuficient, pentru intelegerea esentei, rostului cum l-ar numi Bernea, intrucat ar miza
doar pe sensul istoric, identitar, politic, un sens inca indepartat de firescul uman al
privitorului. Este ceea ce ideologia national-comunista a inrddacinat printr-o asa-numita
“folclorizare” a gustului la romani, tocmai pentru ca, odata cu problematizarea functiei
unui muzeu al taranului dupa comunism, sa descoperim cat de necesara survine o doza
de “antidot muzeal”, cum sublinia Irina Nicolau referindu-se la vindecarea atat de
necesara pe care un muzeu ne- Sau dez-ideologizat o putea oferi dupa 1989. Asa cum
ne-am astepta de la un astfel de “antidot”, solutiile propuse de Horia Bernea
reconfigureaza instalarea si (re)punerea in viatd a obiectelor tdranesti din colectia
Muzeulul Taranului Romén, adunatd de mai bine de un secol si jumatate, pictorul neo-
bizantinist® Tmplinind o anume datorie Tn a reda demnitatea expunerii:

. [...] expozitia evitda cu obstinatie cdderea in folcloric, in pitoresc, in
demonstrativul colorat si etnografic. Taranul acestei priviri nu este folcloric,
nu este deloc pitoresc, ci este doar uman, avdnd umanitatea indurarii si a
inraddacinarii in propria locuire a pamdntului pe care il lucreaza. ™'

Acest lucru va deveni vizibil cu atdt mai mult cu cét ideea unei restaurdri a cladirii
muzeului, si prin urmare a posibilei pierderi a urmelor lui Bernea din interiorul salilor,
a dus la evidentierea si mai mare a Incarcaturii unei misiuni vindicative pe care muzeul
si-a asumat-o de la inceput.

Ce anume ne spune artistul Horia Bernea depre spatiul taranului? Mihai
Gheorghiu puncteaza in textul sdu concluziv'® la “ghidul intelectual” al Muzeului
Taranului Roman ca noutatea expunerii in “programul Bernea” rezidd 1intr-o0
reformulare a muzeografiei romanesti, crednd o expozitie permanenta libera de mize
antropologice sau etnografice stiintifice:

“Bernea va crea un muzeu impotriva muzeografiei de lemn a national-
comunismului, impotriva tuturor poncifelor materialiste si stiintifice ale unei
etnografii prezidate de materialismul dialectic si, totodata, impotriva unui
anume pozitivism de sorginte europeand.”

15 Bernea noteaza in septembire 1990: “Cu cat ne indepartdim de omul traditional, cu atét riscul imposturii
este mai mare.” (in BERNEA, Horia, “Cateva ganduri despre muzeu, cantitati, materialitate si incrucisare”,
in Nicolau, Irina si Huluta, Carmen, Dosar sentimental, Ars docendi, 2001)

16 clasificare facutd de Magda Carneci (2013, 132)

17 Gheorgiu, Mihai in ,,Introducere” la GHEORGHIU, Mihail (ed.), Viaticum — Un ghid intelectual al
Muzeului Taranului Roman, Ed. Martor, 2014, p. 10

18 GHEORGHIU, Mihai, The Romanian Ideology: A Critique of the Meaning of Tradition during the
Interwar Period, in revista ,,Martor” 13: 39-46, Editura Martor, Muzeul Taranului Romén, 2008
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Text pe peretele interior al Muzeului National al Taranului Romdn © Arhiva
Fotografica a Muzeului National al Taranului Romdn

Apoi, analizand expozitia Crucea deschisd in muzeu sub indrumarea lui Bernea
in 1993, antropologul Gérard Althabe remarcd implicarea deplind a artistului in
construirea spatiului muzeal ca opera integrald de artd: “Peretii expozitiei nu sunt
considerati un cadru exterior (a carui prezenta s-ar putea sterge in neutralitatea albului
si a griului). Anumite parti ale peretilor sunt pictate si deci integrate expozitiei (astfel,
peretii fac parte din opera, nu-i mai sunt invelis).”°

in esentd, muzeografia lui Horia Bernea, una nu studiata, profesionalizata, ci una
simtita, intuitiva, poate doar artistica, nu contureazd un muzeu, nici de artd, nici
etnografic, ci “o expunere-discurs asupra unei lumi ideale, paradigmatice”?°, unde
imaginea taranului nu este “definita si descrisa”, folosindu-se de mitologii culturale, ci
este vazutd ca “traseu initiatic recompus din urme simbolice™?!. Taranul lui Bernea nu
este nici un tdran muncitor (in sensul marxist), nici unul creator (in sens
pitoresc/patriotic), ¢i un taran legat de o anumita credinta pe care o manifesta nemijlocit
in felul sau de a exista in lume.

Aceastd muzeografie a memoriei, in care discursul muzeal se depérteaza tot mai
mult de conceptul de muzeu modern, constitutiv al identitatilor nationale, defineste ceea
ce insusi Bernea numeste “o muzeografie palpaitoare”, care nu impune, care abia se
face simtitd, dar care imprimd, dincolo de experienta cognitivd, a informarii, o
experienta profund estetica, rezultatd intocmai din “atitudinea” lui “fatd de obiect” pe
care artistul o invoca drept primordiald in punerea in cadru a oricarei expuneri.
Incercand o racordare la vocabularul lui Horia Bernea, am putea nominaliza expozitia

19 Althabe, Gérard, O expozitie etnograficd: pldcere esteticd, o lectie politicd, in revista ,,Martor 2”, Editura
Martor, Muzeul Taranului Romén, 1997 (traducere in limba romina de Ana Pascu)

20 MIHAILESCU, Vintila, The Romanian Peasant Museum and the Authentic Man, Tn revista ,,Martor”
11:15-31, 2006, Editura Martor, Muzeul Téaranului Roman

21 GHEORGHIU, M., op. cit.

https://biblioteca-digitala.ro



ACTA MOLDAVIAE MERIDIONALIS, XXXVIII 2017 284

permanenta instituitd sub conducerea sa la MNTR ca o expunere care vesteste si nu
povesteste.

In Franta, generatia lui 1968 cerea arderea muzeelor, acum cei mai mulfi
directori de muzee fac parte din aceastd generatie. La noi cine sunt directorii
de muzee, care este rolul unui director? Unde sd te opresti intre discursul
muzeal §i poezie, intre definire si metafora? Un muzeu care marturiseste prin
obiecte-martiri, un muzeu ca un cdntec, ca o respiratie, un muzeu in care
,,ardtarea“ se face firesc... (Bernea, Dosar Sentimental)

Contrastand specificitatea expunerii muzeale a lui Horia Bernea cu tipicul muzeal
consacrat in randul muzeelor de etnografie din Romania, distingem, fara indoiala, o
pozitionare paradoxal avangardista, de revalorificare a traditiei prin ruperea de o traditie
(a expunerii), dar mai ales un exercitiu necesar, amplu, asumat si spectaculos, de
restaurare a identitatii traditionale a taranului roman.
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