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Abstract

The present study involved the identification and interpretation of a vast
repertoire of motifs, traits and symbols of Constantinople from the Romanian
folk ballad.

The image of Constantinople in the Romanian folk culture must be integrated
in the concrete historical context, characterized by predominance of the
Ottoman threat and the belonging of our space to the area of Balkan
spirituality. Appearing in the folk creation with the exclusive name of Tarigrad
- a Slavonic name with political significance, the city is associated with various
representations: the typical medieval city, the center of universal political or
religious dominion, but seems to overcome in its complexity the simple
representations related to it. Cliche and topics such as “The road of Tarigrad”,
"The Target of Initial Travel (maybe before marriage)” or "Gate at Tarigrad"
as the border between the real and imaginary space are elements that bring this
symbol of social routine (the deployment of economic activities, the search for
justice, the unfolding of essential moments in an individual's life). These
representations reveal the deep attachment of the Romanian spirit to the city of
Constantinople, an attitude demonstrated on the one hand by the frequency of
attestations (the song of bravery, the ballad with the theme of the anti-Ottoman
struggle, the dedication of the wedding, the Christmas carols and the fairy
ballad), and, on the other hand, the integration of city-related representations
into the daily life.

In definirea modului in care functiona imaginarul popular medieval, un loc
aparte 1l ocupa perceptiile privitoare la timp §i spatiu. Reprezentarea spatiului imbraca
aspecte extrem de diferite in functie de civilizatii si societati, de stadiile de dezvoltare
si natura grupdrilor sociale si uneori chiar de indivizi®. Astfel, spatiul devine dintr-0
constanti a intuitiei umane un sentiment care genereaza culturd. In satul romanesc, el
se incadreazd in coordonatele stiintei populare, stiintd care cuprinde o suma de

* Prof. dr., Colegiul Economic Administrativ lasi.
 Alexandru Florin Platon, Societate si mentalitdti in europa medievald, Editura Universitatii ,, AL 1. Cuza”,
lasi, 2000, p. 93.
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cunostinte legate de viatd cu urmari imediate, practice. Insa, trdit interior, el poate
deveni calitativ, incdrcat de elemente emotionale, concret pozitiv sau negativ, in functie
de imprejurari.

In creatia populara roméaneascd timpul si spatiul sufera numeroase restrangeri,
alaturari neverosimile, asocieri nepotrivite, alunecari in fantastic. Aceasta pentru ca
autorul céantecului epic sau liric, din dorinta de a scoate in evidenta caracterul
moralizator si de exemplaritate al textului, nu pierde timpul cu digresiuni explicative
sau descriptive, ci alaturd elemente, uneori de tipul sablonului poetic, numai pentru a
fixa actiunea in cadrul spatial si temporal propriu-zis. Aceste cadre si sabloane fac parte
din categoria de locuri cu o semnificatie speciald?, si fac obiectul imaginarului popular,
capatand numeroase semnificatii si conotatii pozitive sau negative. Ele pot fi astfel
locuri bune si locuri rele, iar din lista numeroasa amintim: codrul, casa, satul, poiana,
drumul, taramul celdlalt sau spatii concretizate din punct de vedere geografic: Dunarea,
Jiul, Belgradul, Briila etc.

Identificarea valentelor care au dus la crearea imaginii Constantinopolului in
cultura populard roméneasca nu pot face abstractie de la cadrul concret istoric al carei
predominanta este datd de amenintarea otomana, pe de o parte, iar, pe de alta parte, de
apartenenta spatiului nostru la aria de spiritualitate balcanica®. Dintre toponimele sud-
estului european, Tarigradul este cu siguranta cel mai raspandit.

Aparut sub diferite forme, Tarigrad, Teligrad, Taligrad, toponimul atesta
apartenenta la aria spiritualitatii ortodoxe in forma slavona atit de raspanditd si
inradacinata incat s-a pastrat si dupa secole de stapanire otomana. Desi in istoriografie,
chiar §i In cea romaneasca sunt atestate denumirile multiple ale orasului,
Constantinopole, Bizany, Istanbul, Stambul, folclorul roménesc nu a pastrat decat
toponimul Tarigrad. Persistenta denumirii de Tarigrad o putem explica in parte si prin
coroborarea cu sursele literare scrise, mai ales in cazul traducerilor. Acolo unde se
intalneste denumirea elenizata sau cea oficiald a orasului, traducatorul roman foloseste
denumirea consacratd, uneori prin glosare, asa cum intalnim 1n traducerile apartinand
mitropolitului Dosoftei. La nivelul creatiei populare, filologul Vasile Bogrea gaseste
denumirea Stambol atestatd o singurd datd intr-un colind din Teleorman*. A doua
explicatie a persistentei denumirii de Tarigrad (in traducere orasul imparatului) consta
in faptul ca imaginea orasului se integreaza sistemului mitologiilor politice, sistem
generator de proiectii mentale si note istorice specifice.

Tn general, denumirile de orase nu sunt prea frecvente in creatiile literare
populare. Faptul are o explicatie simpla ce rezida tocmai in caracterul predominant rural
al civilizatiei romanesti. Orasul se afla la antipodul comunitétii rurale, constituindu-se
astfel, la nivel mental un sistem al bipolaritatii, bazat pe opozitia loc familiar cunoscut,
protector versus spatiu necuprins, indepdrtat, deci ostil. In balada romaneasci
predomind numele unor orase indepartate, Bagdad, Buda, Beligrad, Odriiu, Nicopolea,

2 Ernest Bernea, Cadre ale gandirii populare romanesti. Contributii la reprezentarea spatiului, timpului §i
cauzalitatii, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1985, p. 24.

8 Mihaela Grancea, Tarigradul in imaginarul popular romdnesc, in , Istoria Astizi”, an 1V, nr. 61/ian.- feb.,
1998, pp. 977 - 982.

4 Vasile Bogrea, Toponimice sud-orientale in poezia poporand, in vol. Pagini istorico-filologice, Editura Dacia,
Cluj, 1971.

https://biblioteca-digitala.ro



ACTA MOLDAVIAE MERIDIONALIS, XXXIX 2018 27

Dii, Iderna, ultimele desemnand orasul Adrianopole. In baladele mai noi si cele
haiducesti se observa frecventa numirii oraselor porturi de la Dunare: Galati, Giurgiu,
Braila, Calafat, ceea ce a facut sa se vorbeasca in critica de specialitate de un ciclu
dunarean.

Astfel, orasul Constantinopol apare, cu rol de sablon poetic, din perspectiva unei
reprezentdri politico-geografice a spatiului universal, cu scopul de a fixa cadrul de
desfagurare a faptelor eroice sau a dramelor familiale.

]Yu aseara, alaltaseara,

In tdrgul Tarigradului,

Jos pe valea Largului.
#

Pe-n mijloc de Tarigrad

La cesmeaua lui Murad

Cadrul fixat este imprecis, nediferentiat, in ciuda exactitatii datelor si abia schitat
cu ajutorul simbolurilor. Tn acest caz Jarigradul devine sinonimul expresiei ,, Pe-un picior
de plai/ Pe-o gura de rai” numai ca decorul pregatit nu este cel al unor intdmplari tragice,
ci al unor aventuri exemplare, pline de curaj si barbatie, care incita spiritul:

Foaie verde matostat
La nuntd den Taligrad
La ciardacul lui Novac
Mare masa mi-e intinsa

De multi boieri si cuprinsa

In cazul determindrilor spatiale, in balada roméneasca existd un aproape si un
departe. Ordonarea acestora se face in functie de individ, de eroul subiect intr-0
perspectiva oarecum concentrica. Spatiile apropiate, interiorizate sunt, bineinteles casa
si curtea, imprejurimile si vecinatatile, satul si hotarul satului, locurile si drumurile,
poieni rascruci, pand la hotarul mediului intim, familiar, care poate fi un munte,
Dundrea sau marea. La polul opus, al departarii se afla exoticul, necunoscutul.
Atingerea acestui spatiu implica iesirea din cotidian, aventura, neverosimilul, pericolul,
ratacirea. Determinantele spatiale se pot indeparta chiar si de la cadrul geografic uman,
cuprinzand cerurile, sfintii, taramul celalalt, iar din cadrul terestru exoticul indepartat,
Babilonul, lerusalimul, Orientul etc.>.

Tarigradul nu este orasul din ceruri sau din exoticul indepartat, ci face parte din
lumea cunoscutd. Numai ca este un element total opus cadrului cotidian, intim, cu care
individul se intalneste zilnic. Este locul unde se petrec intdmplari fabuloase si fapte
nemaiauzite, indeplinite de oameni ale caror calitdti depasesc cu mult pe cele ale unor
oameni obignuiti. Situarea actiunilor reprezentative In acest megalopolis este dictata de
nevoia de a da acesteia unicitate si irepetabilitate.

5 Unele toposuri exotice sunt preluate din literatura cultd, vezi Catilina Velculescu, Viorel Guruianu,
Povestea tarilor Asiei. Cosmografie romaneasca veche, Bucuresti, 1997.
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In Evul Mediu, asezarile geografice jucau un rol mai putin important pentru ca
si ideologia politici nu avea o dimensiune in masi®. De aceea, memoria populard
pastreaza unele caracteristici si valorizari ale unui topos care reprezintd numai ramasite
din semnificatia lor initiald. Fara a fi recunoscut ca resedintd a stipanirii statale,
Tarigradul este centrul tuturor punctelor de interes, ,, centrum mundi” pentru lumea
balcanica, spre care graviteaza toate energiile materiale si umane, tinta tuturor nevoilor
de senzational, locul unde se petrec intdmplari memorabile ce meritd povestite.
Cunoasterea lui implica si ideea de caldtorie, uneori cu scop initiatic, dar de cele mai
multe ori din spirit de aventura si de aici conotatiile negative cu care este incarcat orasul
si, In spetd, Tarigradul. Ca o paranteza trebuie spus ca, in general, in mentalul colectiv,
drumul sau céldtoria nu aveau o acceptiune favorabild tocmai din cauza faptului ca
implica ideea de risc, uneori a propriei vieti, de nesigurantd, de primejdie, de
neobisnuit’. Astfel, orasul este de multe ori asociat ideii de drum. Explicatia constd in
constientizarea acestui rol al Constantinopolului de catre masele populare, desi ele
aveau o perspectiva foarte vagd a dispunerii spatiului geografic si a drumurilor
comerciale, care s-au constituit si in canale geografice de transmitere a civilizatiei si
culturii bizantine®. Comparand structurile de comunicatie din vechiul Imperiu Roman
cu cele de transmitere a civilizatiei bizantine, Obolenski face o descriere amanuntita a
principalelor cdi comerciale, cu principalele orase intalnite de-a lungul acestor cai,
precum si cu unele evenimente si procese istorice care au avut ca determinant existenta
acestor drumuri. La nivelul culturii populare, si mai ales In creatia artistica aceste
drumuri se transforma in simboluri ale ideii de drum si nu respectd sub nici o forma
infatisarea si traseul din teritoriu. Oricum unele din motivele de balada de factura sud-
est europeana s-au raspandit cu precadere de-a lungul acestor drumuri. Spre exemplu,
motivul din Voica sau Caldatoria fratelui mort a fost cules cu precadere din localitatile
aflate de-a lungul principalelor cii comerciale din Peninsula Balcanica®. Insa,
incercérile din folcloristicd de a stabili in amanunt cdi de transmitere sau locuri de
origine ale unor motive sunt de multe ori criticate si neconcludente.

Spre exemplu, 0 asociere a ideii de drum comercial cu imaginea orasului. lata
introducerea la balada Tudor Dobrogean:

Foicica ulmului,

La marginea drumului,
Drumul Tarigradului,
Si Scheii-mparatului
Case nalte s-au zidit,
Cdrciumioara s-a gatit

6 Sorin Mitu, De la imaginea celuilalt la geografia simbolicd - trasee metodologice, Tn vol. Identitate -
alteritate, 11, Cluj, 1998, p. 87.

" Despre conotatiile negative ale cilitoriei in Alexandru Florin Platon, op. cit., pp. 115 - 116.

8 Dimitri Obolenski, Un commonwealth medieval: Bizanful. Europa de Résdrit (500 - 1453), trad. Claudia
Dumitriu, Editura Corint, Bucuresti, 2002, pp. 31 - 36. Despre caracterul vag al cunostintelor geografice
apartinand societatilor premoderne in Sorin Mitu, op. cit., p. 4.

% Gheorghe Vrabie, Balada populard romdnascd, Editura Academiei R.S. Roménia, Bucuresti, 1966, p. 58.
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Tn balada Marcu Viteazu, casele Marcului se afla:

Sus pe malul Oltului
In drumul Tarigradului

Nevoia de concret resimtita in determinarea istoricd, geograficd a faptelor narate
cere localizari permanente. Se produce in acest fel ancorarea variatd a unuia si aceluiasi
simbol in nenumarate imprejurari asemanatoare si totusi diferite. Motivul prezent Tn balada
Gruia lui Novac cu plugul, desi este un motiv foarte vechi de factura greco- romana (motivul
agricultorului pasnic, care in conditii exceptionale devine erou, folosindu-se doar de plug)
dezvoltad exclusiv simbolul drumului Tarigradului nu legat de activitati comerciale, ci Tn
legitura cu lupta antiotomana. Intors acasa din Tarigrad, Gruia e sfituit de mama sa sa lase
haiducia si sd devind agricultor. Acesta se conformeaza, dar se apucad de arat ,, drumul
Tarigradului”, starnind perplexitatea autoritatilor:

Cd nu-i plugul pentru drumuri,
Ci e, zau, pentru pamanturi

Astfel se incearcd, macar pentru moment inlaturarea pericolului turcesc al carui
determinant geografic este ,, drumul Tarigradului”. Eroul se conformeaza in final destinului
sau, nearand holde, ci dusmani. Acelasi motiv este dezvoltat si n altd variantd a baladei,
Gruia la arat. Balada debuteaza intr-o atmosfera tipic rurald, familiala cu eroul si sora sa
arand campul si respectand criteriile temporale specifice vietii pasnice ale colectivitatii.
Dialogul este, de asemenea, cu specific rural, legat de obiceiurile de viata, munca si
petrecere ale taranului roman. Apropiata aventura plina de pericole este sugerata, insa, tot
de un element spatial: situarea cAmpului arat in ,, drumul Tarigradului” dinspre care se
apropie ceata turceasci metamorfozata la dimensiuni ireale'®. Continuarea actiunii respecta
momentele clasice ale luptei Novacestilor.

Tn balada Marcu si Filip aventurile eroilor se desfasoara pe un spatiu mult mai larg,
iar intamplarile eroilor devin un amestec, cuprinzand legenda de haiducie, basmul sau
relatarea istorica. lata continutul: ,, Marcu, blestemat de mamad, merge in orasul Buda si se
lupta cu Filip. La intoarcere isi gaseste casa pustiita si nevasta luata de lovu din Teligrad.
Marcu se deghizeaza in calugar, trece Dunarea §i ajunge la Tarigrad, intrdnd in oras sub
pretextul ca are bani de mandstire. Apoi il omoara pe lovu, devenit intre timp imparat, dupa
care:

Marcu umbla prin Tarigrad,
Gdndeai ca el e-mparat.
Avea o tichie de-anghie,
Cu stule, galbeni o mie.

Apoi Marcu age facea

10 Qvidiu Barlea, Folclor si Istorie, in Revista de etnografie si folclor, tom 11, Editura Academiei,
Bucuresti, 1966, p. 16.
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n zilele de-atuncea. ™

Iata tabloul extins al spatiului destinat aventurii: la extremitati sunt cele trei
elemente de referinta: Buda, Dunarea si Tarigradul. Undeva in interiorul acestui triunghi
se afld casa eroului, iar restul determinarilor nu implica decat o miscare rapida intre
centrele de interes ale actiunii. Balada a fost culeasa din Transilvania si a circulat si in
zona oragului Baia Mare. Asa se poate explica locatia Budapesta, probabil o addugire
ulterioara, celelalte toposuri fiind mult mai vechi.

Localizarea centrului lumii este - din aceasta perspectiva - importanta deoarece
se poate stabili In ce masurd si ce treaptd ocupa Constantinopolul pe scara seriei
tipologice a reprezentirilor spatiale. In aceastd ordine de idei, sunt doua perspective
abordabile. Prima, arhetipala ca substanta si arhaica ca forma, in egocentrismul mai sus
afisat se autodenunta in intrebarea: ,, Unde este mijlocul pamdntului?” prin care se
raspunde firesc, ,, Aici unde ma gdsesc.”. O a doua este aceea, in care rolul de buric al
pamantului revine Constantinopolului, lume, in egald masura a realitatii imediate, dar si
a imaginatiel. ,,...Buricul pamdntului e tocmai in mijlocul curtii acestia imparatesti”,
afirma un personaj (Cacavela) intr-o disputd imaginard cu un hoge turc la Istanbul®2,

Ideea de Tarigrad - ,, centrum mundi” este amplificata si tratatd pe larg in ciclul
Novicestilor care necesitd o analiza mai elaborata din punctul de vedere al toponimelor
si al miscarii eroilor in spatiul geografic. Eposul roménesc despre Novacesti are stranse
legaturi cu cel sarbo-croat, precum si cel bulgaresc, care, in genere, a transformat motive
din eposul eroic medieval. Atat in variantele mai vechi cét si cele din ciclul antiotoman,
locatiile raméan aceleasi. Diferite toponime sunt asociate aventurilor celor trei eroi:
Cetatea Smederevo, in variantele bulgaresti, Sibiul, Codrii Romanjei in apropierea
oragului Sarajevo in alte variante, precum si

In lunca Afumatilor,
Unde-i toiul hotilor.

De obicei locuinta eroilor se afla la addpost, Tn munti sau in padure, Codrii
Romanjei, la sud de Dunare, iar in balada roméneasca:

In muntii Catrinului
La padurea Pinului
La cerdacu
Lui Novacu.

Locul unde savarsesc aventurile, 1nsa, este orasul, cetatea spatiul public, in
general, mediul urban, uneori eroii avand interdictia de a intra, alteori folosindu-se de
deghizare. Interesant este faptul ca, spre deosebire de variantele bulgaresti, neogrecesti

11 Nicolae Densusianu, Vechi cantece si traditii populare romdnesti, texte poetice din raspunsurile la
chestionarul istoric (1893 - 1897), text ales si stabilit, studiu introductiv si note de I. Oprisan, in Edifii
critice de folclor - culegatori, Editura Minerva, Bucuresti, 1975, pp. 68 - 71.

12 Cornicea satelor, Bucuresti, 1875, p. 43 si urm, apud M. Gaster, Literatura populard romdnd, editie,
prefaté si note de M. Anghelescu, Bucuresti, 1983, p. 115.
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sau sarbesti, variantele romanesti, desi identice ca actiune, nu Inregistreaza alte toposuri
urbane cu exceptia Tarigradului. Spre exemplu, in balada Novac si Gruia, la bulgari e
vorba de localitatea Jajte, iar la roméani de Tarigrad. In varianta vanzarii lui Gruia rob
de catre tatal sau pentru ca li s-au terminat tutunul, vinul sau banii, protagonistii bulgari
aleg orasul Sarajevo sau Radivoje, dar, In variantele nord-dunarene, acestia merg la
Tarigrad. In alta balada, Turcul si novdcestii, se face aceeasi diferenta de locatie intre
eposul sarb si cel roménesc cu opozitia Sarajevo - Tarigrad. Balada trateaza motivul
recunoasterii fiului instrainat. Strainul este fiul unei vaduve turcoaice. In varianta sarba,
ea este din Sarajevo, in cea romaneasca din Tarigrad. Dupa cum se observa, roméanii au
preluat de la vecinii din sud motivul, dar l-au adaptat propriului sistem de reprezentari
istorico-geografice, suprapunand peste orasul sarb simbolul Tarigradului, mult mai
incarcat de semnificatii pentru romani. Se pare ca orice referire la un topos urban din
baladele roménesti duce automat pe rapsodul si pe autorul roman cu gandul la Tarigrad,
simbolul urbanismului prin excelenta in intreg evul mediu roméanesc.

O explicatie simpld a omniprezentei 7arigradului ar filipsa 1n spatiul romanesc
a unui oras care sa acopere intregul spectru de semnificatii pe care orasul il are in
imaginarul popular. Aici, unde pamdntul se masoara cu stanjenul §i cerul cu cugetul se
afla o abundenta fara seaman, un loc al experientelor extra-cotidiene.

Orasul devine teren al confruntarilor fundamentale, loc al desfasurarii probelor
initiatice precum petitul, tranta cu dusmanul, masurarea puterilor, in ospete
pantagruelice, puterea de a indura detentia, exemplara si ea'®.

Tn concluzie, printr-un proces firesc de substituire, de concentrare de simboluri
din ratiuni care {in de expresia artistica si de economie a versurilor, in ceea ce priveste
denumirile de orase, simbolul Tarigradului are tendinta sa inglobeze toate celelalte
simboluri. Acest fenomen, in mod paradoxal este valabil numai pentru balada de la nord
de Dunare si numai pentru variantele a caror vechime a fost probata prin diferite metode
specifice cercetdrii creatiilor folclorice.

In baladele care au fost create mai aproape de zilele noastre apar si nume de
orage din Tarile Roméane: Bucurestiul, lasiul, sau orasele port de la Dunare, dar imaginea
acestora imbracd mai mult o dimensiune economica.

De asemenea, daca isprava sau calitatile eroului au atins maximul de
popularitate, atunci ele au zguduit Tarigradul:

Acolo dacd-i sosi
Pe Niculcea I-ai gasi
Feciorag de sdarb bogat
Mare veste-n Tarigrad

Versurile fac parte din balada Badiul, care este, fara discutie, tipul clasic de balada
antiotomand. Aventurile eroului merg pe cliseul clasic al voinicului, care singur omoara
toatd multimea turcilor, motiv de inspiratie akritica, si sunt destul de sangeroase. Demn de
semnalat este, spre finalul baladei, motivul reinvierii turcilor, dupa ce acestia au fost omorati
si arsi pana la ultimul de catre erou. Este poate o explicatie in expresie artistica a realitatii

13 Mihaela Grancea, op. cit., p. 980.
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crude cu care se confrunta societatea romaneasca sau o evidentd a resemnarii romanului in
fata puterii otomane:

Turci la loc cd se facea,
De mergea si pomina
De-aici pana-n lanina
Din lanina-n Tarigrad
Si d-acolo la Bagdad
Ca Badiul i-a semanat
Si pamdntul i-a inviat

Eroi precum Marcu Viteazul, lancu Mare, Corbea, Stan al lui Stavrui, Marcu,
Radoita, Goescu, Tunsu, Gheorghilas, Ion al Mare si multi altii se ridicd impotriva
cotropitorilor straini si indeosebi a turcilor si tatarilor pagani prin ritul religios diferit de cel
al lumii crestine. Scenele de lupta sunt asemanatoare cu ale Novacestilor si cu cele din intreg
eposul balcanic, dar in mod cu totul eronat au fost categorisite drept ciclul tarigradean, in
sensul ciclului antiotoman. E adevarat ca majoritatea faptelor vitejesti ale eroilor din lupta
antiotomana au Tarigradul ca loc de desfasurare. In momentul in care un erou isi gaseste
locuinta devastatd de turci, iar pe membrii familiei vanduti ca robi, el merge la Tarigrad
pentru a se razbuna. Actul suprem de vitejie il reprezintd omorarea turcilor la ei acasa, cum
se intampla cu Novacestii care ii taie pe turci pe ulitele Tarigradului. Dar imaginea orasului
depaseste cu mult cadrul luptei antiotomane, este mult mai complexa si mult nuantata de
faptul ci ea apare si in balade care au ca principal motiv drama familiala, motivul probei
iubirii, al nevestei necredincioase, al incestului, al fiului regasit, precum si in operele cu
subiecte imprumutate din mitologie.

Printre multiplele calitati care sunt asociate Tarigradului se desprinde, insda de
departe aceea de centru al stipanirii politice, indiferent dacd este vorba de stipanirea
bizantina sau de cea otomana. Este evident ca stapanirea turceasca si realitatile politice de
dupa 1453 au pus in prim plan simbolul orasului ca centru al stipanirii politice, cu atat mai
mult cu cit aceasta stdpanire strdina, pagana era foarte greu de suportat de catre majoritatea
locuitorilor. Este la fel de adevarat, insa ca acest simbol de autoritate politica exista in
mentalul colectiv inca inainte de stapanirea otomand. O demonstreazd numele orasului,
pastrat in formula Jarigrad, simbolul impdratului din Tarigrad, denumire vaga care poate
acopera una sau alta din realitati (in baladele romanesti predomina denumirea de imparat si
abia in variantele tarzii apare denumirea sultanul), precum si ecouri in baladele romanesti
ale tragicului eveniment din 1453.

Iatd un alt exemplu perfect al unei balade romanesti care scoate in evidentd
importanta orasului ca centru politic precum §i perceptia de autoritate, de instdpanire care
isi are originea 1n acel loc. E vorba de balada Capitanul Nica. Actiunea Baladei trateaza un
subiect de la curtea feudala a Tarii Romanesti, si este posibil ca subiectul sa aiba si un miez
istoric. Motivul baladei este curajul tanarului care se impotriveste de unul singur autoritatii
statale, autoritare reprezentatd atat de voievod, cat si de sfatul domnesc. Pentru a sugera
maretia ispravii lui Nica, si dusmanul trebuia investit cu o autoritate pe masura. Astfel apare
expresia stdlpii Tarigradului:
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Bate vantul lin, mai lin
Boierii la divan vin,
Toti boieri de-ai targului,
Credinciosii domnului,
Numitii divanului,
Stalpii Tarigradului
Colea-n Tara Romdneasca.**

Actiunea se petrece n capitala Tarii Romanesti, dar Bucurestiul nu este destul de
puternic pentru a sugera ideea de centru politic, cultural si spiritual, de autoritate si stapanire.
La prima vedere s-ar fi crezut cd e vorba de inalti demnitari turci, dar autorul anonim
specifica ca e vorba despre:

Doi Buzesti
Si trei Caplesti
Slujitori batrani domnesti

de la curtea lui Mihai Viteazul, care impreuna cu viteazul Nica 1i infrAng pe tatari.
Deci nu este vorba aici de intensitatea stdpanirii otomane, ci de autoritate politicad in general.

Acelasi element apare ca un leit-motiv si in balada Mihu, care trateaza acelagi motiv
de impotrivire fata de autoritatea statala:

1n oras in Bucuresti,
La casele mari domnesti,
n curte la Stefan voda,
Masa mare mi-e intinsd,
Si de mari boieri coprinsd,
De boierii Sfatului,
Stalpii Tarigradului
Sfetnicii-mparatului.

Expresia cuprinde semnificatii multiple si poate da loc la numeroase interpretari.
In baladele de mai sus, ea poate avea o conotatic negativd sugerand existenta partidei
filoturcesti din cadrul Sfatului Domnesc, partida careia i se opun curtenii, boierii de rang
inferior sau chiar masele populare. Daca Tarigradul este spatiul exemplaritatii, curtea
domnilor din Principate este locul intrigilor Tndreptate Tmpotriva eroului reprezentativ.
Existenta si reproducerea acestei reprezentari este rezultatul prelucrarii realitatii istorice din
secolul al XVIll-lea, cand, in ansamblul sau aparatul politic functiona ca un organism
instrainat de interesele generale. In acest context nu trebuie si ne nedumireasca plasarea
acestei scene si in baladele istorice cu referire la fapte si personaje din secolul al XVI-lea,
al XVll-lea sau cele haiducesti. Operatia tine de remodelarea substantei epice mai vechi,

14 Al. Amzulescu, Cantecul epic eroic. Tipologie si corpus de texte poetice, Editura Academiei, Bucuresti,
1981, p. 145.
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dupi canoanele specifice viziunii estetice si etice de la sfarsitul secolului al XVIII-lea,
viziune care s-a suprapus peste constructiile mentale anterioare.

Dar aceeasi expresie apare si Tn balada Vidros, din stratul mai vechi al baladei
populare romanesti’®, iar motivul tratat este cu totul altul, si anume motivul tindrului care
nu asculta de sfatul tatalui, fiind ulterior blestemat. E o baladd pescareasca cu subiect
familial, deci nu are de-a face cu problemele politice legate de stapanirea otomana. Si totusi
expresia apare, tot in introducere cu rolul de a fixa cadrul actiunii si de a sugera maretia si
vaza personajelor:

Fouaie verde salcioarda,
Din oras la Fildisoara
La casile lu' Vioara
Frumoasa masa m-e-ntinsa
De mulz' boieri e coprinsa
Toz' boierii targului
Stalpii Tari gradului,
Svejnicii-mparatului,
Caimadcanii satului;
Dar la masa ce mandnca?
Numai cegad si pastruga

Majoritatea baladelor repeta obsesiv imaginea sfetnicilor ca stdlpii Tarigradului /
nadejdea 'mparatului, prelucrand, cel mai probabil o realitate a contemporaneitatii proprii,
secolul al XVIlI-lea in care aparatul functionaresc si administrativ provenea din Fanar.

In balada-basm, de cele mai multe ori, numele orasului este legat de numele
imparatului, de unde semnificatia principala a orasului de centru al autoritatii imperiale, de
scaun imparatesc.

Imaginea imparatului este mereu aceeasi: un chip abstract, fard nume, intrunind
suma de calitati pe care reprezentarea monarhului o presupune in mentalul colectivitatii
rurale. Crestin, pagan sau pur si simplu personaj de basm, imparatul este de cele mai multe
ori asociat cu orasul, printr-un proces de stilizare pe un fond istoric mitizat. Uneori expresii
ca Imparat din Tarigrad sau Poarta Tarigradului sunt folosite ca expresii stereotipe pentru
ca se potrivesc ca rima si ritm in structura versurilor. Alunecarile din taramul fantastic in
cel real si invers sunt foarte dese si neasteptate: fie eroii obisnuiti ajung sa savarseasca fapte
asemenea eroilor din basme si atunci pasesc pe un taram fantastic (in balada Marcu si Filip,
personajul lovu era un om obisnuit, dar odata ce actiunea se muté la Tarigrad, el apare ca
imparat), fie, invers, Intdmplarile specifice basmului au nevoie de specificarea unui topos
terestru pentru a avea credibilitate. In cadrul oratiilor de nunta apare foarte des motivul
Tmparatului ciruia i vin petitori si-i peteasca fata. Imparatul este desigur din Tarigrad. In
balada Gruia lui Novac se observa clar amestecul de elemente cotidiene cu cele fantastice:

Cine , Doamne Tmi striga
Si porunca-n tara da

15 Ibidem, p. 87.
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Din colful piatului
Din casa-mparatului?
Inaltatul Impdrat
Din orag din Tarigrad
El porunca-n tara da
Lu-mparatu sa-i aduca
Ce se vede stralucind
Deasupra la rasarit
Acelui ca i-0 da
Din cetate jumatate
Si din blag-a treia parte.

Totusi, pe autorul anonim si colectiv de baladd nu-1 interesa separarea
fantasticului, mitologicului de real, ci caracterul de exemplaritate al povestirii. Functia
creatiei populare este una eminamente artistica, aceea de a impresiona §i eminamente
morala, de a oferi modele comportamentale. De asemenea, desfasurarea actiunii se face dupa
o schema fixa si o structura ce pune laolalta recuperarea trecutului si o anticipare a viitorului.
La fel si in cazul utilizarii omonimelor si toponimelor. Pe autor nu-| interesa de multe ori
dacd e vorba de sultan sau de un imparat oarecare, importanta fiind investitura imperiala si
prestigiul orasului.

In aceeasi maniera se explica si prezenta numelui orasului Tarigrad in colinde,
descantece, poezia de ritual si ceremonial. Spre exemplu, Tn cantecul Jocul cununii, cununa
facutd din ultimele spice de grau secerate de pe holda si purtate pana in casa gospodarului,
poezia aluneca uneori spre conventii ceremoniale pierzand uneori din semnificatiile agrare
si premaritale cu caracter magic®®. Inertia strivechilor semnificatii simbolice a impus, insa,
raportarea cununei la localizari fabuloase:

De din jos de Tarigrad
Mindrd cunun-o plecat

De asemenea, in poezia specifica ritualului de inmormantare, sensul trecerii in
lumea de dincolo e marcat de reluarea simbolului, dar plasat intr-un context fabulos de
factura crestind, asemenea lerusalimului ceresc:

Da' cuscre, unde-ai plecat
De-asa frumos te-ai gatat?
Doar in targ la Tarigrad
In Tarigrad cdnd vei intra
Sa te uiti In direapta
Este-un pom mare-nflorit
Si-un scaun de hodinit
Si putin sa zabovesti

16 Mihai Pop, Ruxindoiu Pavel, Folclor literar romanesc, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1978,
p. 115.
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Cu mdicuta sa vorbesti*’

In alte exemple culese din folclor dispar si elementele cu caracter crestin orasul fiind
situat cu precadere pe taramul basmului.

La poarta la Tarigrad

Sade-o fata de-mparat

Vine-un voinic §i o cere
Dar ea-i zice ca n-a mer'e.

Numele orasului este legat insa si de desfasurarea unor evenimente din cadrul
concret cotidian, dar cu mare Incarcaturd sociald. Descrierea unor evenimente de masa,
implicd raportarea la un topos caracterizat prin mare aglomeratie umand. Astfel balada
Valcu cuprinde descrierea in termenii cei mai duri a flagelului ciumei.

Frunza verde, mar uscat
Ah, saracu Tarigrad
Mare foc I-a-ncungiurat,
Mare foc, mare poptop™®

Versiunea populard de la noi este luatd dupid o legendi ruseascd care cuprinde
elemente ce descriu cu fidelitate ciuma de la Constantinopol, din vremea lui lustinian: ,, pe
mare se vazuserd niste luntre de foc cu oameni negri §i fara capete. Oriunde se opreau la
tarm flagelul izbucnea indatd ”*°. Numai cd in variantele sud-est europene, desi strans legate
unele de celelalte locatiile sunt diferite: la greci apare orasul in general, la bulgari Skopje,
iar la romani nu mai exista specificatii spatiale.

Cu precadere in variantele romanesti, oragului i se asociaza de multe ori un alt
element: hanul, birtul sau, carciuma, locatie intdlnita cu precadere in baladele vitejesti si
haiducesti. Iata cateva din exemple. In balada A lui Gruia:

Nici in sama nu baga,
S7 pi cal incaleca,
In Taligrad ci pleca,
In fundu Taligradului
La crdasma- mparatidui®®

De asemenea in Cantecul lui Manea, haiducul bea vin cu o:

Ploschita mititea:
Cinci vedre §i cinci oca

17 Ibidem, p. 168.

18 %% Folclor vechi romanesc, ed. ingrijita, prefatd, note, bibliografie de C. Ciuchindel, 1988, p. 91.

19 Fragment preluat din biblioteca orientald a lui G. S. Assermani, apud Al. Amzulescu, Balade populare
romadnesti, Bucuresti, 1981, p. 23.

20 Alexandru Vasiliu, op. cit., p. 68.
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Cu oca-mparatului
Masura Tarigradului

Asocierile celor doua locatii au o legatura mai mica cu viciul specific romanesc
de a bea vin pana la betie, ci, mai ales, cu raportul de spatiu public / spatiu privat ca si
caracteristica de viata sociala. Carciuma a imprumutat in Evul Mediu roménesc putin
din caracteristicile forumului roman, al agorei grecesti sau al pietelor specifice
burgurilor medievale. Este locul de unde se aflau vesti, se schimbau idei, se incheiau
Tntelegeri, de multe ori cu caracter economic se lua la cunostintd de unele hotarari ale
stapanirii si se comentau ca atare, cu alte cuvinte un loc de manifestare al opiniei
publice. Aventurile diferitilor eroi au in mare parte ca loc de desfasurare carciuma
pentru ca ea implica si ideea de spectacol public de rasunet. Alaturarea celor doud
simboluri, de multe ori sub expresia ,,La circiuma-n Tarigrad” sau ,, Drumul
Tarigradului / La crasma-mparatului” are rolul de a investi toposul respectiv cu
semnificatii mult mai cuprinzatoare din punctul de vedere al importantei publice. Daca
eroul nu este un personaj obisnuit, nici locul in care se petrec intimplarile povestite nu
are cum sa fie un han oarecare. De obicei, crasma este locul predilect de petrecere a
timpului de catre voinici, si de catre haiduci, mereu in cautarea aventurilor periculoase,
dar si locul secret de intdlnire si de punere la cale a aventurilor. Din acest punct de
vedere, balada Novac §i Anita reprezintd o capodoperd, pentru ca aici se gasesc
concentrate o multitudine de motive, Incepand de la cele familiale (tradarea femeii,
mereu necredincioasd, pedepsirea acesteia) pana la luptele cu turcii din care eroul iese
mereu nvingator si salvarea eroului prin deghizare. Balada prezentata anterior este cea
mai lunga si cea mai inchegata din ciclul Novicestilor, iar mai mult de trei sferturi din
actiune se petrece la carciuma-mparatului, apoi in inchisoarea imperiala. Subiectul este
foarte popular in folclorul roménesc, constituindu-se, dupa parerea noastra, chiar intr-
un motiv specific, roméanesc sau cel putin cu o dezvoltare maxima la romani: pierderea
de sine a eroului beat si prinderea acestuia. In varianta lovan si Balaban, actiunea se
petrece intr-un sat, dar cragsmarita merge tot la Tarigrad si il avertizeazd pe imparat.
Acesta da porunca sa fie opriti eroii de frica ca acestia sa nu dea foc Tarigradului.

Tot in ciclul Novacestilor se intdlneste o separare a celor doua toposuri, cragsma
si orasul, desi ele sunt folosite cu aceeasi semnificatie. Eroii petrec cu mancare si
bautura, iar pe unul dintre acestia il cuprinde dorinta de a vedea Tarigradul. Dorul de
Tarigrad este un motiv aparte, determinat nu dintr-o simplu capriciu turistic, cum
spunea Adrian Fochi?!. Iata versurile:

Dar Gruita, Novacita
Nici nu bea nici nu manca
Nici voie buna n-avea,
lar Novac cum il vedea
Din Gura asa-i graia:
-De ce sezi tu suparat,

2L Adrian Fochi, Coordonatele sud-est europene ale baladei populare romdnesti, Editura Academiei,
Bucuresti, 1975, p. 96.
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Nebaut si nemadncat.

O' banii ti i-ai gatat,
O' tii gdndul la-nsurat,
O' ti-i dor de Tarigrad?

Gruita din grai grdia:
-Nici banii nu i-am gatat
Nici mi-i gandul la-nsurat,
Ci mi-i dor de Tarigrad.

Acelasi motiv il gdsim si in varianta Gruia in Tarigrad. Gruia e cuprins de dorul
de Tarigrad, cetatea cu viatd atdt de frematatoare, nu ascultd de tatdl sau si, fiind in
primejdie de moarte e salvat. Dorul de Tarigrad e determinat de interdictia aplicata
eroilor de a nu mai calca 1n oras. Dupa parerea noastra, aceasta interdictie nu poate fi
data decat de instaurarea unei stapaniri strdine. Numerosi alti eroi precum lovita sau
Roman Copilul sunt sfatuiti sd nu se expuna public pe strazile orasului, instapanit de
catre dusman, dar atractiv prin modul de viatd specific si care este posibil si le fi
apartinut odatd. De aceea, uneori, Tarigradul devine un oras al viciului si al pierzaniei,
dar din care majoritatea eroilor reusesc sd scape cu bine. Interesant este, insa, ca dupa
terminarea cu bine a aventurilor (aici exista similitudini foarte puternice cu basmul),
eroi se intorc in Tara Romaneasca.

Versul Tomna-n Jara Romdneascd apare ca o expresie stereotipa la sfarsitul
mai multor variante precum Tnsurdtoarea lui Novac, Nasterea si botezul lui Gruia lui
Novac, Copilasul de turc si Marcu Craleviciu. Tata, deci, o frumoasa incheiere de ciclu
al aventurii. La polul opus orasului ispititor, incarcat de primejdii se afld rezidenta, casa
spatiul intim, unde eroii se intorc cu bine de fiecare dati . In alte variante, insa, la finalul
aventurii, eroii petrec tot in oras la circiuma impéaratului.

Odata cu trecerea timpului, cu Tnmultirea cunostintelor despre alte spatii sau cu
experienta directd, Tarigradul 1si depaseste statutul de simbol. Elementele legate de oras
se multiplica. O varianta a baladei Kira pastreaza amintirea celebrului Corn de Aur:

Gust cand Ti avea
‘N caic Ti intra
Si mi te-i plimba
'N corn aurului
Schila soarelui,
Tarigradului,
Si-mparatului

Esential este aici alt aspect. Paralel cu dezvoltarea economica a Tarilor Romane
si strAngerea legaturilor comerciale cu Poarta Infloreste un epos dunarean ale carui
centre sunt tocmai oragele porturi de pe malul Dunarii: Giurgiu, Galati Braila, Sulina.
Aceste toponime concureazara serios Tarigradul in ceea ce priveste frecventa atestarilor.
Mai mult, legaturile economice sunt relevate si in balada. Imaginea orasului ca centru
politic imperial este inlocuitd de imaginea orasului ca centru economic. Astfel:
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Fiind scheli-mparateasca
Era sa nu sa gasasca
Multimi de negutitori

Si tot feliu cumpardtori.

In eposul porturilor de la Dunire, sau al ciclului dunirean asa cum il numesc
specialistii, intriga este de cele mai multe ori de tip familial, predomina terminologia
orientala, accentul cade pe elementele de bogatie si lux a caror provenienta este tot
Constantinopolul. Exemplele sunt nenumaérate:

Postav i matasa,
Ca-i marfd frumoasad,
Din Tarigrad scoasd

Dat fiind faptul ca metoda identificarilor istorice in folcor a fost privitd cu mari
rezerve de citre cercetarea de specialitate??, incercdm la randul nostru sa separdm ecouri
ale unor evenimente din trecut cu o pregnanta puternica in imaginarul romanesc, cum
ar fi asaltul Constantinopolului, bine reprezentat in iconografie si in cultura scrisa, de
multiplele imagini ale cetatii asediate prezente in balada roméneasca. Tema cetatii
asediate este una comuna si foarte bine reprezentata in spatiul european. La noi, insa,
astfel de subiecte sunt mai rare. Mentionam ca in eposul mai nou sau cel de inspiratie
carturareasca exista balade despre Arderea Galatilor sau de cetatea Brailei, sau chiar
versuri despre plangerea Chiliei, luati de citre turci®. Alte reprezentiri sunt
nelocalizate. lata, de exemplu, un fragment dintr-un Colind de flacau, descoperit de G.
Demetrescu Teodorescu®:

Face-o fata de-0 cetate
D-o cetate-ntr-o ispita,
‘Ntr-o ispita, 'tr-0 pofida
Tn ispita turcilor
Si-n pofida francilor
O bat turcii pe uscat
Si francii de pe Marea Neagra
Si nu pot s-o biruiasca
Siliti noi s-0 biruim

Este o mare probabilitate ca in acest colind sd se afle ecouri ale caderii
Constantinopolului. Culegatorul ne informeaza ca primul colind e din Buzau, iar al
doilea, care contine aproximativ aceleasi versuri, e din satul Atarnati si au fost culese in
a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Subiectul ulterior aluneca in basm, fiind vorba
chiar de Fat Frumos care 0 salveaza pe fati. Insa, imaginile redate se aseamana Tn mod

22 1on H. Ciubotariu, Mostenirea istoricd a profesorului Petru Caraman, in Anuarul de lingvisticd si istorie
literara, nr. 27, 1982, pp. 257 - 283.

23 Dan Simionescu, Cronici si povestiri romdnesti versificate, Editura Academiei, Bucuresti, 1967.

24 G. Demetrescu - Teodorescu, Poezii populare romane, p. 29.
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izbitor cu fragmente reluate din diferite opere, de data aceasta din cultura scrisa care
trateazd tema caderii Tarigradului®®. Astfel de poeme, care deplangeau tragicul
eveniment erau numeroase n literatura neogreaca a secolelor XVI-XVII si se inspirau
dintr-una din cele mai puternice dovezi contemporane despre caderea Imperiului
Bizantin. Este vorba de lamentatia compusa in limba greaca de catre eruditul loan
Eugenikos, scrisd inainte de 1468, tradusa, ulterior in slavona si in rusa si difuzata mai
tarziu, in decursul secolului al XVIll-lea in tarile romane intr-o versiune adaptata.

Daca versurilor de mai sus nu li se pot face atribuiri sigure, a existat se pare in
folclorul roménesc si o Legenda a Tarigradului. Ea a fost culeasd de Nicolae
Densusianu si publicatd in rdspunsurile la chestionarul istoric®. Legenda se afld in
manuscrisul 4554, f. 132. Balada — intitulata, in manuscris, Legendd poporald despre
intemeierea, apoi luarea Taligradului prin turci - a fost culeasd de Ianas Voinescu,
locuitor vaduv in Paciunesti, 1anga Hateg, comitatul Hunedoara, Transilvania, la 25
octombrie 1894. In legitura cu acest text aflim din scrisoarea referatului ca respectivul
culegitor va trimite ulterior o noud varianti, dar ea nu a mai fost expediata?’. Deci, n
afara de acest text, reprodus integral mai jos, nu se pot face alte referiri la variante
existente, originea baladei, sau paralele cu alte subiecte existente In spatiul balcanic.
Balada nu se gaseste nici in catalogul de motive a lui Alexandru Amzulescu, fiind,
probabil, considerata fie o creatie de colportaj, fie o influentd carturareasca tarzie.
Oricum, spre deosebire de legende, balade care sa se refere la evenimente istorice de
strictd autenticitate, databile in timp si spatiu, sunt rarisime in creatia romaneasca, iar
acestea se referd numai la evenimente din istoria poporului nostru. O astfel de exceptie
notabild este balada despre Constantin Brancoveanu?®. Legenda Tarigradului trateaza,
insa, un eveniment foarte vechi, data fiind fidelitatea memoriei populare, si, mai ales,
dintr-un spatiu oarecum indepartat, neafectat direct de amploarea evenimentului din
1453.

In continutul baladei se intilnesc o multitudine de reprezentiri, subiectul
nefiind Tnchegat In jurul unui motiv, singular. Cert este ca balada face parte tot din ciclul
Novacestilor si 1l are ca personaj, pe 1anga eroii binecunoscuti, pe lancu de Hunedoara,
de asemenea devenit erou popular care reprezenta campionul luptei Impotriva paganilor.
De data aceasta, personajul lancu capata atribute imperiale, caracteristice unui
intemeietor, dar ceea ce surprinde este absenta oricarei referiri la Constantin cel Mare,
personaj ce are, de asemenea, o puternicd amprentd in mentalul romanesc. Inceputul
baladei ne trimite Th zona basmului, chiar cu caracter cosmogonic, pentru ca se face
referire la zidurile care se ridica singure dupa porunca imperiala. De asemenea, fixarea
n timp a evenimentului e plasata undeva in zona irealului, a fantasticului, confirmand
incd odata statutul de lerusalim ceresc, de rai pe pamant acordat orasului. Oricum,

%5 Dan Zamfirescu Tn art. Matei al Mirelor si Letopisetul Cantacuzinesc din vol. Studii si articole de
literatura romdnd veche, Bucuresti, 1967, pp. 184 - 204 plaseaza in anexele de la finalul studiului, o
compilatie, ®prvog cuprinzand luarea Constantinopolului de catre turci in 1453. De asemenea, D. Russo
mentioneazd aceeasi opera ®pnvog dvavipov oo emt ) dhocev g Kovoetaviivovmoieng in [atpig,
Bucuresti, XIII, 1903, n. 3620, precum si Giorgio Zoras, Un GOpivog inedito sulla caduta di
Constantinopoli, in Studii bizantini e neoellenici, Roma, IV, 1955, pp. 237 - 248.

% Nicolae Densusianu, op. cit., p. 183.

27 |bidem, p. 326.

28 Adrian Fochi, Cantecul epic traditional...., p. 94 $i urm.
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confuziile ca si suprapunerile de simboluri eludeaza orice legiturd cu variantele din
manuscrisele romanesti, pe care le-am analizat in capitolele anterioare.

Trebuie spus ca statutul Novacestilor de ctitori de cetati, sau chiar de manastiri,
apare si in baladele de la sudul Dunarii, dar sunt rarisime 1n eposul nord-dunarean.
Relevanta in acest sens este balada Batranul Novak si cneazul Bogoslav cu circulatie
numai la sud de Dunare in care este vorba de clidirea cetitii Smederevo, iar balada
respectiva se constituie intr-o profesiune de credinta a eroilor sud-dunareni.

Iata, in schimb, continutul, Legendei Tarigradului asa cum apare ea in cartea
lui N. Densusianu, care considerand-o de mari dimensiuni a simtit nevoia sa redea unele
parti in rezumat?®:

,»Cand s-o facut lumea din impardtia greceascd, Marcu a fost nanasu' lu' lancu,
iard lancu o avut fiu pa Novac si li s-0 dat lor lumea de s-o intemelit pamdntu'. Dumnezeu
le-o0 dat putere sa fie tari imparati. Si le-o poruncit Dumnezdu ca ei unde vreau sd se lucre,
lucru si bani sa nu cheltuie si sa nu munceascd,

Pdna ei o-mparatit
Taligradu s-o facut
Iancu Imparat
O poruncd mare-0 dat

Ca un om pe cal calare sa mearga intr-o zd de vara cat el o pute’ mere §i s
vind sa sard (probabil sa insereze n. a.) pe alt loc. El sara o tras indarat. Omu " n-0 mai
putut merge pe murg. S-o uitat di ce nu poate mere. N-o0 mai putut mere de un zad foarte
mare §i tapan si omu’ s-o uitat napoia calului, in murg sa sard. Ndintea calului a fost
un zad foarte mare , in urma calului veni zadu" z&dindu-sa sangur. lard omul a grdit:
., Eu Doamne, uni am plecat si undi ma duc? Ca eu, am plecat pe un drum drept si
acuma ‘naintea me e zdd foarte tare i mare, si-n urma me vine zadu  zadindu-sa
sangur, nevazand pa nime’ lucrdnd nici zadind.” O grait lancu imparat: ,, Posdsoru
meu, (probabil supusul n. a.) care te-am manat eu pe tine, feri-te-ntr-o parte ca zadu’
sd tntdlneasca pa cum am poruncit!

Calaretul sa fere’

Si zddu ca sa ‘talne
Taligradu sa face.
Pana ei impardte

Lume-atunce nu munce,
Bine lume-atunci trdie,
Daca Taligradu sd face’
Lor in carti ca le vini
Ca Taligradu sa-I piarda.
Dar saracu’ de Novac,
El nu bea nici nu manca
Nici voie buna nu-si da.
lancu sama ca-i baga

29 Mentionim ci ortografia si punctuatia sunt preluate din volumul citat, N. Densusianu, op. cit., p. 282 -
186.
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Si din gura-asa-i graia:
- Puiu taichii, Novace,
Ce ti-i taie tot pd cap
De cdnd Taligradu am gatat
Tu n-ai baut, n-ai mancat,
Voie buna nu ti-ai dat!
- Taica, taica, lancule,

C-acu’ nu-i ca pan-acu’
Las sa fiu eu imparat
Taligradu sa nu-1 las
Decat fara Taligrad,

Mai bine, Doamne, fara cap
lancu din gura-mi grdie
-Imparatie nu-ti dau.
laca eu is mos batrdn,

Si eu CU Ce-o sda md tan?
Dar saracu de Novac,
Tinerel §i bun la cap

El din gura-asa-mi graie

- Taica, taica, lancule,
Noi cu-mparatia ta,
Noi vom pierde Taligradu!
lancu din gura-mi grdie:
_ Puiu taichii, Novace,
Nu te teme tu nimic!
Da-mparatul cel turcesc,
El un sol ca trimete’
Taligradu sa mi-l de’,
Ori la razboi ca iese’.
Solu turcesc cum vene,
Novac, palosu trage
Turcu pe loc amutge’.
lancu ca un om batrdan
Facu scrisoare la turci

Ca trii oameni mai voinici,
Trii zdle sa taie-n turci
Ce-a udi de la trei zale,
Atdt ei sa stapdneasca

Si-atata turc o venit
Ca trii zile-or tot taiat
Trii zale s-or deplinit

Si turcii tot or mai udit.
Si ca vorba sa nu-si calce
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El pa turci ca i-o lasat
De-n Taligrad s-or bdgat..
Prinsa, Novac a tdia,
Turcimea aga pica,
Cum pica buruiana,
Cand o atingi cu coasa.
Atunci lancu a venit,
Catra Novac a grait:
-Puiu taichii, Novace,
Da’ aice tu ce faci?

Si saracu de Novac,
Tinerel si bun la cap
El din gura-asa-mi graie:
_Taica, taica, lancule,
Paguba ca e pacat
S-al tau cap de-a fi taiat;
_Decdt fara Taligrad,
Mai bine, eu fara cap!
Ilancu daca auze®
Pe Novac Tl mulcome
Turcii de-a nu mai taia
Si Novac sd necdjea,
Si cu palosul tragea,
Tot in zid in Taligrad,
Nime™ nu mi-I mai vedea.
Novac din gura grdia:
- Fie cine-o fi- ‘mparat,
Sa fie tot blastamat

Ca ce-i bun sa catraneasca

Si ce-i rau tot sa plateasca

La Novac sd sa gandeasca!”

Ca valoare artistica, opera este mult inferioara si nu face parte din fondul de aur
al baladei roménesti. Mai mult, o cunoastem dintr-o singura sursa si intr-o singura
variantd, ceea ce ridicd indoieli asupra autenticitatii acesteia. Oricum creatia este un
amestec de teme, si contine $i numeroase contaminari cu alte motive si balade,
majoritatea legate tot de ciclul novacestilor: Novac si Anita sau Gruia lui Novac. Punctul
central al povestirii nu este, insa, lupta antiotomana si eroismul personajelor care se bat
cu multimi fard numar de turci, ci nevoia explicérii unui fapt istoric cu ecou in randurile
maselor populare: caderea Constantinopolului sub turci. Neavand alte informatii cu
caracter istoric la Tndemana rapsodul popular a pus acest eveniment tragic pe seama
motivului impdratului tradator, care nu ascultd de sfaturile fiilor si sfetnicilor sai si
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inchina orasul turcilor. In ciuda vitejiei acestora, rezultatul bataliei rimane neschimbat
si faptele se sfarsesc cu blestemul citre conducitorul tradator®.

Dupa cum se observa, orice identificare cu sursele scrise ramane sortita
esecului. Lipseste din baladd numele imparatului Constantin, si nu sunt prezente nici
elemente ale escatologiei de tip bizantin care sa lege caderea cetatii de picatele
locuitorilor. Astfel de elemente sunt destul de frecvente in lucrari apartinand literaturii
populare, sau in lucrari cu continut religios destinate lecturii de instruire. Mai rdmane
identificabil un singur element din noianul de simboluri legate de cetatea imperiala si
anume relatia Tntemeiere - prabusire. Majoritatea textelor care descriu tragica prabusire
a Constantinopolului Incep cu céateva elemente legate de intemeierea legendara. Spre
exemplu, povestirea Pentru robiia prea-siavitei cetati a Tarigradului, carele sa numiia
Constantinopol care si Roma noao sda chiamd, pre care [-au robit al doilea turcesc
Mahamet, sultan al optulea, la anul de la Hristos 1453 contine o parte introductiva
intitulatda Pentru inceputul Tarigradului. Acest text este prezent Tntr-un manuscris
grecesc din secolul al XV1ll-lea si contine povestea caderii Tarigradului in varianta asa-
numitei povesti a lui Nestor Iskander. Aici ritualul intemeierii cetatii este intrerupt de 0
lamentatie In care cucerirea turceasca este privitd ca o profetie ce trebuia sd se
indeplineasca la timpul potrivit, dar care va fi urmata de o revansa crestina nelipsita.

Concluzii

Intreg repertoriul de motive, trisituri si simboluri din balada populara
roméaneasca denotd atagsamentul profund al spiritului roméanesc fata de cetate, atasament
pe care il gasim si in alte balade sub forma dorului de Tarigrad. Civilizatia romaneasca
fiind preponderent rurald nu a pastrat in arsenalul de simboluri si arhetipuri cu caracter
spatial amintirea unui alt loc care sa intruneascd macar partial caracteristicile cetatii sau
comunitatii urbane de tip medieval. Spre deosebire de eroii occidentali sau chiar
balcanici, vitejii romani 1si desfasoara faptele glorioase in decorul sélbatic al codrului,
al cdmpului, in munti sau pe malul apelor. Cetatea sau castelul cu prezenta zidurilor
imposibil de patruns care a existat in imaginarul popular nu si-a gasit altd expresie
concretd decat in simbolul Tarigradului. Fara sa fie vazut vreodatd de catre creatorul
cantecului batranesc, acesta totusi il revendica ca loc cunoscut, creat si strabatut de
catre semeni, iar in timpurile imemoriale ca generator de siguranta si bunastare pentru
supusi. Apar de asemenea si palide ecouri ale unui centru de stapanire politica general
acceptata (desigur este vorba de stapanirea bizantina si de imparatul bizantin, apoi de
cel otoman) pana la venirea ocupantului pagan, stréin, sau cel putin urme ale existentei
unei traditii conform cdreia autoritatea legitimd stdpanitoare, desi anonima si
neconcretizata, se afla acolo.

Daca cercetarea de specialitate ia in considerare existenta unui ciclu de balade
grupat 1n jurul temei legata de lupta antiotomana, imaginea - simbol a Tarigradului pare

30 Textul integral al Povestii.... se giseste in ms. 4143, ff. 154 - 212 si a fost integral publicat de citre N.
Iorga in limbile roména si franceza, considerat a fi, in mod eronat, o opera a stolnicului C. Cantacuzino
(Une source neglijé de la prise de Constantinople, in Bulletin de la section historique. Academie roumaine,
XII1, 1927, pp. 69 - 88. Autorul - in persoana lui Nestor Iskander - a fost identificat de cétre Paul
Cernovodeanu, Vizion de Byzance dans les cronographes, in Actes du XIV-eme Congres de Byzantinologie,
Bucharest, 1971.
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a depisi in complexitate simplele reprezentari legate de aceasta. La fel putem spune de
cele legate de semnificatia pur religioasa a acestul topos. Despre locul deosebit pe care
il ocupa acest oras In imaginarul roménilor din evul mediu vorbeste, pe de o parte,
frecventa atestarilor, mai ales in acele poeme cu larga circulatie in toate mediile sociale,
de la balada, colind si basm, iar, pe de altd parte, integrarea reprezentarilor legate de
orag in circuitul vietii cotidiene. Clisee precum ,, Tarigrad - tinta unei calatorii cu
caracter inifiatic (poate al insurdtorii)” sau ,,la Poarta la Tarigrad” ca centru al unei
prezumtive stapaniri politice sau centru economic, sunt numai cateva din elementele
care apropie acest simbol de rutina sociald (desfasurarea de activitati economice,
cautarea dreptatii, desfasurarea momentelor esentiale in viata unui individ).

Cu toate acestea, imaginea orasului nu pierde nimic din multitudinea
semnificatiilor cu aplecare spre supranatural, spre exotic, apropiindu-se de statutul de
intermediar catre ,,lumea de dincolo”. Datd fiind continuitatea dintre natural si
supranatural, proximitatea lumii celeilalte, interventia frecventa a lui Dumnezeu in
ordinea fireasca a naturii, este firesc ca aceasta comunicare sa se faca in locuri inzestrate
cu atributii speciale, locuri unde sfintii, ascetii, mucenicii inzestrati cu har dumnezeiesc
si-au trait propria lor istorie.
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