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RESTAURAREA UNUI VAS DIN CERAMICA NEAGRA -
MARGINEA, JUDETUL SUCEAVA

Radu ANICOLAESEI*

Restoration of a black ceramic vessel - Marginea, Suceava County

Abstract

In Marginea began pottery is established by a historian around 1500. Pottery
appeared to require a person of stock obtained. Burnt clay vessels contributed to
the creation of primitive societies through food stocks and preparation.

Due to the nature of the geographical location, Marginea commune is
surrounded by forests, has a single clay and is crossed by the water of the
Sucevita river, there are fundamental conditions for this craft in the care of clay,
water and fire form a magic triangle.

This article focuses on a short history of the "luliu Pascu™ collection and the
methodology of conservation - restoration of a contemporary black ceramic
vessel from Marginea-Suceava, an object that is part of the aforementioned
collection and represents the level of pottery art, during communist since the
middle of the twentieth century.

Cuvinte cheie: ceramica neagra contemporand, Marginea, jud. Suceava,
tehnicad ceramica neagrd, colectia “luliu Pascu”, atelier ceramicd neagra.
Keywords: contemporary black ceramics, Marginea, Suceava county, black
ceramics technique, “luliu Pascu” collection, black ceramics workshop.

Capitolul 1

Scurt istoric al centrului de olirie Marginea-Suceava si a colectiei ”Iuliu
Pascu”

Mestesugul producerii ceramicii, in zona localitatii Marginea 1si are obarsia de
aproximativ 300 de ani. Pana in prezent, s-a stabilit transmiterea mestesugului la peste
sase generatii de olari. Aceasta frumoasd meserie se transmitea din tata in fiu, se invata
de la o varsta frageda (7 - 8 ani) si ucenicia dura aproximativ patru ani.

De obicei, baietii sunt cei care practicd meseria. Procesul tehnologic dureaza trei
saptamani, din momentul modelarii la roatd, decorarea, uscarea si apoi arderea in cuptor.

La realizarea ceramicii negre contribuie 4 elemente naturale: pamant, apa, aer si
foc. Principalele obiecte fabricate sunt: oale pentru gatit, farfurii, cani, castroane si vaze
decorative pentru flori?.

* Restaurator, Muzeul Judetean ,,Stefan cel Mare” Vaslui.
! Ceramica de Marginea, Wikipedia, accesat la 08.04.2020.
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Prezenta ceramicii tip ,.Kuty” in Moldova de nord si tehnica de decorare
’sgrafitto”

Tn perioada medievald, ceramica de acest tip purta amprenta influentei bizantine.
Cele mai dese forme erau cele de cupe si strachini cu decor realizat in tehnica
L, sgrafitto”, fin executat, cu multe ornamente dominate de figuri omenesti si animale,
datate in sec. XI - X1I, acestea fiind primele tipuri de ceramica bizantind. A doua grupd,
din care se trag si modelele de mai tdrziu sunt cele dominate de strachinile cu fond alb-
verzui, cu desene stilizate, incizate mai larg si mai adanc decdt cele din prima grupd,
colorate cu galben, verde si maron. Ele au fost caracteristice sec al XIII-lea fiind
prezente pand in secolul al XVI-lea. In aceastd perioadd au apdrut si s-au dezvoltat
numeroase centre la Putna si Radauti, precum si in apropierea acestora la Suceava,
Baia si Stupca. Caracteristica cromaticd a acestui tip de ceramicd era folosirea
tonurilor de verde, cafeniu si galben, toate fiind cuprinse intr-o compozitie ornamentald
dominata de elemente geometrice, fitomorfe si zoomorfe. Dupa o intrerupere de secole,
productia acestui tip de ceramica s-a reluat in sec. XVIII si XIX, cand apar centrele
galitiene, ceramica de Kuty fiind cea mai spectaculoasd, dand numele unei ceramici
unice in Romdnia, cu o cromatica specifica: galben, verde si brun pe fond alb. Lucrata
in special la Radauti, oras aflat pe ruta comerciald ce lega Bizantul si Marea Neagra
de vechea cetate a Sucevei, aici se deschidea drum spre Galitia, Lwow si Kiev, ceramica
sgrafitata era apanajul populatiei hutule de la izvoarele Siretului si ale Ceremusului,
apropiindu-se cel mai mult de ceramica bizantina medievala.

Strdachinile erau ,,jiravite” cu alb dupd care pe pasta inca cruda se grava
desenul. Apoi erau introduse in cuptor, dupd care o datd rdcite, elementele decorative
erau pictate cu verde si galben, apoi se smaltuiau §i se mai ardeau inca o data.

Multe din temele abordate pentru decorul strachinilor de Kuty sunt inspirate din
teme epice. Ele sunt complexe si reflecta stilul de viata al hutulilor. Tipologic, aceasta
ceramica poartda numele de ,,Kuty”, este de influenta bizantind, realizata in tehnica
sgrafitto, cu o cromatica specifica: verde, galben si brun, la care se adauga o glazura
de buna calitate.

Orasul Kuty este consemnat prima data in anul 1469. El s-a dezvoltat treptat, in
anul 1716, voievodul Kievului il ridicd la stadiul de oras mare. In anul 1782 cade sub
administrare austricd ceea ce duce la regresul sau economic, redevenind un orasel de
provincie locuit de negustori evrei si armeni in principal. Dupd cdaderea Puterilor
Centrale, deci si a Imperiului Austro - Ungar, in anul 1918, orasul a fost controlat de
Ukraina. In scurt timp a intrat in componenta Romaniei Mari, care I-a cedat ulterior
Poloniei. Pand in anul 1939, a fost oras de granitd intre Romdnia Mare si Polonia®.

Istoricul Muzeului de Etnografic al Moldovei

Infiintarea Muzeului Etnografic al Moldovei din lasi, a avut loc in anul 1943, an
in care se fac si primele donatii ce au constituit baza primelor obiecte intrate in
patrimoniul institutiei. Una dintre acestea, a apartinut magistratului iesean Iuliu Pascu,
pasionat colectionar de obiecte de arta populard, stabilit in Bucuresti. De-a lungul
vietii sale, el a adunat un numar impresionant de obiecte cu caracter etnografic,

2 Focsa Ovidiu - nota dedicata articolului de fata.
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apartindnd in bund masura Ardealului, pe care le-a donat muzeului nostru, singura
obligatie fiind aceea de a mentiona in dreptul fiecarui obiect mesajul: Darul Maria si
Iuliu Pascu. Colectia a avut un caracter eclectic, nefiind facuta pe baze stiintifice de
cercetare i identificare, singurul criteriu al formarii sale fiind acela al elementului
artistic. Astfel, in aceasta colectie, si-au gasit locul laolalta: tesaturi, scoarte, port
popular, ceramicd, lemn, toate aflate in buna stare de conservare, ceea ce a fost si un
criteriu important al achizitei lor. In total, donatia avocatului a reprezentat un numdr
de 340 de obiecte. Provenienta transilvaneand si bandteand a acestora, nu a permis
includerea lor in organizarea primei expozitii permanente a muzeului, in anul 1958,
profilul muzeului iesean, fiind acela de a reflecta principalele aspecte de viata
materiala si spirituald din zona Moldovei, obiectele ramandnd sa prezinte interes doar
din punct de vedere comparativ. Chiar si in aceste conditii, valoarea obiectelor
adunate, a suscitat interesul etnografilor ieseni de-a lungul timpului, ele fiind
inventariate, studiate, fisate, cele mai valoroase dintre ele facand obiectul unei expozitii
cu caracter temporar, Darul Maria i luliu Pascu, vernisata la lasi in anul 2001.

O buna parte din colectia eclecticd a magistratului iesean contine obiecte
ceramice, cele mai insemnate fiind canceele. Canile transilvanene cu forme zvelte si gdt
pronuntat - alungit, reprezintd cea mai bund marturie a ceramicii din aceasta provincie
romdneascd de secol XVIII - XIX. Astfel s-au identificat numeroase variante tipologice
ornamentale, reflex al barocului tarziu, generalizat §i in satele transilvanene. Acest tip
de ceramica reprezintd o transformare a ceramicii slovace, produse de habani
(comunitate de olari stabilita in Transilvania incepdand cu anul 1621, care s-a facut
remarcatd prin producerea unei faiante de lux de o inalta calitate artistica) in conditiile
unor contacte culturale in cadrul aceluiasi perimetru teritorial, fapt ce a permis
patrunderea in arta taraneascda a unor influente culturale apartinand unei populatii
alogene.

Facut dupa modelul haban, canceul realizat de romdni, si-a pierdut
functionalitatea sa originald, aceea de recipient pentru baut bere si vin, el fiind realizat
fara capac, rolul sau restrangdndu-se, la unul strict decorativ. Canceele infrumusetau
de regula mester - grinda, loc reprezentativ pentru casa taranului. Din aceast motiv,
canile erau frumos ornamentate, campul decorativ fiind bogat ilustrat, pictat pe fondul
alb - galbui al vasului. Elementele decorative zoomorfe, florale si idiografice, pictate
in nuante de brun, galben, verde si albastru cobalt, acopereau aproape intreaga
suprafata a vasului, maniera desenului liber fara simetrii precumpanind in majoritatea
cazurilor. Astfel rezulta o frumoasa compozitie barocad, in care de cele mai multe ori isi
gaseste locul, motivul pasarii, redata hiperbolic, asezata pe o semirozeta asimilata
[florii soarelui. Pasdrea era insotita cel mai adesea de elemente vegetale: frunze si flori
sinonime pomului vietii. O categorie speciald erau canceele ce purtau Insemne de
breasla, elemente de identificare ale profesiei, nume si ani in care au fost lucrate, ele
intrand in limbajul de specialitate sub numele de cancee de mester.

Prezenta in patrimoniul muzeului iesean ale unor dovezi de arta ardeleneasca,
ce reflecta contactele intercomunitare ale secolelor trecute, ramane o dovada a
iscusintei si bunului gust, de care au dat dovadd mesterii olari transilvineni®,

3 Ibidem.
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(....) ,incercdri de a constitui un muzeu etnografic la lasi au fost chiar de la
inceputul secolului, numai ca acest fapt era deosebit de dificil, mai ales ca etnografia,
in ansamblul ei, nu avea un statut foarte bine reglementat, nu erau puse inca bazele
cercetarii etnografice, dupa cum remarca etnograful Ovidiu Focsa.

., Etnografia nu era privita ca stiinfa autonomd, era un domeniu pe care §i [-au
disputat, la inceput, istoricii, geografii, sociologii, lingvistii. Etnografii erau, initial,
specialisti in diferite domenii care se specializau pe parcurs in acest domeniu. La lasi,
la Universitatea «Al I. Cuzay, a existat un curs pentru studenti la Facultatea de Istorie,
iar in prezent, existd un astfel de curs la Facultatea de Geografie”, a spus Ovidiu Focsa,
care a adaugat ca studentii vin an de an la Muzeul Etnografic pentru realizarea
lucrarilor practice.

Unul dintre cei mai importanti specialisti in etnografie, care a impulsionat
cercetarile in acest domeniu in tara noastrd, este Dimitrie Gusti, care a infiintat Muzeul
Satului de la Bucuresti si care era de profesie sociolog. El a realizat foarte multe
cercetari sociologice, sustinut de catre familia regala. ,, Pe fondul cercetarilor de teren
sustinute de Fundatia Regala, au luat fiinfa muzeele cu specific etnografic din tard,
precum Muzeul Satului din Bucuresti, care poartd numele lui Dimitrie Gusti, Muzeul
«Astray din Sibiu, iar ca muzee pavilionare trebuie remarcate cele din Cluj, Timisoara,
lasi”, a mentionat Ovidiu Focsa.

Un muzeu reprezentativ pentru Moldova istorici

Muzeul initiat la lasi, la mijlocul secolului trecut, trebuia sa fie reprezentativ
pentru toata Moldova istorica, aici incluzdnd i Basarabia.

.. In momentul de fatd, in patrimoniul muzeului se regdsesc foarte multe obiecte
de dincolo de Prut, multe dintre acestea expozabile, asa cum sunt scoarfele sau
obiectele de interior. Scoartele sunt de o valoare inestimabild, multe dintre ele avind o
vechime de peste 100 - /50 de ani. Cele mai multe dintre acestea si-au pastrat vigoarea
cromatica §i frumusetea §i sunt §i astazi admirate de catre public*, a remarcat Ovidiu
Focsa.

Institutia care se infiinga la lasi avea ca scop salvarea marturiilor de civilizatie
si cultura populara, precum §i cercetarea stiintifica a acestora. Obiectul etnografic,
este, de cele mai multe ori, un obiect perisabil, supus alterdrii, trecerii timpului, fiind
de natura organica, precum cele din lemn §i tesaturile. Mai putin expuse degradarii
sunt obiectele din piatra si ceramicd, acestea rezistand mai bine in timp. Astfel ca, unul
dintre scopurile muzeului a fost acela de a conserva marturiile perisabile ale unei lumi
apuse, dupd cum a spus muzeograful Ovidiu Focsa.

De asemenea, o muncd foarte intensa a cercetatorilor a fost cea de documentare
a colectiei care a fost realizatd pe baze stiintifice. ,, Trebuie remarcatd munca de teren
sustinutd, realizatd intre 1950 - 1958, cand s-a deschis muzeul, precum §i dupd aceastd
data. Cea mai dificila perioada din istoria muzeului a fost intre 1951 si 1958, cdand
S-au realizat colectiile pe teme specifice si cand s-au facut si achizitii importante din
teren. Astfel, in 1951, s-au achizitionat 130 de obiecte, iar apoi numdrul lor a crescut
la 600 de obiecte, in 1952, astfel ca, pdana in 1958, s-au acizifionat peste 2.000 de
obiecte, iar acest fapt se datoreaza unei munci stiintifice sustinute a cercetatorilor care

au pus bazele muzeului*™, a spus Marcel Lutic.
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wDarul Mariei si a lui Iuliu Pascu“

La inceput, muzeul a functionat aproape ca o institutie fantomd, supravietuind
totusi razboiului, astfel ca ,,pana in 1951, acesta nu a avut nici sediu, nici buget, nici
personal, iar putinele obiecte pdstrate se aflau in cdteva ldazi pdstrate la Rectoratul
Universitatii »Al. 1. Cuza» “, dupa cum a mengionat Ovidiu Focsa.

Astfel, desi nu s-au facut achizitii decadt incepand cu 1951, muzeul avea o serie
de obiecte care reprezentau colectia lui Iuliu Pascu, un magistrat iesean stabilit in
Bucuresti, pasionat de obiecte traditionale. ,, De fapt, colectia de cdteva sute de obiecte
a intrat in patrimoniul muzeului chiar sub denumirea de «Darul Mariei si a lui Iuliu
Pascuy. continea multe obiecte etnografice i era foarte eterogend, cu obiecte din mai
multe zone folclorice, fiind o colectie a unui pasionat, nu a unui cercetdtor”, a spus
Ovidiu Focsa.

Incepdnd cu 1951, Muzeul Etnografic din lasi este preluat de stat, sub tutela
Asezamintelor culturale, atribuindu-se o schema de personal, buget si un spatiu care
era, inifial, la Muzeul Unirii din lagi, loc impropriu, mai ales cad, in acea perioadd,
cladirea se afla in renovare, dupd cum arata Marcel Lutic.

Expozitia permanentd avea, la deschidere, 10 sdli la Palatul Culturii

Tn 1957, chiar cu un an inainte de deschiderea muzeului, directorul lon Chelcea,
sufletul acestui muzeu, a fost pensionat, la doar 55 de ani, printr-o masurda abuziva,
astfel ca profesorul Gheorghe Bodor a fost cel care si-a legat numele de deschiderea
expozitiei permanente, el fiind multi ani directorul institutie.

Asadar, la 15 ani de la infiinfare, Muzeul Etnografic al Moldovei si-a deschis
portile pentru publicul vizitator.

Evenimentul a avut loc pe 16 februarie 1958, intr-un spatiu propriu la Palatul
Culturii, fostul Palat Administrativ. Expozitia permanentd a muzeului avea, la acea
data, 10 sali, pe o suprafata de 230 de metri patrati si luase ca model de organizare
Muzeul Etnografic al Transilvaniei, de la Cluj, a spus Marcel Lutic.

Achizitiile nu s-au terminat odata cu deschiderea muzeului, astfel cd, alaturi de
expozitia permanentd, Muzeul Etnografic a inceput sa organizeze si diverse expozifii
tematice temporare, prin care este pus n valore intregul patrimoniu, patrimoniu pentru
care nu este spatiu permanent de expunere.

In momentul de faga, muzeul detine peste 13.000 de obiecte de o mare valoare,
din care doar o parte sunt prezentate in cele 17 sali, cu o suprafata de 2.100 de metri
patrati, si care sunt structurate pe cele 12 domenii majore ale civilizatiei si artei
populare moldovenesti, de la ocupatii traditionale, precum agricultura, viticultura,
cresterea animalelor, vdndtoarea, pescuitul, apicultura, culesul, la mestesuguri,
precum olarit, dogarit, rotarit §i industria casnica.

De asemenea, sunt reprezentate obiceiurile de Anul Nou ,precum §i portul
popular, aici fiind foarte bine reprezentate atit zona de munte, cdt si zona de podis si
cea de campie, a remarcat Marcel Lutic.

Printre cei care au facut ca Muzeul Etnografic al Moldovei sa detind una dintre
cele mai importante colectii din tard se numara Ion Chelcea - primul director -, Emilia
Pavel - care a documentat si a constituit colectia de port popular din Moldova -,
Gheorghe Bodor - care s-a ocupat, printre altele, de instalatiile tehnice tardanesti -,
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Victoria Semendeaev - care s-a ocupat de colectia de ceramica -, Rodica Ropot - care
a lucrat pentru definitivarea actualei expozitii de port popular din muzeu -, Melania
Ostap, Eugen Agrigoroaie, Petru Cazacu - cel care a initiat catalogul uneltelor de
pastorit -, Angela Olaru, Margareta Cernat, Georgeta Turcanu, dupd cum a precizat
Ovidiu Focsa.(...)

Obiectele cu valoare etnografica au devenit ,,flori rare*

Munca de teren este cea mai dificild, dar a fost incununata de achizitii
importante, fdacute de-a lungul timpului, din foarte multe sate din Moldova. ,, Din
pdcate, in momentul de fata este din ce in ce mai dificil sa se faca astfel de achizitii,
deoarece aceste obiecte cu valoare etnografica incep sa dispara*, a remarcat Ovidiu
Focsa.

Tncepénd cu anul 2001, s-au facut, in fiecare vard, cercetari de teren, atdt pentru
imbogatirea colectiei, dar §i pentru lucrarile stiintifice care sunt publicate in revista
institutiei, ,, Anuarul Muzeului Etnografic al Moldovei*. Astfel, echipa de specialisti a
muzeului a cercetat zona Cucuteni - Bdaiceni, in alt an s-a cercetat zona Vaslui,
Zapodeni, precum §i zona Husi §i toate satele din jur. ,,De asemenea, s-a facut §i o
cercetare in zona Harlau, unde muzeul nostru a si deschis un Muzeu al Viei si Vinului
a mai precizat Ovidiu Focsa. O astfel de ancheta dureaza timp de o luna si se
concentreaza pe toate aspectele ce tin de viata traditionala. Alaturi de achizitii se fac
si diverse tipuri de inregistrari, audio sau video, se fotografiaza, Muzeul Etnografic
detinand, in momentul de fatd, o bogata fototecd, precum si o fonotecad.

., Exista o mare diferentd intre ceea ce se putea gasi de etnografi in trecut, fata
de situatia prezentd, cand oamenii renuntd la obiectele vechi, pe care le inlocuiesc cu
obiecte sau instalatii moderne, mai performante. In acest moment, noi mai facem
achizitii, dar munca etnografului are si o doza de hazard, din cauzd ca nu se gstie
niciodata exact ce se poate gasi. Au fost si surprize, in sate fard raddcini istorice, cum
sunt cele razesesti, am gasit un material etnografic valoros, precum §i informatii
valoroase in legatura cu sarbdtorile traditionale sau ocupatii traditionale”, a spus
Ovidiu Focsa.

Din cele peste 13.000 de obiecte, doar aproximativ 500 sunt prezentate Tn cadrul
expozitiilor permanente. Celelalte fac obiectul exporzitiilor temporare, dar, intr-un
anumit fel, patrimoniul este rotit, astfel ca, in timp, cele mai multe dintre obiecte ajung
sa fie prezentate publicului. Cele care nu sunt expozabile sunt folosite ca material

documetar pentru cercetare.(...) .

Capitolul 2
Restaurarea unui vas din ceramici neagra - Marginea, jud. Suceava,

metodologie conservare - restaurare, studiu de caz: Oala cu doua torti, ceramica
neagra Marginea - Suceava

4 0ana Rusu, 50 de ani si o colectie de 13.000 de obiecte etnografice, in ziarul ,,Lumina”, Iasi, 15 feb. 2008.
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Nr. Inv: 5305

Provenienta: Muzeul Etnografic al Moldovei - depozitul etnografic, Colectia
,Juliv Pascu™

Datare: sec XX, 1967

Istoricul si descrierea obiectului

Oala cu doua torti, ceramicd neagra de Marginea, lucrata la roata, lustruita cu
piatra, arsa reducdtor. Prezinta un decor geometric dispus longitudinal realizat din
motive circulare Inscrise In romburi, intercalate cu benzi verticale ce incadreaza o retea
de linii oblice in tehnicad ,,sgraffito™. Este un vas lucrat Tn anul 1967 in cadrul
Cooperativei Libertatea, sectia de oldrie din comuna Marginea. Nu se cunoaste numele
autorului®.

Restaurarea obiectului a avut loc in cadrul Centrului de Cercetare si
Conservare - Restaurare a Patrimoniului Cultural din cadrul Complexului Muzeal
»MOLDOVA” Iasi pe parcursul anului 2019 Tn baza dosarului de restaurare intocmit
in cardrul institutiei mentionate anterior.

Starea de conservare
Vasul se prezinta in stare fragmentara avand un numar de 22 elemente. Spargerea
s-a datorat manipularii defectuase in spatiul muzeal. Lipseste un fragment dintr-o toarta
ce realiza legdtura cu buza, pe o portiune de aproximativ 1 cm.
Dimensiuni:
I-11cm., D.g.-75cm, D.f.-6cm,G=215¢

Stabilirea interventiilor de restaurare

1. Fotografierea fragmentelor ceramice (Fig. 1);

2. Curatarea fragmentelor cu un penson cu peri lungi si moi (Fig. 2);

3. Dispunerea logica a fragmentelor in vederea reconstructiei

4. Asamblarea fragmentelor cu poliacetat de vinil tip D 50, fara plastifiant (Fig.
3,4,5);

5 Realizarea unui mulaj din ceara dentara pentru reconstructia fragmentului de
toartd lipsd, prin copierea zonei de legaturd dintre buza si cea de-a doua toarta intacta.
(Fig.6);

6. Ajustarea pozitiei tortii folosind bucatele de plastilind pentru a realiza unirea
perfecta dintre aceasta si buza ( Fig. 7);

7. Turnarea in mulaj de ceara dentara, (realizat dupa o zona martor) folosind ipsos
de modelaj. Reconstructia fragmentului de toarta. (Fig. 8);

8. Chituirea rosturilor cu ipsos de modelaj, finisarea plombelor cu instrumentar
de tehnica dentard, curdtarea cu o pensula find cu peri moi si/sau burete sintetic umed.
(Fig. 9, 10);

9. Integrarea cromatica - culori tempera Maimeri (Fig. 11);

5 Sgraffito-ul este o forma de decorare care se realizeazi prin zgarierea unei suprafete pentru a dezvilui un
strat inferior de culoare contrastantd.
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10. Fotografii finale, intocmirea fisei de restaurare/conservare si pregatirea
obiectului pentru depozitare sau expunere (Fig. 12).

Punerea in practici a interventiilor de conservare - restaurare stabilite Tn
procesul verbal al comisiei de restaurare

1. Fotografierea fragmentelor vasului la intrarea acestora in
laboratorul de restaurare.

Orice obiect/fragmente de vas ceramic, ce sunt aduse in laboratorul de restaurare,
vor fi obiectul unei sedinte foto, ca moment martor al starii de conservare a acestora.
Fotografierea obiectelor are importanta pentru a se face o evaluare a stadiului de
evolutie pe parcursul procesului de restaurare.

De regula, fotografierea obiectelor se realizeaza in cadrul unui studio de cétre un
fotograf profesionist. Daca nu avem aceasta posibilitate, fotografiile trebuie sa fie cat
mai clare, cu rezolutie 1naltd, pentru a scoate in evidentd strarea de conservare,
degradarile si cromatica obiectului. Se are in vedere folosirea luminii in asa fel sd nu
creeze umbre pe geometria/suprafata obiectului, iar aceasta sa aiba intensitatea corecta
pentru a nu supraimpresiona fotocelula (sau pelicula fotografica, dupa caz). Realizarea
unor fotografii bune va demonstra corectitudinea metodologiei de restaurare, in final,
putdndu-se face o diferentd intre momentul in care obiectul a intrat in laborator si
aspectul final al acestuia, la sfarsitul procesului de restaurare. (Fig. 1)
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2. Curatarea fragmentelor cu un penson cu peri lungi si moi
Fragmentele vasului, ce fac obiectul acestui articol, au intrat in laboratorul de
restaurare intr-o stare de conservare bund, suprafetele fiind curate, casurile nu prezentau
degradari, la fel si decoratiile ,,sgraffito” de pe suprafata lor. Avand in vedere ca
obiectul, ce urma sa fie restaurat, a fost produs in perioada contemporana, fragmentele
nu au suferit degradari identice celor arheologice , precum mediului de zacere, depuneri
de saruri insolubile (carbonati/silicati), sau accidente istorice (spargere, incendiu).

s

s

Fig. 2

Ca interventie specifica, s-a efectuat o curatare uscata folosind un penson cu peri
lungi si moi, pentru indepartarea prafului. S-a avut in vedere conservarea etichetei
originale, de pe baza vasului, ca marturie istorica a provenientei. (Fig. 2).

3. Dispunerea logica a fragmentelor in vederea reconstructiei.
Odata curatate, acestea s-au etalat pe masa pentru asamblarea lor in ordinea logica
a reconstituirii formei vasului. Avand in vedere ca un sfert din baza obiectului nu a fost
distrusa la momentul precipitarii, a constituit punctul de plecare pentru reconstructie.
Pe masura procesului de asamblare, s-a observat ca locul impactului a fost umarul
vasului, unde s-au gasit, ca pozitionare, cele mai mici fragmente.

4.  Asamblarea fragmentelor cu poliacetat de vinil tip D 50, fara
plastifiant
Pentru aceastd etapa s-a folosit un adeziv’, nedistructiv si reversibil - poliacetatul
de vinil tip D 50, fara plastifianti. Lipsa plastifiantilor permite o corectie a geometriei
unui asamblu de doua piese, dupa unire, printr-o usoard incélzire prealabila a acestora.

7 Poliacetatul de vinil a fost obtinut industrial in anul 1920 in Canada.
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Plastifiantii contribuie la o lipire dura iar procesul de reversibilitate este dificil si posibil
distructiv.

Pelicula de P.A.V.8 s-a aplicat pe casuri foarte diluat, intr-o prima etapa, pentru a
reduce porozitatea in zonelor de unire. Tn etapa a doua, aplicarea P.A.V.-ului, cu ajutorul
unui penson, s-a efectuat doar pe o singura casura a unui fragment din ansamblu, avand
grija ca adezivul sd nu depaseasca marginea. Eventualul surplus de adeziv s-a curatat
cu un burete sintetic umed.

Asamblarea incepe de la baza spre buza, urmarind respectarea geometriei vasului
de restaurat. Piesele asamblate s-au asezat, in pozitie de echilibru, in ladita cu nisip,
pana la polimerizarea (uscarea) adezivului (Fig. 3, 4, 5)

Fig. 3

EEpEEnRnN

8 Poliacetatul de vinil, abreviere
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Fig. 4

Zona marcatd
reprezintd locul
impactului

Fig.5

5. Realizarea unui mulaj din ceara dentard pentru reconstructia
fragmentului de toartd lipsd, prin copierea zonei de legatura
dintre buza si cea de-a doua toarta intacta
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Pentru aceasta etapa s-a folosit ceara dentard, incdlzitd la aproximativ 45°C, si
aplicatd pe o zona martor, respectiv zona tortii intacte a obiectului. (Fig. 6). Dupa o
usoara racire, ceara se desprinde de zona copiata si se asteaptd racirea completd a
acesteia. Mulajul, astfel obtinut, s-a folosit pentru reconstructia fragmentului lipsa a
celei de-a doua torti, folosind gipsul de modelaj. Acesta a fost turnat, in stare vascoasa,
urmdrind completarea efectiva a mulajului de ceara.

Fig. 6
Realizarea unui mulaj din ceara dentara pentru reconstructia fragmentului de toarta, prin
copierea zonei de legatura Tntre buza si cea de-a doua toartd completa
6. Ajustarea pozitiei tortii folosind bucatele de plastilind pentru a
realiza unirea perfectd dintre aceasta si buza (Fig. 7).

Fig. 7
Ajustarea pozitiei tortii folosind bucatele de plastilina pentru a realiza unirea perfecta dintre
aceasta si buza.
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7. Turnarea in mulajul de ceara dentara, (realizat dupa o zona martor),
a ipsosului de modelaj. Reconstructia fragmentului de toarta. (Fig. 8)
Fig. 8
Reconstructia
fragmentului de toartd prin

in mulajul de ceara dentard,
folosind  instrumentar  de
tehnica dentara.

Fig. 9
Completarea cu ipsos (cu
vascozitate redusd) de modelaj al
rosturilor

9. Finisarea plombelor cu instrumentar de tehnica dentara,
curdtirea suprafetelor cu un burete sintetic umed (Fig. 10)

Etapa s-a realizat prin degrosarea suprafetelor completate cu ipsos de modelaj,

pana la nivelul si forma geometrica a obiectului. S-au folosit instrumente dentare,
hartie abraziva de granulatie 120 - 220, precum si burete sintetic umed.
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Fig. 10 Finisarea
zonelor completate cu
ipsos de modelaj

10. Integrarea cromatica - culori tempera Maimeri (Fig.

11)
Integrarea a presupus folosirea pensoanelor de retus si culori tempera. Integrarea
cromatica este o interventie ce are ca Scop realizarea unui aspect armonios cromatic,
inlaturand discrepantele stridente. Conform principiilor restaurarii, integrarea cromatica

se va face cu un ton mai jos fatd de original, pentru ca interventiile restaurarii sé fie
lizibile.

Fig. 11
Integrarea cromatica - culori tempera ,,Maimeri”
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11. Fotografii finale, intocmirea fisei de restaurare/conservare,
pregatirea obiectului pentru depozitare sau expunere (Fig. 12)

Finalul unui proces de restaurare reprezintd incununarea tuturor interventiilor
stabilite in dosarul de restaurare. Se fotografieaza obiectul din multiple unghiuri, pe
cat posibil, cu detalii. Acum se face diferenta intre momentul intrarii
obiectului/fragmentelor, in laborator, si produsul final al muncii laborioase a
restauratorului. Respectarea principiilor restaurdrii este legea de baza dupa care se
ghideaza specialistii iTn domeniu. Obiectul trebuie sa fie stabil din punct de vedere
fizic, cu suprafete conservate, pentru a fi manipulat/transportat de restauratori/
conservatori. in acest moment se finalizeaza jurnalul de restaurare si se completeazi
fisa de conservare cu indicatii specifice obiectului. Dupa caz, acesta va lua drumul
expozitiei sau a depozitului. In primul caz, se vor asigura conditiile de conservare
necesare expunerii (umiditate, lumind, protectie fizica, etc.), iar 1n al doilea caz, se
va impacheta in hartie neacida, pentru depozitare/conservare. Expunerea, precum si
depozitarea obiectului se va face in pozitie functionala.

Fig. 12
Fotografii finale
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