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Prima perioadă din creația lui Ștefan Luchian (1890 – 1901), plină de „zbuciumări” și 

„încercări”
1
, este încadrată între două debuturi: al său (pe simezele primei manifestări a 

Cercului artistic, atunci înființat) și al secolului (dată la care personalitatea artistului este 
deja conturată); în creația anilor următori, de maturitate și de sinteză, „pictura modernă 
românească își va recunoaște, cu orgoliu, obârșia”

2
. Al. Busuioceanu afirmă în acest 

sens: „Luchian nu este numai un artist de mare talent; e un deschizător de drumuri; e 
creatorul spiritului modern în pictura noastră. Colorismul lui nu reprezintă numai 
viziunea intensă a unui artist care simțea simplu și spontan. El deschidea orizonturi pe 
care pictura românească nu le cunoscuse până la Luchian și pe care contemporanii săi nu 
aveau să și le însușească decât mai târziu. Arta lui a putut părea simplă pentru că omul 
modest și nedeprins cu alt mijloc de expresie decât penelul nu a făcut teorii în jurul ei și 
nu a lansat manifeste. Dar în simplitatea liniilor și culorilor lui se poate descifra 
înțelegerea sa complexă pentru problemele fundamentale și surprinzătoarea noutate a 
orientării lui, într-o vreme când pictura românească era încă la Grigorescu sau la imitarea 
sterilă a academismului de la München ori de la Paris”

3
. 

Cronologia expoziţiilor lui Luchian din prima etapă menţionată, cu lista operelor 
expuse şi menţionarea celor identificate, parte a unui nepreţuit catalogue raisonné al 
operei

4
, redactat de Theodor Enescu, identifică într-un total de 132 lucrări, doar șase 

naturi moarte: două cu fructe și patru cu flori. În catalogul propriu-zis, perioada – extinsă 
în ceea ce privește începuturile, până în 1881, deși întâiul ulei realizat de Luchian, 
Portret de copil (fratele său Anibal), poate fi atribuit doar anilor 1883 – 1885, iar primul 
datat, Casă, este realizat în 1884 – cumulează 188 de opere: 84 pictură, 41 pasteluri, 26 
acuarele, 37 desene, între care doar 10 aparțin genului natură moartă. 

La capitolul pictură, amintim: Cireșe pe masă și Cireșe pe o farfurie din 1893 – 1895, 
Călțunași, Flori albe de măr din colecții particulare, databile 1895 – 1897, Flori galbene 
din patrimoniul Complexului Muzeal Moldova Iași, Maci și cap de mort din 1901, 
Natura moartă cu fructe databilă 1901 din colecția Dona. Între 41 de pasteluri, Theodor 
Enescu inventariază două naturi moarte cu fructe – struguri, mere, pepeni – din 1897 și 
două cu flori din 1900 – 1901, numite la fel – Albăstrele și margarete (același vas, rotit 
succesiv spre privitor și același buchet, cu toate că dimensiunile suportului sunt diferite). 
Între 26 acuarele, doar una are motiv floral (Crizanteme), iar din 37 de desene, – nici 
unul. 

Lucrarea Cireșe pe o farfurie (colecția Anca Vlad) transmite, în datele stilului 
academic, asemenea primelor naturi moarte din creația lui Grigorescu, calitatea unei 
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tehnici dobândite și stăpânite cu deplin meșteșug; în vedere apropiată, sfioase, pure, de o 
pregnanță vizuală exemplară, fructele cu codițe verzi sunt unificate compozițional prin 
penumbre și reflexe purtate. 

Chiar dacă pictorul conciliază, într-un mod de multe ori surprinzător, „pulsiunile 
jubilatorii... ale picturii grigoresciene, cu melancoliile grele, cu acel freamăt al materiei 
vii şi al geologiei înseşi, din viziunea lui Andreescu, orizontul lui Luchian nu se opreşte 
aici. Format într-un moment al marilor experienţe din spaţiul artistic european, în care 
graţia Art Nouveau-lui, autonomia limbajului de tip impresionist şi cercetarea analitică a 
formei, a suprafeţei şi a volumului deopotrivă, din perspectivă cezanniană, Luchian 
receptează aproape toate provocările timpului. Martor şi, până la un punct, chiar actor al 
acestor frământări, el şi le însuşeşte, oarecum, pe fiecare în parte, dar nu se fixează până 
la epuizare într-una singură. Interesul său major nu este de ordin exterior, el nu ţine, 
aşadar, exclusiv de provocările limbajului, ci este mai degrabă unul care priveşte obsesiv 
interioritatea, mişcările sufleteşti şi valorile imponderabile din câmpul sensibilităţii. 
Luchian este incapabil să exprime fără să mărturisească, sau, cu alte cuvinte, să 
demonstreze fără să comunice”5, arată Pavel Șușară într-o pertinentă evocare a marelui 
pictor. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

\ 
Călțunași 

(ulei pe pânză, 49 x 60 cm; semnat dreapta jos cu verde: Luchian, nedatat) 
Colecția prof. Elena Zdrobiș 

 
 
În uleiul Călțunași, colecția prof. Elena Zdrobiș, culoarea are o franchețe compatibilă 

cu acel brio atribuit de cronicari stilului său încă de la sfârșitul secolului al XIX-lea; 
culorile sunt distribuite armonic, iar tușa vijelioasă are siguranță și spontaneitate; florile, 
revărsate către privitor dintr-un preaplin sufletesc, se înscriu într-o formă eliptică așezată 
oblic în spațiu; copleșit de inflorescențe, vasul scund cu deschidere largă (formă rar 
întâlnită în opera sa ulterioară), de un alb strălucitor, la intensitatea căruia contribuie și 
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reflexele violacee, este perfect integrat în ansamblu; suportul și fundalul verde oliv sunt 
angrenate într-o mișcare de translație, care apropie sau depărtează de ochi anumite părți 
ale compoziției; redus prin ambiguitatea raportului aproape-departe, modelajul contribuie 
la comprimarea drastică a registrelor de adâncime. 

Flori galbene (1898 – 1901) din patrimoniul Muzeului de Artă Iași sunt așezate într-
un vas țărănesc din ceramică, decorat cu păsări şi elemente vegetale recognoscibile; 
florile n-au încăput în vas și se revarsă pe masa pictată în aceeași tonalitate cu fondul, 
mai deschisă spre stânga din pricina unei surse naturale de lumină; frunzele de un verde 
profund și opac ordonează, chiar cenzurează masele de culoare, într-o compoziție cu 
apetență monumentală și cadență de imn. 

Între operele de referință ale perioadei poate fi amintită Ultima cursă de toamnă, 
pictată la Paris în 1892 și prezentată publicului în cadrul expoziției Titus Alexandrescu – 
Șt. Luchian (strada Regală nr. 11), în aprilie 1894 cu titlul Curse (Longchamps) iar apoi, 
cu denumirea actuală, pe simezele Expoziției Artiștilor în Viață; cu acest ultim prilej N. 
Petrașcu îl consideră „un virtuoz al culoarei” și „un artist de temperament”

6
; ecouri din 

Manet și Degas nu atenuează pregnanța vizuală a acestei compoziții ambițioase și 
complexe, cu planuri ferm delimitate și colorit evocator. 

Al. Busuioceanu arată că „influența lui Manet și a lui Degas, a celui dintâi mai cu 
seamă, nu se reduce la astfel de împrumuturi care ar putea să pară întâmplătoare. Întreaga 
viziune picturală a lui Luchian, atât de unitară, atât de susținută și de proprie, e 
consecința studiului picturii lui Manet. Simplificarea formelor, care merge uneori până la 
suprimarea oricărui modelaj, așternerea culorii în zone largi unitare, modelajul figurilor 
prin planuri succesive de tonuri ale aceleiași culori, libertatea de penel, franchețea 
culorilor, înlăturarea valorilor atenuante din paleta sa strălucitoare, sunt elemente care 
veneau direct din pictura lui Manet și care aveau să câștige o unitate nouă și o mare forță 
de expresie sub penelul impulsiv al pictorului nostru. 

Manet și Degas vor rămâne până la urmă temeiurile cele mai solide ale picturii lui 
Luchian, chiar atunci când curiozitatea mereu vie a artistului și dorința lui de încercări 
noi”

7
, îl vor orienta către alte preluări și experimente. 

Luchian însuși oferă o modalitate de înțelegere a acestor afinități și corespondențe: 
„Abia după ce cunoști bine pe alții, începi să bagi de seamă ce e cu tine”

8
. 

În cadrul expoziției personale din 1892 doar Gherghina se încadrează în subiectul 
acestui studiu. Reluată după 11 ani, Exposițiunea Artiștilor în Viață, dominată de peisaje 
și naturi moarte în detrimentul compozițiilor tematice, se deschide în iunie 1894 la 
Palatul Ateneului sub președinția lui C. I. Stăncescu; Luchian primește, împreună cu 
Titus Alexandrescu și Dumitru Serafim, medalia clasa a III-a; între cele 8 lucrări cu care 
participă la acest salon nu se află însă nici o natură moartă, premiul fiindu-i acordat 
pentru Efect de lună (Noaptea, astăzi la Muzeul de Artă din Iași) și nu pentru Ultima 
cursă de toamnă (acum în patrimoniul Muzeului Național de Artă al României) la care 
am făcut referire. 

Expoziția Artiștilor în Viață din 1895 etalează pe simezele sale șase lucrări de 
Luchian, între care și cea intitulată Mere (studiu); un grup de protestatari în frunte cu 
Luchian și Artachino, vocali și combativi, nu pot fi opriți în dorința de a-și retrage 
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lucrările de pe simeze decât printr-un detaliu de statut, dar tendințele centrifuge sunt 
stopate doar provizoriu. 

La 18 aprilie 1896, în juriul Salonului oficial (cum începe a se numi expoziţia anterior 
menționată) sunt aleși, alături de C. I. Stăncescu, director al Școlii de Belle-Arte şi 
preşedinte de drept al expoziţiei9, Ştefan Ionescu-Valbudea, Eugeniu Voinescu şi Titus 
Alexandrescu10, iar ministerul îi numeşte în completare, pe Nicolae Grigorescu (care se 
eschivează), Wladimir Hegel şi Ion Mincu11; respinşi la vot, Artachino, Luchian, 
Vermont şi o serie de nemulţumiţi se regrupează după modelul francez al Societății 
Artiștilor Independenți şi deschid demonstrativ, la 2 mai curent, altă expoziţie peste drum 
de Ateneu, într-o sală de pe strada Franklin, al cărei patronat este acceptat şi asumat de 
Nicolae Grigorescu. Prima Expoziţie a Artiştilor Independenţi lansează un manifest în 
limba franceză menit să explice sciziunea: „Noi voim astăzi să rupem cu trecutul şi să ne 
declarăm independenţi, fiind convinşi că suntem chiar şi că orice fel de tutelă, orice fel de 
autoritate, constituie o oprelişte în dezvoltarea artei şi este de-a dreptul vătămătoare 
personalităţii artiştilor... 

Această sciziune este manifestarea de independenţă a câtorva artişti care nu înţeleg să 
fie preocupaţi decât de arta lor, iar nu de convenienţe mondene sau politice. 

Voim să prezentăm publicului sinceritatea operei noastre, fără a fi însoţită de medalii 
câştigătoare prin mai multă sau mai puţină dibăcie, slugărnicie sau hatâr. 

Nu suntem, de altfel, nici campionii unei arte noi, a unei noi şcoli. 
Jos criteriile, jos bisericuţele, jos cercurile de admiraţie mutuală...”12. 
La prima expoziție a secesioniștilor Vermont prezintă aproape 80 de picturi, desene și 

acuarele, Luchian doar 16 (pictură și grafică, între care nici o natură moartă), bucurându-
se însă de aprecieri consistente în presă; alți participanți sunt C. Artachino, I. Angelescu, 
L. Dolinski, N. Grant, C. Jiquidi, I. Orăscu, A. Mendel, N. Petrescu-Găină, I. Țincu, Al. 
Satmary, creatorul francez Maximilian Luce, un mic grup de doamne, George 
Demetrescu Mirea și Ion Georgescu. 

Sub pseudonimul Gal, B. Brănișteanu arată în ziarul Adevĕrul că, dintre protestatari, 
„D. Vermont este ceea ce s’ar numi un artist conștiincios modern de școală nouă, D. 
Artachino un artist conștiincios modern de școală veche pe când Lukian este tipul perfect 
al artistului modern… [el] este și tipul adevăratului artist independent. O tehnică largă și 
nețărmuită de nici un prejudițiu, un sențământ adânc și o concepție simplă, dar puternică. 
Puterea d-lui Lukian rezidă în talentul său coloristic…”13. 

Chiar motivele grigoresciene sunt o dovadă a modului în care tânărul confrate se 
îndepărtează firesc și fără obstinație de arta maestrului: dacă Grigorescu este preocupat în 
primul rând de lumină și de felul în care aceasta învăluie, unifică, nuanțează liric, 
sugerează, atenția lui Luchian se îndreaptă în primul rând către culoarea pe care o 
mânuiește nervos, energic, sugestiv, intempestiv. 

                                                           
9 Adrian-Silvan Ionescu, Mişcarea artistică oficială în România secolului al XIX-lea, Edit. Noi Media 
Print, București, 2008, p. 227. 
10 Theodor Enescu, op. cit., p. 105. 
11 Adrian-Silvan, Ionescu, op. cit., pp. 227 – 228. 
12Petre Oprea, Barbu Brezianu, Cu privire la salonul «Artiştilor Independenţi», în SCIA, tom 11, nr. 1, 
Bucureşti, 1964, pp. 137, 141. 
13Gal (B. Brănişteanu), Expoziția Artiștilor Independenți. Folosul sciziunii, în Adevĕrul, nr. 2528, 7 mai 
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„Mi-aș reproșa, vorbind în general despre pictura românească, să dau uitării un 
adevărat temperament, unul în care mi s-a părut că descopăr stofa unui artist. Vorbesc 
despre dl. Luchian. Prin puținele lucrări ce le-a făcut”, menționează A.B.-P. (Al. Bogdan-
Pitești), în Revista Orientală din mai 1896, „domnul Luchian ne-a dovedit că este un 
admirabil colorist. Pe deasupra, este un gânditor, unul dintre aceia care se pasionează 
pentru idei…,un refractar, un revoltat, în sfârșit, un iubitor al libertății…”

14
. 

În plină sciziune și afirmare a modernității, cronicarul cu pseudonimul Faust atacă 
într-un articol din ziarul Dreptatea, genurile pe care le consideră, asemenea majorității 
contempornilor săi, minore și lipsite de substanță: „Când vizitezi «expozițiile noastre 
artistice», ceea ce te izbește chiar de la intrare e profuziunea naturelor moarte și a 
peisajurilor. Ți-ai putea închipui că în țara românească bântuie în zilele noastre un curent 
misantropic, adorator al naturii neînsuflețite, un curent Rousseau-Chateaubriand, pentru 
care un grup de copaci sau un lac printre stânci e de o mie de ori mai interesant decât un 
conflict de patimi omenești. Ai putea crede toate astea dacă n’ai ști adevărata pricină de 
ce pictorii noștri nu zugrăvesc decât extrem de rar chipuri omenești. Și adevărata pricină 
e lipsa – dacă nu de talent – de muncă stăruitoare și neobosită… 

De aceea expozițiile noastre de pictură au mai mult aerul unor «săli de desen și 
pictură» de pe la licee și pensionate decât al unor «saloane». Premiul e obținut de cel care 
are mai puține greșeli de tematică: ideea e nulă la toți”

15
. 

Câteva luni mai târziu, disidenții laolaltă cu câțiva oameni de litere, muzicieni și 
actori organizează în parcul Bragadiru cu fel de „cârciumă artistică” în genul celei de la 
Tabarin din Paris

16
. Afișele sunt semnate de Luchian, Vermont, Jiquidi, N. Petrescu-

Găină și Voinescu. 
În anul următor, confruntarea dintre oficiali şi independenţi nu a mai avut loc „din 

cauza unei banale chestiuni administrative... Totuşi opoziţia lor nu luase sfârşit. 
Dimpotrivă, în toamna aceluiaşi an, majoritatea plasticienilor «independenţi» formează o 
nouă societate artistică, «Ileana», ce va fi foarte activă şi va avea rezultate notabile în 
anul următor”

17
. Evenimentele se petrec în directă legătură cu ideile, iniţiativele şi 

finanţarea lui Al. Bogdan-Piteşti, personaj de referinţă pentru istoria intelectuală a 
primei noastre modernităţi artistice; personaj discutat și discutabil, Al. Bogdan-Pitești 
este un colecţionar de excepție şi un mecena avizat. 

Academicianul George Oprescu este de părere – cu reală îndreptățire de altfel –, că 
fundamentele picturii moderne românești „sunt stabilite și trasate de Luchian și Bogdan-
Pitești; colecționarul îi oferă doctrina, iar artistul – un model pentru ceea ce ar trebui să 
fie, model desăvîrșit, ieșit din talentul excepțional al pictorului, dar și din contactul său 
cu celebra școală contemporană franceză”

18
. 

Marile expoziții Grigorescu din această perioadă – unele cu caracter retrospectiv –, îi 
rețin lui Luchian, ca și mai înainte, interesul (declarația sa tranșantă: „Tot ce știu am 
învățat de la Grigorescu”

19
, arată impactul pe care l-a avut pictura meșterului asupra sa, a 

generației din care a făcut parte, dar și a celei/celor viitoare); două lucrări realizate 
                                                           
14

A.B.-P. (Al. Bogdan-Pitești), Impresii de artă, Revista Orientală, mai 1896, în antologia Mărturii 
despre Luchian, Edit. Meridiane, București, 1966, p. 109. 
15

Faust, Pictura la noi, în Dreptatea, nr. 86, București, 17 mai 1896. 
16

Claymoor, Carnet du high-life, în L’Indépendance Roumaine, 11 (23) iunie 1896. 
17

Adrian-Silvan Ionescu, op. cit., pp. 238 – 239. 
18

G. Oprescu, Scrieri despre artă, Edit. Meridiane, București, 1966, p. 59. 
19
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probabil în această perioadă dau seama despre atenția cu care cercetează virtuozitatea și 
spontaneitatea scânteietoare a operei grigoresciene: Vas cu flori de la Muzeul de Artă din 
Ploiești în care tușa rezumativă, sigură, muzicală, abia atinge pânza într-un elan vaporos 
și Trandafiri, din colecția prof. Elena Zdrobiș, în care transparența pastei și gingășia 
tonurilor sunt puse în valoare – prin tranziții, nuanțe și penumbre – de fundalul tenebros. 

În opera lui Luchian se manifestă acum puternice ecouri ale simbolismului 
contemporan. O „specifică tonalitate de sentiment, preferința arătată anumitor motive, ca 
de pildă florile, sau compozițiile cu figuri feminine în ambianțe florale și chiar modul de 
a compune asemenea tablouri, predilecția pentru liniile sinuoase și cea pentru pastel vor 
putea fi recunoscute drept elemente constante ale participării lui Luchian la estetica 
simbolistă. Și rădăcinile acestei consonanțe pot fi aflate cu ușurință în atmosfera 
impregnată de noile tendințe simboliste ale anilor parizieni”20. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Vas cu flori 
 

(ulei pe pânză, 36 x 43 cm; semnat stânga  jos cu brun: Luchian, nedatat; 
Muzeul Județean de Artă Prahova Ion Ionescu-Quintus, Ploiești) 

 
 
Dominate de aspectele specifice epocii și inițiatoare ale unor direcții de manifestare 

specifice simbolismului contemporan, rosturile Societății Ileana (numele, care trimite la 
primăvară și naștere spirituală nu este ales întâmplător), 

una dintre primele grupări avangardiste din țară, sunt fixate în statute: „a da avânt 
unei mișcări artistice în țară; …a conserva cât și a face cunoscute monumentele și 

                                                           
20Theodor Enescu, Scrieri despre artă, ed. cit., p. 79. 
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lucrările de artă din România; …a propovădui principiile proprietăței artistice”; 
mijloacele alese întru implementarea acestor țeluri sunt expozițiunile artistice și 
conferințele referitoare la artă; publicațiunile care să răspândească frumosul, 
deschiderea unor ateliere de pictură și sculptură

21
. Expozițiunea Societății Ileana din 

februarie 1898 – unica, de altfel – a avut caracterul internațional și răsunetul așteptat. La 
această manifestare tânărul pictor expune 21 lucrări – portrete, scene de gen, peisaje, 
compoziții religioase, naturi moarte, între care Trandafiri și Flori de piatră (probabil 
lucrarea din patrimoniul Muzeului de Artă Ploiești, la care am făcut referire). 

Cu prilejul primei expoziţii a grupului Ileana, criticul Léo Bachelin scrie cu viziune 
anticipativă: „Luchian, de netăgăduit [este] cel mai genial dintre artiştii noştri. Pare încă 
a-şi căuta drumul de-alungul diferitelor genuri care îl solicită în acelaşi timp; motivele 
religioase, subiectele profane, peisajul, figurile şi portretele îl ispitesc rând pe rând şi în 
fiecare temă tratată a ştiut să rămână el însuşi... Ceea ce dă unitate expoziţiei sale… este, 
pe de o parte, o tratare amplă, o tuşă sumară şi sigură, o lovitură de penel plină de vervă, 
iar pe de alta, un sentiment foarte personal al naturii, al culorii şi al motivului tratat... 

Colorist înainte de toate, este în tonalitățile sale rând pe rând delicat și dulceag ca 
ultimul dintre decadenți, apoi viguros, puternic ca tașistul spaniol. Trece cu aceiași 
sinceritate cuceritoare de la visarea cea mai rafinată la realismul cel mai brutal”.Natura 
moartă nu este amintită în enumerarea genurilor; cu toate acestea tablourile cu flori, rare 
în această primă etapă, sunt apreciate de critic pentru „gingașe simfonii de tonuri”

22
. 

În martie 1898 B. Brănișteanu îl caracterizează pe Luchian în Adevărul drept „o 
personalitate artistică deplin dezvoltată”, deși „un fel de grabă, de nerăbdare”, tendința 
„de a prinde și a reda impresiunile momentului” produce uneori doar schițe sau lucrări 
neisprăvite

23
. Succesul de public al manifestării a fost însă peste așteptări, iar achizițiile 

private cuprind aproape jumătate din lucrările de pe simeze
24

. 
La 1 mai 1898 Luchian semnează împreună cu C. Pascaly și Artachino, contractul de 

zugrăvire a bisericii din Alexandria „Cele câteva luni cât am stat acolo au fost un chin. 
Am dus-o numai în anchete...”

25
; în această perioadă tensionată o cunoaște și o îndrăgește 

pe tânăra Cecilia Vasilescu; dându-i lecții de pictură, visează chiar la un destin comun; 
într-una dintre scrisorile păstrate îi comunică gândurile sale despre creație (în general, nu 
se confesa cu plăcere): „Un tablou nu însemnează că este finit atunci când este spilcuit, 
lustruit, curat sau vernisat, ci atunci când partea sufletească a compoziției este bine 
găsită, când artistul a simțit, a știut să vadă în model, mai presus de cât mulțimea, a știut 
să prindă «sublimul», «credința» fără de care nu poate să reziste o operă de artă”

26
. 

În decembrie 1898, boala „care-l va doborî peste trei ani și-i va aduce moartea în mai 
puțin de două decenii”, debutează cu violență. Primăvara anului următor aduce o primă 
recidivă a bolii; casa de pe aleea Kiseleff, cumpărată de Luchian cu nonșalanța omului 
avut, este scoasă la vânzare; în iunie se desparte de Cecilia Vasilescu. Cu toate acestea 
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pictorul, extrem de activ, deschide în luna aprilie o expoziție la Ateneu împreună cu 
Nicolae Vermont; între lucrările prezentate se numără și pânza Două [tinere] fete, cu 
motiv și compoziție Art Nouveau (pe fond de ornamente florale). 

În noiembrie participă la Expoziţia artiştilor în viaţă cu uleiurile Toamnă, Fără nici 
un căpătâi şi cinci pasteluri (între care nici o natură moartă), prilej pentru D. Karrnabat 
de a observa că peisajele sale „au poezie și visare, flori și atmosferă dulce încărcată de 
parfum”27. Acest an este, de altfel, „unul foarte fertil pentru fenomenul artistic românesc 
şi unul semnificativ pentru Luchian. Acum se concretizează participarea sa la marea 
expoziţie de la Paris (cu două din cele cinci pasteluri prezentate la salon, n. n.), apare 
revista Ileana, cea mai importantă şi mai spectaculoasă dintre publicaţiile de acest tip de 
la noi, în redacţia căreia lui Ştefan Luchian îi revine responsabilitatea artistică – de altfel, 
coperta primului număr este realizată chiar de el în stil Art Nouveau, chiar de către el –, 
aşa cum cea literară îi revenea unui alt spirit Art Nouveau, poetului Ştefan Petică, cel 
specializat în arabescuri florale”28. 

În numărul 2 din septembrie 1900, Ion Duican (Al. Bogdan-Pitești) îi face tânărului 
pictor un portret credibil: „... Suflet duios, inimă de poet, el este cam rebel tehnicii 
savante după un anume calapod. Dar în operele sale este o mai mare intensitate de viață 
și în el ca o trebuință flotantă și indefinită de tandrețe. Cunoaște viața reală cu toate 
amărăciunile sale, dar veșnic caută să arunce asupra ei vălul alb al poeziei, sau mai bine 
zis, vălul magic al culorilor, pe care le are în ochi, în creier, în inimă, în el tot. Luchian 
este un admirabil colorist. La el niciodată un tablou nu este o minuțioasă descripție a 
naturii... Pentru el, arta nu este o simplă reproducție a vieții. El caută să puie, în ce face, 
ceva dintr-însul, din sufletul lui, din ceea ce simte, fie o idee, fie o senzație... Pentru el, 
orice formă organică ce vedem în jurul nostru, este expresia unei gândiri sau a unui 
sentiment, ce inspiră artistul în acel moment și de aceea el veșnic prelungește realitatea 
prin vis și mărește senzația naturii prin ritmul propriei sale senzații”29. În cadrul aceluiași 
proiect se deschid în salonul societății din strada Brezoianu nr. 730, ateliere gratuite 
pentru artiști, înzestrate cu materiale îndestulătoare; curând, acestea vor constitui un 
centru de mondenitate, dar și de iradiere a ideilor novatoare. 

O natură moartă din 1901 este profund semnificativă pentru maladia care îl înlănțuie 
pe Luchian în această vreme; presimțirile sumbre pe care le nutrește sunt asociate chiar 
cu sentimentul sfârșitului: un craniu, un vas gol, o scoică (vie cândva) și câțiva maci 
imenși (care aici pot face trimitere la somn și moarte în legătură cu zeii gemeni Hypnos 
și Thanatos), subliniază, într-o imagine de tip Vanitas, caracterul efemer și zădărnicia 
tuturor lucrurilor. 

Natură moartă cu pepeni și Natură moartă cu fructe din două prestigioase colecții 
particulare sunt pictate de Luchian în aceeași perioadă, care înregistrează ecouri din 
lucrările târzii pictate în același gen de Manet; tușa largă și puternică, un tip de împăstare 
specific, tratarea elementelor alcătuitoare în volume susținute constructiv, lumini și 
umbre contrastante, o picturalitate grăbită să însuflețească și să simplifice formele se 
instalează definitiv, purtând cu sine semnificații care transcend simpla etalare a formelor 
recognoscibile.  
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În ianuarie 1901 Luchian termină alături de Artachino, zugrăvirea bisericii Brezoianu 
din București; în luna mai participă cu 11 lucrări – între care nu figurează nici o natură 
moartă – la expoziția de pictură și sculptură deschisă în sălile Ateneului Român. În vara 
aceluiași an execută patru panouri decorative reprezentând  Anotimpurile pentru casa 
juristului Victor Antonescu (om politic liberal, deputat, senator, ministru al guvernului 
României în diferite perioade); nu sunt singurele pe care Luchian le execută în această 
etapă a creației sale. Cu formă semicirculară, Primăvara (în patrimoniul Muzeului 
Național de Artă al României) este reprezentată de o tânără într-o rochie amplă, cu 
numeroase bijuterii, asaltată de vegetație; ductul sinuos și capricios al liniilor unește, 
aplatizează și abreviază planurile, iar culorile sunt lipsite de contraste. 

La 15 decembrie 1901 suferă un prim atac de paralizie; internat la spital, va fi îngrijit 
de dr. G. Marinescu. Fișa medicală stabilește fără echivoc: „Ataxie locomotrice. Boală a 
șirei spinării, care atinge ordinațiunea membrelor inferioare și superioare... Bolnav 
resemnat. Caracter blând, concentrat, vorbind puțin, fără să aibă aerul că e preocupat de 
boală, dar în fond profund afectat că nu putea să mânuiască penelul”

31
. Luchian înțelege 

încă de pe atunci că la capătul suferințelor sale, care vor fi atroce, îl așteaptă, implacabilă, 
moartea, punând soroc previzibil, harului și operei sale. 

Pe măsură ce orizontul său se îngustează și se reduce la cei patru pereți ai atelierului 
(peste câțiva ani Luchian nu mai poate ieși la peisaj), capacitatea de a gândi sintetic se 
dezvoltă progresiv; deși pot fi identificate și deslușite după formă, culoare și specie, 
florile care îi domină opera în anii ce vin au un tâlc mai adânc: de meditație asupra vieții, 
dar și a morții mereu mai apropiate, de închinare înfiorată în fața corolei de minuni a 
lumii, de sfiiciune în fața destinului, de mulțumire pentru harul artistic pogorât asupra sa 
- și își găsesc întrupare în limpezimea ideilor, seninătatea formei, strălucirea măiastră a 
culorilor, calitatea spirituală a luminii. 

 
 
 

THE STILL LIFE IN STEFAN LUCHIAN’S ART WORK 
THE FIRST PERIOD OF LUCHIAN'S CREATION (1890 - 1901) 

(Abstract) 
  
The first period of Luchian's creation is included between his debut and the begging 

of the century. At this stage, chronology of his work records, according to the Catalog 
Raisonné compiled by Theodor Enescu, only 10 still life painting out of a total of 188, 
meaning that for the artist this type of painting was not such a major thematic direction at 
that time. 

Early works show Grigorescu's influence, of the academic techniques, of the 
symbolist vision, of different Art Nouveau patterns, of the French painters Manet and 
Degas, adding then subtle correspondences with the language of Post-Impressionist 
painters. This way, Luchian is aware of the time challenges, filtering them according to 
his sensitivity and interiority.The work’s analysis of those times also highlights such 
influences but also features of its own art: sincerity, expressiveness, decorative trends, 
the right relations between sketch and the color. 
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painters. This way, Luchian is aware of the time challenges, filtering them according to 
his sensitivity and interiority.The work’s analysis of those times also highlights such 
influences but also features of its own art: sincerity, expressiveness, decorative trends, 
the right relations between sketch and the color. 

                                                           
31Petru Comarnescu, Luchian, Edit. Tineretului, București, 1960, p. 155. 
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Adept of modernity, Luchian is part of the independent artists who are moving away 
from the official art, proclaiming their ideas into a manifesto and stylistic orientations 
through exhibitions and publications. The press of the moment notice these changes and 
ranks of the secessionists. 

In 1901, the disease that would destroy him over 15 years begins in the acute form 
and Luchian will develop progressive paralysis, hindering him from the landscape 
painting. The reclusion between the walls of the art studio will force him to choose the 
still life theme, mainly painting flowers that will become his favorite genre and the path 
that configures and deepens his renewing vision. 
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