SIMTUL SPATIULUI IN TEATRUL FOLCLORIC DIN
MARAMURES

PROF. DR. MIHAI DIMIU

Inainte de a purcede la tratarea tezei, sd@ ne definim termenii ,
aceasta deoarece nu existd terminologie unanim conveniti, vom
considera loc (sau spatiu) teatral locul de interferare al interpretilor cu
spectatorii in cadrul spectacolului teatral, deci spatiul care mglobeaza
participantii la spectacol. Vom denumi Ioc (sau spatiu scenic) spatiul in
care interpretii desfasoara spectacolul. in sfarsit vom socoti loc de joc
un fragment al locului scenic, in general legat de un element material
care sprijina (uneori chiar prin impotrivire) jOCUl actantilor. O multitudine
de locuri de joc plus interstitile respectiv se insumeaza, deci, in locul
scenic, iar locul scenic constituie una din cele doua componente ale
locului teatral.

Bineinteles, epitetul de “scenic” nu presupune, in contextul
nostru, existenta unei scene, ci acea a caracterului de “scenicitate”, deci
de expresie si, mai ales, de expresivitate teatrala.

Una din probleme|e cardinale ale spatiului scenic este problema
frontului de contact.

Spre deosebire de teatrul cult (exceptie - Formele de avangarda)
care se practica in locuri avand anume si exclusiv aceasta menire, deci
inzestrate cu un statut aparte si o anume dotare tehnica - teatrul
folcloric are traditia practicarii in perimetre care cotidian are cu totul alta
utilitate, cat se poate de functionald in viata micro sau macro
colectivitatii (in viata familiei sau, respectiv, a comunitatii satesti sau
urbane), dar care vremelnic, in decursul unui timp teatral, sunt investite
cu 0 menire teatrald. Potrivit specificului spectacolului, aceste perimetre
se pot constitui de-a lungul unei intregi ulite principale a unei comune,
pot ingloba doar o singura raspantie sau doar un maidan ori o simpla
ograda, in unele cazuri se pot rezuma la cei 4-5m2 din mijlocul unei
odai taranesti.

Deci, spre deosebire de spatiul teatral cult, specializat,
monocord, spatiul teatral folcloric capata o valoare duala: ce este (ulita,
rascruce, batatura gospodariei, incapere) si ce semnifica (imparatia unei
dreptati absolute, locul de trecere al duhurilor stramosilor, aria unor
fapturi zoologice sau fabuloase, palatul lui Irod sau al sultanului sau al
lui Bréncoveanu, ieslea de |a Betleem, temnita lui Edikule).

Precum am spus, comutarea spatiului uzual la cel teatral se
executd prin mijlocirea timpului, deci cele trei dimensiuni se
metamorfozeaza prin interventia celei de a patra.

E fascinant felul in care spatiul se transfigureaza prin interventia
timpului, a unei singure secunde, anume - cea in care spatiul se
creeaza prin declansarea semnului teatral. Aceasta poate fi verbal -
rostirea primei replice, cum se intdmpla indeobste, sau nonverbal -
simpla instalare a actantilor in dispozitivul teatral, cu luarea unei pozitii
specifice. Semnul instituie spatiul, instaureaza iluzia si-i da autoritate.

Alteori spatiul teatral nu e generat instantaneu, printr-uri unic
semn initial, ci se afla continuu in stare nascanda, se creeaza parcursiv,
sincron faptului teatral, pe masura ce un alai de tip mascarada (Mostei,
Corni, Tanja etc.) se deruleaza strabatand ulitele.
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In cazurile de mai sus, spatiul redevine el insusi odatd cu
sfargirea emiterii textului, sau cu iesirea actantilor din pozitia sau din
dispozitivul de joc, sau, in cazul alaiurilor cu succesivul (uneori
escadate) lor translari, pana in momentul “spargerii”, al imprastierii (la
locuinta sarbatoritului, la o apa curgatoare etc.).

Ca si la teatrul cult, problema esentiala a teatrului folcloric e cea
a oricarei arte: comunicarea umana. Cu atat mai mult cu cat prin
emiterea ei vie de catre o pluralitate si receptarea instantanee la fel de
vie de catre o alta pluralitate, teatrul se dovedeste a fi in multe privinte
mai social decat oricare alta artd. Data fiind aceasta misiune a teatrului,
una dintre problemele cardinale ale spatiului scenic este problema
frontului de contact, deci a gasirii modalitatii unei cat mai extinse si mai
intinse, deci mai eficace, mai depline, comunicari. |deal este un flux
dublu, a unei interferari pana la fuziune a vibratiei interpretilor cu cea a
spectatorilor, pe cat posibil evoluarea lor intr-o singura categorie totala -
a participantilor.

Putem considera trei tipuri de oranduire a spatiului scenic:

I. - cu un front liniar (sau usor curbat) de contact - faptul dramatic
desfagurandu-se in fata spectatorilor.

. - cu doua fronturi de contact - faptul dramatic desfasurandu-se de-a
lungul a doua siruri de spectatori.

lll. - cu un front circular de contact (cerc) - faptul dramatic
desfasurandu-se n mijlocul spectatorilor.

E de observat ca, spre deosebire de teatrul cult in care fiecare
spectacol e elaborat intr-o conceptie apartinand unui singur tip, teatrul
folcloric denota o superioara disponibilitate metaforica, de multe ori un
acelasi spectacol puténdu se dezvolta in doua structuri spatiale (I sau
11}, ori incluzand chiar o “geometrie variabilda”, cu alternante (Il si lll).

|. -_Structura teatrald cu un singur front de contact e similara
dispunerii actorilor i spectatorilor intr-o traditionald sald de scena
“‘italiand”, si o intalnim in toate caminele culturale, folositd de teatrul
folcloric in special cu prilejui concursurilor de amatori in faza de masa,
atunci, astfel sunt transpuse spectacolele folclorice care genuin se
desfagoara in spatii scenice de tip Il si lll.

In structura |, fatd de spectatori actanti sunt dispusi
precumpanitor in pozitia “frontal” sau “3/4".

Il. - Structura teatrald cu doud fronturi de contact - intalnita
exclusiv in exterior, proprie “alaiurilor”, sau “paradiilor’ care se insiruie
indeobste pe ulite principale a satului, asistenti fiind rezidentii satelor,
randuri de gospodarii.

Uneori alaiul se opreste, si atunci unii dintre componenti fac tot
felul de nazbatii, se harjonesc sau acosteaza privitorii. La asemenea
intermedii, publicul se strAnge roatd, constituindu-se ad-hoc intr-o
structura de tip Ill.

Fata de spectatori, la structura Il actantii evolueaza de obicei in
pozitia “profil”.

Tanjaua, Udatorii, Plugarii.

De Sangeorz sau in ultimii ani de 1 Mai, la Hoteni, Harnicesti,
Sat-Sugatag, e sarbatorit cel care, in acea primavara, a iesit primul la
arat. Se prind o duzind de plugan impodobiti la o singura teleguta,
fiecare jug e purtat de o pereche de flacai si e insotit de un Pogonici, in
telegutd sta sarbatoritul. Urmeaza straja, apoi sfatul batranilor, familia
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celui ales, multumesc. Structura, parcursiv-liniara, poate fii expusa unor
meandre: sarbatoritul poate incerca sa evadeze, dacd reuseste sa
ajunga la raul Mara, efectuandu-si smgur baia rltuala atunci cei 36 de
membrii ai alaiului dinainte-i, pIus strajile, 1i vor oferi un pranz indestuiat.
O alta situatie conflictuala, minora, e oferita de flacaii cu jugurile care se
napustesc asupra unora dintre privitoare. Astfel, contorsionat alaiul
strabate estul, ajunge la tarina, pe care o ocoleste de trei ori, $i unde a
salutat ceremonial, soarele. Apoi alaiul se indreapta spre rau, unde se
executa o purificare sacra printr-o baie hieratica, colectiva si tacuta. La
sfarsit membrn cortegiului sunt poftiti de catre sarbatorit acasa, unde ii
omeneste.’ Aceasta a fost Tanjaua.

O datina inrudita, mai putin cunoscuta dar mai spectaculoasa,
supravietuieste la $urde$tl in acelasi judet Se proclama Udatorul in
persoana celui mai harnic om din sat, intaiul arator, deschizatorul de
tarina si initiatorui ciclurilor agrare din acel an. E personajul cheie,
subiectul si patronul festivitatilor. “Proclamare” e continutd intr-un
ceremonial de o potriva sobru si glumet, cu episoade neprevazute (totul
depinde de gasirea unei monede simbolice ascunse de cel vizat).
Ceremonialul se perindd in casa, in structura Ill. E unicul caz de
spectacol folcloric in care spatiul scenic e exploatat nu numai pe
orizontala, dar si pe un plan vertical: promovarea “rangul de Udator se
face prin inaltare pe brate si repetate aruncari in sus, pana atinge cu
trupul mestergrinda tavanului afumat si scund”. Asemanator sunt
investiti si cei doi Crai, un fel de vremeinici arhonti si , totodata, de
synchoragi, - sfetnicii lui de drept, mai marii dregatori, “regizorii’
festivalului (ei dau porunci, percep taxe, angajeaza muzicile). “Alte
personaje esentiale ale alaiului care o va porni pe ulite (deci integrandu-
se structurii 1ll), sunt Judecatorul, Inmultitorul, Scazatorul, Jandarmii,
Maierul - "gadele sau hoherul’, eventual Hornarul, Carturarul (‘lorga cel
cu barb“") Obiceiul comporta multe momente conflictuale, neprevazute,
cu “procese”, scuze si pledoarii, pedepse cu bataia la talpi. Alte
momente de conflict pot interveni in baia rituala: o tranta intre Udator si
Crai in ape curgatoare. Apoi alaiul se dizolva, sarbatoarea sfargeste la
fel de colectiv, intr-un festin rural, acasa la Udator, pe cheltuiala lui.

Variante paupere, in care persista principiul sarbatoririi celui mai
harnic om al primaverii, ca si principiul raului purificate - dar se insista
pe drepturile justitiare ale celui ales (care adesea osandeste la
“bricelare”, adica la bataia la talpi pe cei culpab|I| fatd de comunitate):
Craii de la Mocod (jud. Bistrita- Nasdud)® si in jud Salaj, Craiul
semanatorilor (la Chechis, Tihdu, Braglez, Lupoaia). De notat aici
deplasarea Craiului pe un plug, iar judecata efectuata de pe tron,
aceasta fiind, totodatd, nucleul singurului loc de joc al structurii
(vremelnice) Ill, structura li ramanand predominanta.

Acest obicei poate fi intdlnit nu numai in nordul Transilvaniei, ci
si in sud, aici fiind numit Plugarul, de exemplu in Comana de Jos (jud.
Brasov).

In legaturad cu cele cinci variante ale aceluiasi obicei, care ar
comporta multe comentarii pozitive pe plan artistic, etic $i somal suntem
siliti sa ne rastrangem la limitele temei noastre. Vom remarca prezenta
precumpanltoare a structurii spatiale II, atat de-a lungul procesiunii laice,
cat si al portiunii de rdu unde se desfasoara imbaierea si, eventual,
lupta ceremoniald. E apta multor comentarii situatia dramatica a celui
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sarbatorit, care, desi, promovat pentru o zi cap al comunitdtii, e
preocupat de paradoxala dorintad de a evada; cel aflat in varful piramidei
locale, stapanitorul ceremonialului, e stapanit de ceremonial, e stdpan si
servit totodata. In aceasta situatie dialectica, sfasiat de antagonismul
dintre decorativ $i dramatic, el opteaza fie pentru integrarea in protocol,
fie pentru evadarea care-i va lasa doar multumirea datoriei implinite fata
de munca (prin initiativa primei activitati, munci agricole). Prin tentativa
eliberatoare a alesului, prin urmarirea de catre ceilalti actanti, pe
traiectorii imprevizibile (sau chiar in initiala cautare a Iui sau a unui
obiect dosit), ne aflam, ca intelegere a spatiului scenic creandu-se
printr-o actiune cu itinerar nedeterminat, in apropierea formelor de
teatru “open”. lar ca procedeu, acelasi: impingerea extensiva a spatiului
scenic perforandu-se spatiul teatral destinat spectatorilor, spatiul
oceanic omologandu-se parcursiv prin actiunea inopinata a actantilor...
[Il. Structura teatrald cu front circular de contract . poate fi improvizata
atat in spectacole de exterior - in piata satului, la o raspantie, pe un
maidan, intr-o ograda - cat si in locuinte de dimensiuni variabile.

Este structura cea mai des intadlnitd in teatrul folcloric, si,
desigur, matricea Iui arhaica la aparitia oricarui stimul, publicul se va
grupa, spontan , circular - asa ca jocul pe o arie centrald, circumscris
catre un auditoriu dispune omogen, liber in jurul axei - e cel mai propriu
si eficace artelor spectaculare.

Sa notdm ca , teatrul folcloric fiind un teatru ambulant, un teatru
care se duce la spectatori sau duce la spectatori sau le iese la
intdmplare, in itinerarul unei formatii de la casa spre alta, deci inainte de
a ajunge in dispozitivul de jos de tip Ill, actantii infaptuiesc pe ulitd un
micro alai (menit sa-i instaleze intr-o zona de interes a publicului virtual,
spre a fi poftiti s& dea cat mai multe spectacole, deci se inscriu intr-o
structura de tip Il - pe care, din timp in timp, o parasesc: se opresc in
puncte cu afluentd de oameni §| infatiseaza cate un moment din
spectacol sau aluziv spectacolulw) Cel mai adesea este vorba de
improvizatii, adesea licentioase, in orice caz burlesti, comise de Mosi,
Draci, Mut, Bloj, ei intre ei, sau abordand femeile sau copiii. Se
constituie, mobile, vremelnice, alte structuri de tip Ill...

Structura aceasta implica o pozitie a actantilor receptabila
simultan din toate angulatiile oprice ale spectatorilor.

Jocul lui Adam, Cu pomul, Pomul raiului, Pomul oprit, Pomul de
Craciun, Cu humea, Adam si Eva, Cu raiul, Cu globul, Versul lui Adam.

Acest joc, un micro mister, de sorginte cartureasca clericala,
catolica, se pract|ca de secole in medii neromanesti, dar la romani nu- -
stim decat din 1830.°
Secolul nostru I-a notat in judetele Maramures, Satu Mare, Bihor, Arad,
Timig, Caras Severin, Hunedoara, Alba, printr-o temeinica lucrare a lui |.
Musglea (din pacate in limba germana).+ Jocul se executa, la 24
decembrie, in casele oamenilor, si, in multe localitati, la 25 decembrie -
in biserica. In bisericd se desfagsoara in structura I; prin locuinte in
structura Ill. In acest al doilea, dar mai frecvent caz, privitorii stau jur
imprejur, iar in centrul camerei se instaleaza, ax locului prioritar de joc,
un bradut festiv, cu talpa, fie pe o masa, fie pe dusumea. In majoritatea
cazurilor consemnate de |I. Muslea, l1anga pom sta Adam, in alte 40
statea Dumnezeu, iar ingerul in stanga lui, cu Adam si Eva in dreapta,
pastorii in fata. Se spatiul scenic se dilata dincolo de pragul incaperii, iar
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dincolo de prag (pe care, din punct de vedere teatral il putem intelege
apropiat interpretarii date de Mircea Eliade - “Le seuil et 4 la fois la
borne”, La frontiere qui distingue et opose deux mondes, et le lieu
paradoxal ou ces mondes communiquent, ou peut s ‘effectuer le
passage) se afla Dracul, el sta si asteapta pana Ti vine randul la replica.
Atunci irupe in incapere, adesea facand tumbe in fata lui Dumnezeu. La
un moment dat, Dumnezeu 1l expediaza dincolo de prag. In unele
variante, primii pamanteni, dupa ce au consumat fructul oprit si duice,
parasesc odaia gi se ascund, rusginati, dupa aceeasi usa. In varianta pe
care am cules-o la Cavnic, in casa lui Dionisie Bovneruc (1973), 58 de
ani, miner pensionar, erau doi Draci, care, spre final, exultau la pacatul
lui Adam, si marcau evident spatiul scenic circular, alergand roata,
invariabil doar in sensul invers “marsului soarelui’, deci deplasandu-se
invers acelor ceasornicului.

rozii, Cu Irodu’, Betleemul, Vicleimul, Vicleiul, Trei Crai de la
Rasarit

Alt joc “de import” si de origine misteriala, deci desfasurare initial
in structura |, in biserica, in fata credinciosilor, e jocul lrozilor, cu
variantele Viflaiemului. Tn Maramures sunt formele cele mai pitoresti si
cu cele mai multe rezonante arhaice, unele evident precrestine. La
Strdmtura, in biserica parasita, am asistat la un spectacol (1973) in
beneficiul parohiei. El se desfasura pe o scena injghebata din scandura
(deci in structura 1), pe 0 masa, esential loc de joc, un chivot si un miel
de jucarie. Dracii, Moartea, Mosul, Jizii nu urcau pe scena, ci, intr-o
ingenioasa viziune verticald, actionau, semnificativ, doar sub ea. Acelasi
spectacol (intr-o altad versiune de actanti) [-am vazut, in structura lll, la
Oncesti (in acelasi judet Maramures), la Sieu, la Strdmbu, la Baiut, in
anii cei mai diversi 1955 si 1973. Ca si la Jocul lui Adam, Dracii nu intra
in incapere decat atunci cand le vine replica, asemeni Doamna Moarte.
Tot in structura Il am véazut Betleemul in curtea celebrului mascagiu si
animator de teatru folcloric Neculai V. Popa, la Tarpesti (jud. Neamt). In
Maramures, Viflaimul se deplaseaza in alai, nucleul prin mijlocul ulitei,
iar personajele comice fac tot felul de incursiuni laterale (si laturalnice
sobrietatii), cu tot soiul de performante (se suie de obicei pe stalpii de
telegraf sau de electricd) si de ispravi, deci, in exterior, itinerand,
formatia alterneaza structura Il cu intermedii in structura IIl.

‘Constantinu’, Jocu’ lui Constantin, imparat si al turcilor versi,
Cantare si vers la Constantinu’.

lon Muslea analizeaza cu temeinicie in “Cercetari etnografice si
de folclor “Cantare si vers la Constantinu™. Pe ambele malun ale
Prutului’ exista spectacole moldovenesti pornite de la acelasi® fapt
istoric, dar de la texte foarte diferite de cel maramuresean. E staraniu ca
tocmai in Muntenia nu exista un asemenea spectacol.

In nord, spectacolul subzista pana azi, cea mai veche marturie
scrisa fiind din 1880; exista marturii ca ar fi infiintat si in 1867. Acest
spectacol e deosebit de semnificativ pentru simtul unitatii nationale la
minerii dintr-un pamant romanesc la o extrema departare de taramurile
unde se consumase tragedia brancovenilor; vibratia muncitorilor din
subteran se dovedise la unison cu cea a participantilor la sangeroasele
evenimente revolute cu mai mult de 15 decenii inainte. Spectacolul, pe
care l-au cercetat la Cavnic in cinci variante, mi se pare valoros si pe
plan estetic.
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“Piesa se juca, dupa cum afirma toti informatorii, din casa in casa.
Actorii erau insotiti de doi feciori mascati, num|t| "bondrosl (.. ). Si sunau
din clopote si faceau “comedii” pe ullte (decn spectacolul in. interior,
structura Ill, si manifestari Il in exterior. Un “laufir’ cerea voie
gazdelor:

“Sa sloboziti pe Constantin Impdrat in casa

Cu a lor versuri frumoasa.”

Daca li se permlte actantii se distribuie in ambele parti ale
pragului - afara, in “tarnat” (tmda) raman, spre pilda, Craiul Barsa
(Basa!) cu Turcii lui, pe care ii va aduceA Candacoznic (Stefan
Cantacuzino) abia in sec. IV, “din ceia camera”. In incapere stau, fata in
fata, Constantin imparat cu oamenii lui”. - ne-a declarat Pop Simion, 56
de ani 81973 lacatus mecanic de mina. O versiune culeasd de
Muslea)'® spune c3, initial, “Imparatul Turcilor sede la maséa si |na n11
I1anga el in sala lui, iar in sala lui Constantin Boierii sed si Vacaretul
preumbla.” Deci un spatiu scenic cu un imaginar decor simultan. LocuI
de joc predilect e centrul camerei, desi sunt exploatate, circular, si
extremele (“Craiul si inagii sa preumbla prin casa si canta cu tot", sau
“Voda cu Boerul sa preumbld”’, iar lupta Voievodului cu Craiul e in
dreptul usii. Un moment de rafinata intelegere a semnului teatral
exprima decapitarea: “Atunce mere Voda cu Boierii sai in tinda. $i marg
Inasii si fac semne ca cum le-ar taie capurile si pun in sabie mere, ce ca
si cum ar fi capurile lor, si intrd in casa.” lar “Soldatii, cu cate un mar
mare, rosu, pe varful sabiei’, zic:

“Prea inchinaciune, inaltate imparate!
Noi poruncile le-am ascultat,
Pe Constantin legat in Taligrad I-am bagat,
Capurile coconilor le-am taiat...”

Atunci cand, din pricina supraabundentei de privitori, spectacolul
se desfasoara in curte (tot in structura Ill), implantarea merelor se face
intr-un ungher.

Frumusetea metaforei spectaculare asociatd ingenioasei
organizari a spatiului scenic, intregeste estetic valoarea acestui
spectacol insemnat si ca implicatii sociale si nationale.

® ® N O ¢ A W N A
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NOTA:  Din pacate autorul a decedat si nu a mai putut pregati pentru tipar comunicarea — de
aceea lipsesc notele, bibliografia...
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