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Folclorul, in sens etimologic, reprezinta intelepciunea poporului,
el reflecta tot ceea ce i este caracteristic, bogatia sa spirituala.

Pornind de la faptul ca folclorul este un fenomen viu, in continua
transformare, in toate vremurile el a reflectat sentimentele ocamenilor,
viata lor, nazuintele lor.

Dintre elementele structurale ale cantecului popular romanesc,
nu este un altul care sa fie atat de divers si complex ca sistemul
structurilor tonal-modale. Gasim intr-adevar in muzica populara
romaneasca: tipare reduse ca ambitus si numar de sunete; prepentatonii
?i pentatonii arhemitonice dsi heptatonice de obarsie pentatonica,
etracordala, pentacordald, de structura diatonica, cromatica, mixta,
melodii care prezinta in structura lor caracteristicile mai multor moduri.

Privitd si numai prin acest aspect, muzica populara romaneasca
se situeaza in randul celor mai complexe culturi.

Materialul sonor bogat din cantecul popular romanesc este
datorat de regula unui principiu de treptata amplificare a unor tipare
originare si aceluia de umplere a intervalelor goale ale unor structuri.

Intre tiparele originare unele cuprind valentele dezvoltarii lor
ulterioare ca si unele principii in jurul carora este polarizata gandirea
modala a poporului nostru. Bicordia re-mi sau sol-la si bitenia tertei mici
descendente, sol-mi, anunta relatile celor mai frecvente si mai
caracteristice centre tonale din folclorul roménesc (cadentele: dorice,
eolice si figic(ej).

Tine de altfel insusi natura monodica a muzicii populare, ca
pentru exprimarea unui continut de viatad complex si extrem de divers, ca
— muzica - sa uzeze. Pe langa alte mijloace expresive, de ethosul a cat
mai multor structuri tonal — modale si aceasta fie intr-o muititudine de
creatii, fie chiar in cadrul aceleiasi melodii. Sub acelasi imperiu al
necesitatilor expresive si in procesul indelungat al creatiei prin varietate,
diversele structuri s-au amestecat si nu si-au transferat una alteia
virtualitati specifice.

Am putea socoti de aceea, acest proces de osmoza, ca pe unul
din cele mai semnificative aspecte care da intregului sistem de structuri
tonal-modale din cantecul popular romanesc, pe de o parte un caracter
sintetizant, dar pe de alta parte si unul unitar.

Deosebit de acest aspect pe care-l releva cadentele modale
finale si care leaga modurile diatenice indeobste cunoscute intr-un
sistem unitar, fluctuatia caracteristicilor modale din intregul cuprins al
melodiilor, prezinta particularitatea de a aduce pe aceeasi baza (uneori
si pe baze diferite) si intr-o sinteza, structuri care prin materialul lor
aparitia unor categorii diferite. Daca de pilda modurile diatonice igi
datoreaza materialul lor unor serii de 7 elemente dispuse in pozitie larga

e distanta a sapte cuvinte perfecte (Fa-Do-Sol-Re-La-Mi-Si), celelalte
olosesc un material extras dintr-o serie dispusa pe distanta a opt
cuvinte perfecte.

In cele ce urmeaza trebuie sa pornim de la faptul ca poPoruI nu
cunoaste nici game si nici moduri, melodile tasnind spontan prin
manifestarea propriilor sale sentimente ca: bucurie, tristete, dragoste,
jale, din intreaga gama a starii lui sufletesti.

Pe langa continutul melodic, textul vine si el sa intregeasca acest
continut si de multe ori suntem pusi in situatia ca textul sa ne sugereze
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unele schimbari de ritm, de nuante, de frazare, unele modulatii mai
deosebijte, ba chiar schimbari de tonalitate.

In procesul de cunoastere si intelegere artisticd a creatiei

opulare ne apare distinct maiestria artistica a creatiei muzicale
'glc_llorice, a mijloacelor de expresie folosite in redarea sentimentelor si
ideilor.

Dintr-o atenta analizd a unei melodii de joc, de exempluy,
desprinde ideea de unitate in varietate.

Experienta de pana acum in domeniul valorificarii folclorului
muzical romanesc conduce la concluzia ca prezentarea lui pe scena
presupyne o anume lucrare, o adaptare la conditiile specifice scenei.

In aceastd privintd marele compozitor roman George Enescu
spunea printre altele: “Avem un folclor admirabil, dar cine vrea sa se
atinga de el trebuie s-o facad cu multd bagare de seama ca nu cumva sa-
| scoata parfumul particular prin indbusgirea in conventionalele formule
de dezvoltare simfonica...”

Si tot aceeasi personalitate romaneasca de notorietate
universald mai spunea: “Melodia populara are o armonie a ei fireasca,
singura, singura care o completeaza, orice altd armonie riscad sa-i
altereze caracterul, sa-i schimbe semnificatia...”.

Referindu-se la acompanierea orchestrala a cantecului si jocului
;IJ_opuIar romanesc, trebuie spus ca aceastd modalitate a devenit unica.

raditionala cantare monodica, neacompaniatd este pusa in umbra,
daca nu chiar inlaturata cu totul.
In practica muzicii populare romanesti, din totdeauna cantecul vocal sau
instrumental este interpretat. in desfasurare lineara la o singura voce; la
union in cazul mai multor voci egale; la unison si octava cu participarea
vocilor de femei si barbati; insotit de unul sau mai multe instrumente
specifice (tfluier, caval, cimpoi, dube etc) in forma de melodie
acompaniata.

Totusi, acompaniamentul instrumental al melodiilor populare
romanesti, cu sau fara text, constituie astazi o realitate, impunandu-se
tot mai mult in practica formatiilor artistice de acest gen. Se folosesc
astfel mai multe modalitati de sustinere ritmice-armonice cu ajutorul unor
instrumente, mai vechi sau mai noi (tambal mare sau mic, cobza,
zongora maramureseana sau chitara gorjeneascd, contrabasul,
violoncelul, viola, acordeonul, naiul si taragotul) printre care pot fi
amintite:

- forma simpld de acompaniere realizata de obicei oral, in

maniera
lautareasca, improvizatda cu folosirea ‘“tiiturilor” specifice genurilor,
stilurilor si tipurilor melodice (“Tiituri de hora”, “Gonite” pentru anumite
tipuri de doine etc.).

- Lorma amplificatda a acompaniamentului, prin adaugirea la

aza
traditionala ritmico-armonica a unor introduceri sau interludii orchestrale
sau a unor contramelodii sau figuratii melodice-armonice, extrase din
structurile armonice.

- Diferite maniere de prelucrare a materialului melodic cu
folosirea unor procedee armonice, polifonice §i orchestrale, turnate in
forme imprumutate din creatia muzicala cultd (fantezii, rapsodii, suite
instrumental-coregrafice etc.).

Fara pretentia de a epuiza problemele delicate si complexe pe
care le reclama valorificarea stiintificd a artei populare roméanesti, cele
cateva consideratiuni enuntate destul de succint pot determina anumite
concluzii privind prezentarea scenica a unor productii folclorice muzicale
autentice, care sa ilustreze cat mai veridic valentele fermecatoare ale
tezaurului cantecului popular romanesc.
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