MIHAI POP DESPRE FOLCLOR PE UNDE ... RADIO
PARTICIPAREA FOLCLORISTILOR NOSTRI LA REUNIUNI
STHNTIFICE INTERNATIONALE

Transcriere din Arhiva Societatii

de Radiodifuziunea Romana facuta
de Dr. IOAN MOANTA

Radio Bucuresti

Mai intai, as vrea sa spun ca trebuie mentionat faptul ca
Institutul nostru — adica folcloristica romaneasca — face parte din
cateva organizatii internationale; deci in cadrul acestor organizatii
internationale din care facem parte trebuie in mod firesc sa
participam la diversele lor reuniuni. As mentiona aici, si poate istoric,
cea dintai participare a noastra la Consiliul international pentru
muzica populara, care pe vremuri — acum vreo 12 ani — a avut chiar
un congres la Sinaia. Din Comitetul executiv face parte tovarasul
Tiberiu Alexandru. Tovarasul Tiberiu Alexandru a participat anul
trecut la congresul acestui Consiliu la Jamaica. Dupa aceea Institutul
nostru face parte din Societatea internationald pentru cercetarea
naratiunilor populare, care si ea si-a tinut Congresul in '69 la
Bucuresti. Institutul nostru face parte din Societatea internationala de
etnologie si folclor care a tinut in '71 Congresul ei la Paris si la care
au participat mai multi de la noi, al carei presedinte sunt pentru
moment eu. Congresul al doilea va avea probabil loc in anul viitor in
Jugoslavia. in afara de asta sunt diverse comisii de lucru — de pilda
este o comisie de lucru care se ocupa de terminologia dansurilor
populare din cadrul Consiliului international de muzica populara la
care participa tovarasa Vera Proca si tovarasa Anca Giurchescu, din
partea noastra. Exista un Congres al folcloristilor jugoslavi, anual, la
care au participat foarte multi. Existd o Comisiune pentru
sistematizarea baladelor populare condusa de domnul Brendich de la
Fraiburg, din care face parte tovarasul Amzulescu de la noi de la
Institut.

Dar relatiile noastre cu strainatatea nu se marginesc numai la
acest lucru, sunt fireste axate si pe schimb de experienta si pe stagii
in strainatate. De curand a fost in Uniunea Sovietica tovarasul Adrian
Vicol de la sectorul nostru muzical. Va pleca peste cateva zile la
Bonn tovarasul Alexandru Popescu de la sectorul de etnografie, care
va face acolo cu profesorul Tzender o tezd de doctorat despre
obiceiurile noastre de secerat, obiceiurile agrare. Mai este tovarasul
Nicolae Radulescu care pregateste o teza de doctorat in muzicologie
in Republica Federala Germana, pe urmi este tovarasul Radu
Niculescu care pregateste o teza de doctorat despre baladele
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populare la Paris cu profesorul Greyvas. Si in sfarsit cautam sa fim
cat mai prezenti in viata stiintifica internationald — adica folclorul
nostru sa fie cat mai prezent. Lucrul acesta are un ecou prin faptul ca
nu numai noi participam in momentul de fata la congrese si reuniuni
internationale si nu numai noi trimitem specialistii nostri pentru
documentare si informare si formare in strainatate si foarte multi
specialisti din strainatate vin ca sa se documenteze la noi si sa faca
efectiv cercetari. Aceasta datorita pe de-o parte faptului ca noi avem
in Europa un teritoriu folcloric unde se mai pot face cercetari si unde
se pot valida in teren o serie de ipoteze teoretice moderne, dar eu
cred, mai cu sama, pentru faptul ca si metodologia noastra este
astazi in general recunoscuta in Europa si oamenii vin sa invete la
noi.
Emisiunea Miorita din 22.06. 1973.

CONFESIUNI - interviu inedit, nefonotecat, nedifuzat dat lui
G.Antohi (= Pare o continuare a articolului anterior. Difera datarea —
16.08. 1976 =)

Si-as vrea sa amintesc, tot in acest context, si faptul ca la
primul Congres de Etnologie europeand, care s-a tinut la Paris, eu
am fost ales presedintele Societatii Internationale de etnologie si
folclor — ceea ce nu este, fireste, un merit al meu, ci este o
recunoastere pe plan international a folcloristicii romane, adica a
prestigiului de care cercetarea noastra folcloristica si folclorul nostru
se bucura pe plan international.

G.A. — Ati contribuit la lansarea unor interpreti ai cantecului
romanesc?

Nu pot sa spun ca am contribuit la lansarea vreunui interpret de
muzica populara. Am asistat doara la ascensiunea artistica a Mariei
Tanase, care dupa parerea mea a lansat-o Hary Brauner. Dupa cum
am asistat, intre cele doua razboaie mondiale, la patrunderea muzicii
lautaresti din Gorj in orasele noastre si la intreg drumul pe care |-a
parcurs, cu atata demnitate si dragoste pentru cantecul popular Maria
Lataretu. Daca nu am contribuit la lansarea interpretior populari, in
schimb, cred ca am contribuit la lansarea folclorului n conditiile
dezvoltarii culturale de dupa cel de al doilea razboi mondial in mediile
urbane prin migcarea artistica de amatori. Inca din 1949 cand a avut
loc marea manifestare folclorica de ziua Scénteii putem spune ca a
inceput miscarea artistica de amatori, a carei origini, in unele locuri,
firegte ca sunt mult mai vechi, de pilda in miscarea de amatori pe
care a initiat-o in Transilvania, intre cele doua razboaie, Societatea
Astra. Apoi in 1950 s-a inceput sub conducrea lui Nicolae Rosianu,
mi se pare, forma organizata a festivitatilor folclorice. S-au creat
echipe de dans si cantec popular la caminele culturale din sate si la
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organizatile sindicale din fabrici. S-au organizat concursuri si
festivaluri, deci a inceput o mare emulatie in intreaga tara. Folclorul a
avut un loc de seama si la Primul festival al tineretului si studentilor
care a avut loc la Bucuresti si la organizarea partii folclorice am
participat. Institutul de folclor nu avea pe vremea accea indrumarea
miscarii artistice de amator. Totul era, ca sa spun asa, autentic pentru
ca venea de la sursa. Avea rolul doar de a stimula folosirea folclorului
in miscarea artistica de amatori. Mai tarziu, foarte mult din ceea ce
era amator a devenit profesionist. Au aparut, dupa model sovietic,
cred eu marile ansambiluri populare si conducatorii lor, instructorii de
dans si sefii de orchestra. Institutul de folclor pe vremea aceea a vut
o orchestra populara, Orchestra Barbu Lautaru, dar ea era, ca sa zic
asa, ajutata in munca ei de toti folcloristii muzicali ai Institutului. Nu
erau instructori ci nigte sfatuitori care sa creze, sa gaseasca o cale de
a trece de la formele simple ale muzicii lautaresi la forme mai ample
de orchestra. Mai tarziu s-a infiintat Casa Creatiei Populare céreia i-a
revenit sarcina efectiva de a indruma migcarea artistica de amatori.
Si in felul acesta au aparut indrumatorii profesionisti. Si indrumarile si
directivele de la centru pentru o miscare a carei spontaneitate fusese
pana atunci remarcabila. Spontaneitatea, fireste, n-a putut fi oprita
peste tot; ea a fost insa de multe ori si in multe locuri dirijata si in
acest fel au aparut denaturarile, stilizarile, adica orientarea gresita
impotriva careia luptdm noi astazi. Totusi migcarea artistica de
amatori a avut un mare merit, a facut pe oamenii care pastrau
folclolrul si pe iubitorii lor sa devina constienti de marea valoare a
creatiilor populare. A contribuit la acest proces de constientizare care
a dus la pastrarea folclorului, a valorilor lui traditionale si a antrenat
un numar imens de amatori in procesul de stimulare a creatiei
populare. in procesul pe care il traim noi astazi, proces in care apar
cretii noi care reflectd conditile de astazi in care traiesc creatorii
populari si cerintele celor care astazi consuma folclor.

As vrea in legatura cu aceasta migcare artistica de amatori
sa amintesc inca rolul pe care a inceput pe urma folclorul nostru sa-I
joace pe plan international, si folclorul si folcloristica noastra. In
cadrul Institutului de folclr s-a organizat un concurs, un congres al
Consiliului international al muzicii populare, s-a organizat Congresul
international al societatii pentru cercetarea naratiunilor populare si s-a
organizat, mai tarziu, marele festival folcloric international balcanic.
Folclorul este oral, ca s& zic asa, si fara indoiala ca prezenta directa
a oamenilor la congrese si la reuniuni internationale si la festivaluri
contribuie la legaturile internationale si a contribuit efectiv la prestigiul
folclorului nostru peste hotare. Dar n-as vrea deloc sa uit si o cale
scrisa care a contribuit la acest prestigiu — Revista de folclor, astazi
Revista de etnografie si folclor, care a ajuns in al 20 an de aparitie gi
care are o larga circulatie internationala — se fac schimburi
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internationale cu peste 500 de institute si alte reviste de specialitate.
Este, probabil, revista de folclor care are cea mai lunga durata
continud, fiindca se zice ca revista Sezatoarea a aparut 25 de ani
dar cu multe intreruperi, iar celelalte au avut din nenorocire, din
cauza timpului, din caza vremurilor au avut aparitii scurte Grai si
suflet si Anuarul Arhivei de folcor.

Eu am_ optat pentru tezele de doctorat care sa rezolve la
nivelul cercetarilor de astazi anumite probleme fundamentale ale
cercetarii folclorice. Si in sensul acesta sunt unele teze, cum este de
pilda cea a lui Constantin Eretescu, care este in momentul de fata
gata asupra reprezentarilor mitologice in folclorul romanesc. Este Bot
de la Cluj care lucreaza o teza asupra poeziei ceremoniale funebre,
Monica Bratulescu care a lucrat o teza asupra colindelor, Pavel
Ruxandoiu care face o teza de doctorat asupra proverbelor s.a.m.d.
Deci sunt o serie de teze de doctorat care le-am orientat in asa fel
incat sa rezolve anumite probleme pe care le socotim, care cantaresc
mult in intelegerea folclorului, pe baza carora, pe urma se vor putea
face o serie de studii in continuare. De pilda cum am inceput acuma
o serie nouad de teze de doctorat asupra elementelor retorice ale
poeziei populare. A publicat Nicolae Constantinescu lucrarea lui
foarte interesanta despre rima. Eu consider ca elementele retorice
sunt foarte importante, adica fiecare cantaret sau fiecare creator
popular stdpaneste retorica, stapaneste retorica in mod empiric exact
asa cum stapanim noi gramatica limbii materne cand am invatat-o
fara sa facem greseli. Deci trebuie sa insistam asupra retoricii,
asupra acestui cod de expresie artistica a folclorului nostru. Nu numai
in domeniul folclorului literar se poate face acelasi lucru, este si o
retorica a folcorului muzical si este si o retorica a coregrafiei — adica
cred ca modurile de expresie sunt importante.

G.A. — Eu cred ca ar fi bine tovarage profesor, daca ati aminti
oamenilor care ne urmaresc, ascultatorilor nostri, imprejurarea
obtinerii unui premiu international care a onorat nu numai persoana
dumneavoastra ci i tara noastra si in continuare sa ne spuneti la ce
lucrati, pentru ca banuiesc ca masa dumneavoastra de lucru pe care
o vad aici incarcata de atatea carti este si ea, cunoaste si ea lucrari,
care nu e asa, lucrari care peste putin timp sa le citim, sa le studiem.

Vreti sa va referiti la Premil Herder ! - Da! Premiul Herder a
fost o intdmplare ! O intdmplare fericita, ca sa zic asa pentru mine.
Dar, ca si-n cazul alegerii de presedinte al Societatii internationale de
etnologie si folclor, nu numai datorita activitati mele ci datorita
situatiei si prestigiului de care se bucura folcloristica noastra peste
hotare. $titi ca premiul Herder se acorda oamenilor de cultura, ca sa
zic asa, din zona noastra, din sud-estul si centrul Europei, nu !, dupa
cantarirea unui juriu international. Acorda acest premiu oamenilor de
cultura din diferite domenii de activitate — editori, artisti plastici,
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oameni de stiintd — cei care au obtinut la noi sunt din toate domeniile.
Eu l-am obtinut mai devreme ceva fiindca asa au fost imprejurarile.
Probabil ca pe vremea aceea contactele noastre folclorice au fost mai
intense cu strainatatea decat contactele celorlalte discipline care au
venit ulteriror si au intrat in circulatia internationala.

Ma intrebati ce lucrez — este greu de spus, ce lucrez fiindca
desi sunt pensionat, sunt foarte, foarte ocupat, foarte ocupat cu
lucrarile mele familiale — am opt nepoti care ma ocupa destul de mult.
Dar am dat acuma la tipar Cursul de folclor pe care I-am tinut la
Universitate, dupa multi ani, impreuna cu Pavel Ruxandoiu. La
Centrul de indrumare a creatiei populare va aparea o lucrare a mea
asupra obiceiurilor. Cred ca o sa refac Indrumatorul tocmai incercand
sa concretizez ceea ce cred eu ca am emis ca ipoteze de lucru
metodologice, experientele pe care le-am facut pana acuma si pe
urma as vrea sa fac un volum de studii care sa se cheme Lecturi,
adica ce citesc eu in folclor, in care as vrea sa public, sa repubilic,
refac o serie de studii pe care le-am publicat pina acuma — cum este
studiul Marii treceri, cum este cel despre Calus, am un studiu despre
Anul Nou, despre o serie de interpretari, ca sa zic asa, de texte.
Parerea mea este ca textul mare al culturii populare trebuie citit si
rascitit, adica trebuie sa avem o atitudine pe care o aveau carturarii
medievali, trebuie sa ne plecam mereu asupra textului, trebuie sa-I
citim si sa-l recitim ca sa catam sa-i gasim intelesurile. Asa ca ceea
ce am sa incerc, probabil ca vor fi astfel de studii.

Din Arhiva SRR

Cum se péastreaza traditia folclorica azi

imi este greu sa vorbesc de satul contemporan ca despre o
unitate. Mi-ar fi fost greu si altadata fiindca, din punct de vedere
folcloric, in general din punct de vedere al culturii populare, dincolo
de unitatea structurilor culturale de adancime, satelele erau
diferntiate zonal. Lucrul este bine cunoscut si a fost mult discutat.
Astazi ele s-au diferentiat pe drumul progresului social economic al
tarii. Sub acest aspect distanta de la satul de altadata e foarte diferita
in raport cu structura economica, in raport cu asezarea geografica -
ma gandesc inainte de toate la apropierea sau departarea de
centrele industriale etc. Fara indoiala ca aceasta diferenta se reflecta
in nivelul de viata al satelor, in viata lor culturala, in folclor. Avem inca
in zonele de munte cateva sate necooperativizate, unele dintre ele
sunt foarte apropiate de viata folclorica de altadata, dar niciunul nu s-
a put sustrage procesului general de modernizare cu consecinte
hotaratoare in dezvoltarea lor culturala. Avem apoi satele
cooperativizate care participa din plin, nu numai pe plan economic si
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cultural, la marele proces de modernizare $i avem satele cu populatie
pendulatorie, cu grupuri mari de oameni care lucreaza in industrie, in
apropiere. Aceste grupuri intrd treptat in modul de viatad urban. in
orice caz penduleaza intre urban si rural. Vedeti, deci ca situatia e
complexa si putem vorbi de forme variate pe care creatia populara le
capata in satul contemporan. Cred, insa, ca este mai bine sa vorbim
de cateva fenomene ce caracterizeaza situatia folclorului in satul
nostru de astazi. As aminti aici situatia in care satul pastreaza
modele culturare traditionle, dar imbogateste repertoriul acestor
modele cu creatii noi. Noi, in sensul ca le-a primit din alta parte — fie
direct, fie prin radio sau televiziune — fie in sensul ca le-a creat chiar
el pentru a radspunde necesitatilor psiho-sociale, pentru a-si exprima
gandurile si sentimentele de astazi. Apoi, situati in care satele
asimileaza modele culturale urbane si al caror repertoriu pastreaza
bunurile folclorice traditionale. Viata folcloricd a acestor sate este
deosebit de interesanta de observat sub incidenta integrarii naturale
neorganizate de bunuri culturale traditionale in viata culturala
moderna. Si-ntr-o sitatie si-ntralta, nu trebuie sa uitam, atunci cand
discutam creatia populara a satului contemporan rolul pe care il are
migcarea artisticd de amatori. Ea este un nou cadru, de multe ori
emulativ pentru creatia populara. Ea plaseaza creatia populara pe alt
plan, atat pe alt plan valoric cat si pe alt plan de cuprindere teritoriala.
Reliefeaza la nivel national si chiar international valorile ei. Aceasta in
principiu si ca fapt pozitiv pentru ca despre ceea ce s-ar putea face —
si se face de catre creatia populara pozitiv si negativ — putem vorbi
alta data.

Emisiunea Miorita din 24 .02. 1973

Cercetarea faptelor de folclor contemporan

Am acordat, in timpul din urma, acestor probleme o atentie
deosebitd socotind ca studierea acestor probleme este de o
importanta deosebita, intra in intreaga activitate culturala de mas3, si
in felul acesta apropiindu-ne mai mult de actualitate, activitatea
Institutului de folclor castiga in eficienta.

- G.A. Care socotiti ca este In prezent nota specifica a
cercetarilor din cadrul Institutului de etnografie si folclor ?

- Am acordat in timpul din urma o atentie deosebita in unele
din cercetarile noastre validarii in teren, in realitatea folclorica vie a o
serie de puncte de vedere teoretice noi. Cum stiti, in momentul de
fata in teoria etnologica generala s-au intmaplat o serie de schimbari
datorita contactului etnologiei cu lingvistica, cu teoria comunicatilor,
cu semiotica — adica au aparut noi puncte de vedere. Elaborari
teoretice foarte importante pentru intelegerea mecanismului faptelor
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de folclor, a mecanismului intern, a structurii lor, si pentru descifrarea
sensurilor mai adanci ale faptelor de folclor in ansamblul vietii
culturale. Pe de-alta parte a aparut in momentul de fata, a aparut si
un curent nou in cercetarea folclorica si in cercetarea etnologica ceea
ce se numeste etnosociologia — adica tocmai aceste probleme ale
contemporaneitatii privite, ca sa zicem asa, dintr-o pozitie
sociologica. Toate aceste probleme sunt deocamdata foarte des
indraznete elaborari teoretice. Si noi avem avantajul de a fi in situatia
in care aceste elaborari teoretice putem sa le validam in /sau sa le
invalidam in realitatea noastra folclorica vie. Adica sa facem, pornind
de la anumite ipoteze teoretlce sa facem anumite textari in realitatea
folclorica vie si sa vedem in ce masura anumite supozitii - sa zicem
asa, sau anumite ipoteze care au fost emise de catre colegii nostri
din strainatate sau chiar de catre unii dintre noi se adeveresc in
realitatea folclorica. Este de fapt ceea ce stim ca in totdeauna o
teorie nu-si capata valabilitatea decat atunci cand este raportata la
realitate si cand este textata prin realitate. Asa ca, acestea au fost —
ca sa zic asa — actiunile sau, in sfarsit, preocuparile noastre din
ultimii ani. Si in acest cadru al preocuparilor am tinut, fireste, o
legatura mai strdnsa cu intreagd miscarea culturala de masa, cu
artigtii amatori s.a.m.d. Sper ca pana la sfarsitul anului unele din
rezultatele acestor cercetari sa poata sa apara, sa fie publicate — in
orice caz noi vorbim in diversele noastre reuniuni stiintifice si la
posturile de radio si in presa, vorbim tot mai des de aceste probleme.
Mai cu seama suntem convingi ca de abia cunoasterea stiintifica
profundd a acestor aspecte ale contemporaneitatii si a validarii
anumitor teorii — sa zicem de estetica folclorica sau de sociologie
folclorica — sunt foarte importante pentru intreaga orientare a muncii
cu folclorul in cultura de masa. Deci, in acest fel credem ca vom
putea face ca activitatea Institutului sa nu priveasca numai foarte
importantata parte a tezaurului folclorului traditional ci sa priveasca i
problemele contemporaneitatii si sa castige prin aceasta in eficienta
culturala imediata.
Muzeu satului

Muzeul satului este o creatie a $colii sociologice din Bucuresti
condusa de profesor Dimitrie Gusti. Astazi, desigur, cea mai vizibila
mostenire a cercetarilor monografice facute intre cele doua razboaie
de Seminarul de sociologie a Universitatii din Bucuresti pentru a
cunoaste formele pregnante ale culturii populare romanesti, ale vietii
satului traditional in locurile care prin agezarea si istoria lor puteau fi
socotite expresii tipice ale acestei culturi. in cercetarile facute la
Nereju - Vrancea, Fundu Moldovei — Campulung, Dragus — Fagaras,
Runcu — Gorj si Sant — Nasaud cercetatorii au adunat in chip firesc
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obiecte de etnografie si piese de artda populara. Acestea trebuiau sa
fie agezate la un loc de buna pastrare. Profesorul a avut atunci
initiativa crearii unui muzeu — a acestui muzeu in aer liber, desigur si
cu gindul la Skansenul suedez, cel mai vestit pe vremea aceea dintre
putinele muzee de acest fel in Europa. Initiativa s-a concretizat in
1936 cand sub conducerea profesorului H.H.Stahl si a scriitorului
Victor lon Popa s-a pornit la injghebarea muzeului. Au luat parte intr-
un fel sau altul toti cercetatorii — unii pentru a aduce obiecte din
satele cercetate, altii pentru a aduce din locurile lor de bastina, care
nu intrasera in sfera cercetarilor dar care nu puteau sa lipseasca
dintr-un muzeu in care sa fie prezente toate zonele etnografice ale
tari. Eu ca maramuregsan m-am preocupat de prezenta
Maramuresului a carui zona a ajuns sa fie atit de bine reprezentata
datoritd straduintei prietenului si colegului meu Francisc Nistor, pe
atunci cunoscut alpinist si colectionar, apoi intemeietorul Muzeului
etnografic din Sighetul Marmatiei si a pictorului Traian Biltiu Dancus.
Optica prin care a fost vazuta alcatuirea colectiei nu a fost cea de
artd populara si nici numai cea de etnogafie ci cea de sociologie mai
cuprinzatoare. In aceastd opticid s-au putut aduna numai case si
monumente de artd si gospodarii intregi, reprezentative cu toate
obiectele care puteau sa sugereze prin ele si prin asezarea in spatiu
viata unei familii, a unui neam. Dupa 23 August Muzeu! a fost condus
cu multa perseverenta si cu particulara tenacitate de colegul
Gheorghe Focsa. Acesta i-a imbogatit patrimoniul in asa fel incat
efectiv toate zonele culturii populare sa fie prezente in Muzeu cu o
gospodarie. Patrimoniul a fost apoi imbogatit cu multe obiecte de
etnografie si arta populara pastrate astazi in colectii si printr-o mare
culegere de fotografii si diapozitive. In ansamblul lui patrimoniul
Muzeului, atat cel expus cat si cel din colectii, este de o valoare
unica. Aceasta valoare si sistemul in care a fost organizat a facut ca
el sa fie model pentru mai multe muzee in aer liber care s-au creat
dupa aceea in alte tari din Europa si-a facut ca multe dintre aceste
muzee sa se creeze in diferitele zone ale tarii. De pilda cel al Tehnicii
populare din Dumbrava Sibiului, cel al Arhitecturii din Gorj, Valcea si
Sighetul Marmatiei, cel al Viniculturii si pomiculturii din Golesti si, desi
cu alte inceputuri tot asa de vechi, Muzeul etnografic al Transilvaniei
din Cluj-Napoca. Privit din perspectiva valorii traditiei culturale
romanesti muzeul satului si de artd populara ofera oamenilor de
astazi, atat a celor din tara cat si a celor de peste hotare, o imagine
nemijlocitd a satului romanesc traditional. Casele, gospodariile,
monumentele de arhitectura comunitara si instalatiile tehnice vorbesc
celor care le privesc despre ceea ce intr-un lung rastimp si in variate
forme locale oamenii satelor au facut pentru asi afirma identitatea,
modurile lor de viata, parerile despre lume — Tnainte de toate despre
lumea lor si despre coeziunea comunitatilor -, despre puterea lor de a
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trece dincolo de realitatile de fiecare zi, la metamorfozarea realului in
moduri de exprimare culturald. Muzeul satului si de artd populara
traieste, este viu si marturiseste despre pagini deosebit de pretioase
ale istoriei si culturii roméanesti. Scrutand cu atentie ceea ce vedem,
dincolo de obiecte, pentru a ajunge la ceea ce reprezentau in
comunitatile satesti ne ddm seama ca organizarea spatiala a satului
romanesc reproduce structura lui sociald, ca acesta structura era in
slujba relatiilor dintre oameni, dintre ei si natura sensibila si cea
imaginara, ajungem astfel, dincolo de realitatile materiale, sa
intelegem dimensiunile ireale ale Muzeului satului si de arta populara,
dimensiunile lui spirituale. Pentru a ne sugera aceste dimensiuni
Jeana Negoita, actuala directoare, impreuna cu toti cercetatorii din
Muzeu organizeaza in acest spatiu satesc expoziti tematice,
simpozioane, manifestari culturale care sub formad de obiceiuri,
dansuri si catece, vorbesc vizitatorilor despre oamenii din diferitele
regiuni ale tarii, aducand valorile traditionale la indemana oragenilor
de astazi, pentru a le pune in valoare in viata noastra culturald
contemporana.
Emisiunea Miorita din 1986,
la 50 de ani de la infiintarea
Muzeului satului.
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