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Toate riturile de trecere, fiecare in parte, dar si toate la un loc, pot fi
considerate o metafora totald, poate chiar o alegorie a Labirintului. Ele
presupun existenta unor secvente si etape obligatorii, e ca si cum am vorbi
despre parcurgerea unui drum care, chiar daca ocoleste, este, de fapt, o
linie fara nici o intrerupere; orice intrerupere ar presupune caderea, anularea
normalitatii, pentru ca ea ar presupune fie o oprire nefireasca, fie intoarcerea
pe acelasi drum.

Riturile de trecere ne propun redescoperirea mitului Drumului, care
isi subordoneaza in mod direct mitul Calatoriei. Ambele mituri sunt puse in
legatura atat cu locul, cat si cu vremea in mentalitatea de tip traditional.
Ambele mituri se subordoneaza la randu-le mitului Centrului, centrul vazut
atat in ipostaza locului de pornire, dar si in cea a locului de sosire, “totul
decurge din el si trebuie, in cele din urma, sa revina la el. $i, din moment ce
toate lucrurile nu existd decat prin Principiu si nu fiinteaza in afara lui,
trebuie sa existe intre acestea si el o legatura permanenta, reprezentata prin
razele care leaga de centru toate punctele de pe circumferinta; dar aceste
raze pot fi parcurse in doua sensuri opuse: mai intai, din centru spre
circumferintd, pe urma de la circumferinta inapoi, spre centru.”’

Toate riturile de trecere, fie ca vorbim despre cele legate direct de
varstele omului, fie ca vorbim despre obiceiurile calendaristice, ne apar ca o
reprezentare simbolicd a permanentei tendinte de reintoarcere spre Centru.
Mai intai, aceasta orientare a fost, probabil, incongtienta, mai apoi, ea a
devenit constienta prin intermediul riturilor; in timp ea a evoluat dinspre o
actiune rituala spre una magica, dar si mitico-religioasa.

Riturile de trecere prezentate fie sub latura lor pur rituala, fie sub cea
poetica, ne descoperit faptul cd omul tuturor timpurilor, dar mai ales cel al
comunitatilor traditionale, a realizat o sustinuta activitate simbolica in relatia
sa cu Lumea. Omul s-a inconjurat de simboluri, “omul traieste intr-o “padure
de simboluri””, spunea Baudelaire (Correspondances), “lumea naturala este
dublatd de semiosferd, de imperiul semnelor, al culturii in genere, pe care
fiinta umana este chemata sa le citeasca, descifreze, utilizeze, prelucreze.”

Aceasta activitate a avut ca scop comunicarea, deoarece doar ea
putea mentine viu acel sentiment al apartenentei, pe de o parte la un grup
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sau la un neam, pe de altd parte (si poate cea mai importantd) la Tot.
Deschiderea spre comunicare a insemnat de fapt, dupa cum o sustin
majoritatea cercetatorilor, deschiderea spre Sens si spre Valoare.

“Semnificarea este o conditie de posibilitate a comunicarii; de
asemenea, semnificarea este prevazuta de cod (semnificatie potentiald) si
actualizatd, eventual Tmbogatiti de context (semnificatie actuald).”
Modalitatea de comunicare aleasa este una de tip intercomunicare,
apartenenta la grup, dar si construirea unor adevarate structuri interactionale
intre micro si  macrocosmic devenind principalele conditi ale
intercomunicarii. Chiar daca astazi difera foarte mult gradul de receptare al
mesajului comunicarii, intentionalitatea transmiterii unui mesaj este evidenta
atunci cand incercam sa decodam sistemul de semne ale comunicarii.
Riturile de trecere ne ofera un foarte bun exemplu in acest sens.

Pentru descoperirea adevaratelor sensuri ale riturilor de trecere
trebuie sa ne apropiem in primul rand de poezia de ritual si ceremonial care
conserva in structura sa o serie intreaga de elemente ce ne ofera cheia
decodarii semnificatilor de adancime. Poezia de ritual si ceremonial
opereaza cu simboluri mitice si se structureaza compozitional in raport cu
functia ei magica. Orice text apartindnd poeziei de ritual si ceremonial
trebuie analizat din perspectiva unui sistem bine inchegat, cu o ierarhie
interioara a structurii si simbolurilor rituale. Acest tip de poezie se realizeaza
in primul rand ca discurs pentru ca, prin sensul si semnificatiile pe care le
propune vizeaza lumea, se aplica la realitate, realizadndu-se ca eveniment.
Numai dupa aceea devine text.

Putem identifica doua tipuri fundamentale de discurs in cadrul
acestei poezii: discursul simbolic, in cadrul caruia simbolul apare ca
modalitate de comunicare obiectiva a realului. Prin intermediul sau realitatea
este ridicata in zona fabulosului. Al doilea tip de discurs este cel ideografic
datorat aparitiei unor insemne figurative care reprezinta de fapt fete reale ale
lumii. Pe langa aceste doua tipuri mai putem vorbi despre prezenta unui
discurs imperativ, ceea ce apropie aceasta poezie de descantec; despre un
discurs fabulativ, ceea ce o apropie de basm si legenda. La baza tuturor
acestor discursuri std un intreg proces metaforic, rezultat al jocului de
cuvinte, un joc social care exclude in totalitate gratuitatea, un rol foarte
important avandu-I metaforele-simbol.

Acelasi grad de complexitate la nivelul construirii sensului ultim ni-|
oferd si Colocogenia, cunoscuta mai ales sub numele de Oratia mare.
Discursul dominant al oratiei este construit pe nivelul conotativ, adica pe
nivelul semnificatiilor simbolice si metaforice. Tipul acesta de discurs i
permite omului arhaic patrunderea intr-un timp sacru, protector al mitului.

idem, p. 28-29.

120

https://biblioteca-digitala.ro



Hiperbolizarea, alegoria, simbolizarea, chiar daca uneori apar doar in
ipostaza de mijloace poetice, permit reactualizarea unui timp, dar si a unui
spatiu mitic. “Oratia de coldcarie, afirma lon Seuleanu, reface in planul artei
intreaga atmosfera a secventei pe care o insoteste, fiind echivalentul ei
estetic. Ea merge foarte aproape de desfasurarea etnografica, de
succesiunea reala a faptelor, reducandu-se in anumite parti numai la rolul de
comentar al numitei secvente din structura ceremonialului”.* Acelasi autor
recunoaste insa ca nucleele motivice ale Oratiei, “constituie parghiile de
baza ale intelegerii textului”, nu doar pentru ca “structureaza discursul epic”,
ci §i pentru ca ele au capacitatea de a reflecta si proiecta “lumini noi asupra
celor pe care le implica planul real, relieful etnografic”.®

De observat faptul ca realul este transferat in fabulos inca de la
inceput: “La nimeni sama n-avem sa dam/ Fiindca noi suntem ocameni mari”.
Se imbina utilul cu imaginarul cu rolul de iesire din/invingere a timpului i a
spatiului istoric, dar si a cauzalitatii imediate. Nu este vizat irealul, nici
straniul, ¢i idealul.

Nu doar cuvantul, gestul sau obiectul pot deveni simboluri, ¢ci si
imaginea. Avem aici imaginea a doua cete aflate in conflict. Asistam, in fapt,
la o actiune magica. Lupta pentru victorie ce pune fatd in fatd doua forte
opuse apare ca o alegorie a vietii cu toate necazurile si bucuriile ei, sau
poate fi interpretata ca metafora a unei batalii pentru suprematie intre forte
opuse cum ar fi binele si raul, vechiul si noul, viata si moartea. Deoarece
jocul-lupta cere inteligenta, abilitate, mai mult decéat putere, am putea vorbi
chiar despre o simbolizare a ordinii cosmice, schimbul de replici
reprezentand dinamismul timpului i spatiului tinute “in frau” doar de
reconstituirea repetata a acelui Centru ordonator.

Aceste cete intra in relatie directad cu cele de colindatori, cu cele de
calusari, dragaice, sau cu cele constituite cu ocazia secerisului. Daca lupta
reala ne trimitea spre ideea dramaticului, chiar a tragicului, prin intermediul
simbolizarii se transferd toate atributele dramatice inspre manifestari ale
sublimului. Este vorba despre repetarea la nesfarsit a gesturilor stramosilor,
zeilor; se creeazd cadrul necesar parcurgerii unei noi etape din acea
calatorie spre Centru.

Toate aceste gesturi si actiuni cu valoare magica, inclusiv
transferarea cautarii miresei intr-o vanatoare rituald, consideram ca au
valoarea simbolica a gardului ce inconjoara casa traditionala; el apara, prin
delimitarea spatiilor, dar si initiaza, prin directionarea catre un anumit centru,
anuland posibila ratacire. Suntem intr-o situatie de crizd care poate fi
anulata doar prin gasirea unui punct de echilibru, toate gesturile si actiunile

lon Seuleanu, Poezia populari de nuntd, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 152.
idem, p. 153-154.
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magice nefacand altceva decat s descopere actantilor acest punct, ele fiind
folosite ca instrumente de comunicare.

Este semnificativ faptul ca metafora luptei este dublatd de cea a
drumului lung. Acesta, oricat de lung ar fi fost, trebuia parcurs in intregime,
“Si a manat tara in sus./ inspre apus,/ Pana la vale,/ inspre miazazi./Si-au
umblat, au cautat’, ratacirea fiintei inainte de a se stabili in Centru fiind din
nou obligatorie, dupa cum se poate observa si in cazul Céntecului Zorilor din
cadrul ceremonialului funerar. Avem de-a face tot cu o forma simbolica de
participare la limitd, ceea ce readuce in discutie caracterul sublim al
secventei, anulandu-| inca o data pe cel tragic.

Departele, definit aici prin cautarea in toate zarile, semnifica, dincolo
de directiile cardinale, participarea activa si constienta la refacerea armoniei
cosmice. El este totodatd o metaford a meditatiei care face posibila revelatia
spirituala. Departele nu presupune niciodata iegirea totala din timp si din
spatiu, pentru ca intr-un final el va fi anulat in aproape. Este, deci, o ratacire
in cerc care are rolul de a conferi participantului forta creatoare pentru “noul
inceput”. Este semnificativa in acest sens directia de pornire, mai intai “spre
apus” si apoi "pana la miazazi". Mai intai asistam la o moarte ritual3,
simbolica, urmata de o renastere intr-o alta stare. Ideea de ramanere in timp
si in spatiu este Intarita de reconstituirea clara a directiilor de mers sus, jos,
apus, rasarit, astfel incat cercul va inchide fie un patrat, fie un romb.
Dinamismul cercului este anulat de forta de refacere a echilibrului, impusa
de patrat.

Daca in Céntecul Zorilor singura directie de mers este inainte, acolo
cercul inchizand o spirala - ceea ce presupune 0 migcare continua si ciclica,
pana la anularea sa in cercul totalizator - aici rombul/patratul ne trimite la
ideea unei calatorii ce nu presupune perfectiunea. Sa nu uitam ca in etapa
nuntirii ramanem in Lumea alba, unde cunoasterea totald nu este permisa.
Patratul si rombul presupun insd accesul catre desavarsire, nunta deschide
calea mortii, “ca daca m-am maritat, nu mai am ce astepta, decat moartea”,
spunea o informatoare.

Pe langa faptul ca sunt indicate directiile, vom gasi si indicatii ale
limitelor pana la care se poate merge: “inspre apus/ Pana la Cetatea cea
mare/ inspre miazazi/Pana la aste Curti’. Avem de-a face cu niste porti: pe
de o parte, poarta Cerului — numita adesea Cetatea cea mare, o cetate cu
noua nivele, sau noud odai —- prin care “nenuntitul’ nu poate trece; pe de alta
parte, poarta curtilor miresei, pe care mirele trebuie sa o deschida pentru a
realiza acea intemeiere rituala si simbolica in acelasi timp, actiune ce-i
permite sa se desavarseasca in planul acestei Lumi, prin reconstituirea
Unului, un punct de echilibru dinspre care poate porni spre acel Centru unic,
forte.

Vanatoarea rituala sau cautarea indelungata a urme/ vine sa
nuanteze simbolismul elementelor de mai sus. in mai multe culturi antice a
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merge dupa urma unui animal insemna a urma o Cale, a respinge haosul si
a incerca o ordonare a acestuia In cosmic. Aceasta actiune presupunea in
primul rand o cautare spirituald, a Sinelui, reprezentata la nivelul Oratiei prin
probele de recunoastere a urmelor si a semnelor ce vor conduce alaiul
“imparatului” catre curtile “imparatesei”.

Neinitiatul va cauta/va descoperi mai intai o urma de fiara. Vanarea
animalului este semnificativa in acest context, ea are un caracter magico-
religios. Vanatoarea de animale era pentru regi si imparati un test de
afirmare a valorii i a puterii, omorarea animalului insemna biruinta asupra
raului, pe cand luarea in stapanire a animalelor salbatice era un semn al
puterii depline. In cazul de fatad avem de-a face cu incercarea de a supune:
“Ca nu cumva s-0 ivi,/ Sau in cale s-0 gasi/ Vreo urma de caprioara,/Sa-i fie
imparatului de sotioard.” Puterea devine aici sinonima cu initierea, iar
vanatoarea/ cautarea sunt rituri de intemeiere. inchegarea familiei inseamna
incheierea initierii i atingerea unui prag al implinirii spirituale, dar si sociale.
Acest lucru este foarte bine definit in mentalitatea traditionala in expresii
precum “s-a agezat la casa lui/ei”, sau “s-a facut om/femeie de casa”. Casa
este in ambele exemple aduse in discutie o metafora a formei desavarsite.

Vom reveni asupra actiunii de cautare a urmei, dupa cum spuneam i
in analiza simbolismului piciorului din cadrul poeziei funerare, unde urma
defineste persoana. In textul inclus in prezentarea poeziei ce insoteste
ritualurile nuptiale avem doud ipostaze ale urmei. “ de caprioara”, “de
craiasa”. Inainte de a vedea implicatile pe care acestea le au asupra
sensului ultim, vom observa faptul cd urma lasatd in pamant presupune
contactul actantului cu acesta, adica cu matricea; de asemenea presupune
realizarea unei calatorii cu functie initiatica.

Urma de caprioara sau de ciuta ne trimite la simbolul feminitatii “inca
insuficient de diferentiatd, in stare inca primitiva si instinctiva, care nu s-a
revelat pe deplin”.® Urma de craiasa/imparateasa “simbolizeaza inteligenta
suverana care da puterea, forta matrice prin care traieste tot ceea ce
traieste”.” Asistam la o simbolizare a devenirii femeii, urmérindu-se niste
trepte ale initierii. Rolul femeii a fost dintotdeauna foarte important in
mentalitatea traditionald, ea fiind purtatoarea de viatd. De aceea, femeia
trebuia sa intre in noua stare ca initiat. Caprioara ar semnifica, deci, starea
de feciorie, o stare in care femininul este pregatit sa se manifeste; craiasa
devine, insa, simbolul intelepciuni revelate. Contactul cu matricea a avut o
functie transformatoare asupra femininului, doar aceasta transformare
permitandu-i continuarea calatoriei spre Centru.

6
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Caprioara si craiasa pot fi interpretate si ca masti ale miresei. Ele o
scot de sub incidenta Sinelui individual, devenind o manifestare a Sinelui
universal. in primul rand ea trebuie sa invete sa se adapteze noului rol, pana
la identificarea cu acesta. Masca si protejeaza, dar si modifica, ea are rolul
de a anula starile anterioare, considerate inferioare.

Semnificativa este inlocuirea celor doud simboluri cu un al treilea,
floarea. Ea este in primul rand un simbol al armoniei si al evolutiei catre
samanta si fruct. Atributul pe care acest transfer il aduce femininului este cel
al virtutii. Ea apare in doua ipostaze: “O floricica frumoasa si dragastoasa,
/ldar care// nu-nfloreste, nu rodeste,/Nici pamantul nu-i prieste” — intalnim
aici simbolul tineretii, puritétii - , dar si floarea care va inflori si va rodi —
simbolul idealului, pornind de la ideea ca “floarea e un receptacol al fortelor
si darurilor uraniene ce vin spre ea sub forma razelor solare, a ploii sau a
picaturilor de roud”.? De aceea, de foarte multe ori, floarea a fost asimilata
potirului. Dar in primul rand ea este simbolul manifestatului. Majoritatea
cercetatorilor ce se apropie de acest simbol o definesc ca o figura centrata,
floarea devenind simbolul a ceva care si-a gasit punctul de sprijin pentru a
uni orizontala cu verticala. Din aceasta perspectiva inlocuirea caprioarei si a
craiesei cu floricica devine cu adevarat semnificativa. Floarea devine
adevaratul semn al miresei aflate in ipostaza de a deveni femeie, celelalte
sunt doar trepte ale transformarii din fecioara purd in fata capabila sa-si
daruiasca constient fecioria.

Trebuie sd aducem in discutie si gestul simbolic al mutarii florii, prin
scoatere si replantare. Scoaterea inseamna o moarte rituala, simbolica, iar
replantarea presupune renasterea intr-o alta stare. Gestualitatea implica
insd mai multe nivele de interpretare. Asadar, saparea pamantului pentru a
scoate floarea cu radacina si plantarea ei “in gradina imparatului” ne trimit la
ideea repetarii gestului primordial de anulare a Haosului prin descoperirea
punctului, capabil sa ordoneze $i sa cosmicizeze.

Este un gest brutal, dar cu o functie foarte bine marcata. Mutarea de
aici, acolo presupune o extindere a sacrului pe orizontala, iar rezultatul
acestei mutari, inflorirea, rodirea ar presupune (re)aducerea orizontalului n
planul verticalitatii. Floarea intra din aceasta perspectiva in seria simbolurilor
lui “axis mundi”, mediind legatura intre micro si macrocosmic.

Mutarea florii este insa si un act de sacrificiu, ea fiind rezultatul
efortului de a scoate si de a planta, dar si rezultatul acceptarii actiunii
respective. Acest dublu sacrificiu are ca rezultat imediat aducerea trecutului
la nivelul unui prezent etern. Floarea devine un simbol al permanentei, al
posibilei depasiri a nonmanifestatului si accederea catre manifestat.

8 . . . ) L.
Ivan Evseev, Enciclopedia semnelorgi simbolurilor culturale, Editura Amarcord,

Timisoara, 1994, p. 162.
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Floarea este mutatd dintr-o gradina in altd gradina — vazuta ca un
simbol al spatiului inchis, protector, fertil, implicit un domeniu al cunoasterii
superioare. Gradina de aici i-a rezervat fetei-fecioare dreptul la un anumit
nivel de cunoastere; gradina de acolo, unde e "saliste mai frumoasa”, ii ofera
un alt tip de cunoastere. Scoaterea radacinilor plantei ar insemna, dupa R.
Guenon, eliberarea de sub dominatia Principiului si raportarea la “trepte ale
existentei de ordin suprauman’ °*Aceasta independenta este doar temporara,
cum este si in cazul mortii unui individ, deoarece radacinile vor fi replantate.

Putem face o relatie directa intre acest gest simbolic si aite actiuni
magico-simbolice din cadrul ceremonialului nuptial: barbieritul mirelu,
impletirea si legarea parului miresei etc. De aceea se acorda o atentie
deosebitd modului cum se scot sau se taie radacinile ca si instrumentului cu
care se realizeazad aceasta actiune, dar nu in ultima instanta celui care
performeaza acest act magico-religios. Nuntirea poate fi asimilatd devenirii
individului ca fiinta totala la nivelul existentei pamantesti. de aceea se insista
atat de mult asupra acelor gesturi, actiuni care vor taia legaturile cu starea
anterioara, trecandu-se de la starea relativa a individualitati la
supraindividualitate, ca element component, indispensabil, al unui Unu
totalizator si creator.

Scoaterea florii se realizeaza cu ajutorul unui obiect magico-simbolic,
“tarnacopul de argint’, el este un instrument al taierii, al distrugerii, dar tot el
va crea premisele unei noi intemeieri, deoarece este asimilat unui principiu
masculin. Fiind de argint, tarnacopul implica atat ideea puritatii, cat si pe
cea a cunoasterii; actiunea rituala este una deplin constienta iar intentia este
sincerd, pura. Garantarea acestui mod de manifestare este definita poetic
prin faptul ca cel care porunceste scoaterea si mutarea florii nu este mirele,
neinitiatul total, ci “nunul cel mare”, initiatul, capabil sa initieze la randu-i.

Tarnacopul poate fi asimilat sabiei si, implicit, fulgerului. Fulgerul
asigura, prin contactul direct cu radacina, inalterabilitatea; el distruge, dar si
creeaza. De asemenea, |I-am putea pune in relatie cu simbolismul cheii, care
inchide, dar si deschide. Dualitatea sensurilor implicate ne trimite la ideea ca
tarnacopul are un rol ritual foarte bine marcat: mai intai un rol apotropaic, de
anulare a raului/vechiului din radacina, dar si un rol propitiator, de asigurare
a “sporului” starii viitoare.

Atat fulgerul, cat si cheia sunt si simboluri ale misterului, ele deschid
calea catre mister, prin chiar acest fapt avand o valoare dominant initiatica.
Scoaterea florii corespunde, deci, unui rit de separare, iar mutarea ei, unui rit
de integrare, pe cand replantarea intra in seria riturilor de agregare la noua
stare. Prin simbolizare si abstractizare, fara a se depasi dimensiunea
realului, se anuleaza din nou tragicul, “suferinta neobisnuita se indeparteaza
de tragic cu atat mai mult cu cat perspectiva unui deznodamant fericit devine

’ Rene, Guenon, op. cit., p. 369.
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mai palpabila"'®, se obtine sentimentul sublimului deoarece sadirea florii in

gradina imparatului aduce in prim plan ideea de ordine.

Este semnificativ si faptul ca acest gest simbolic al mutarii florii este
precedat de motivul “descélecdrii”, find vorba despre suprapunerea
simbolica a actiunii de cerere a miresei peste descalecarile mitice ale
intemeietorilor de popoare sau state. Asadar, incad o datad ni se intareste
ideea ca ceremonialul nuptial era in gandirea traditionala un ritual al Creatiei
repetabile, cu functie sacralizanta.

in mentalitatea traditionala, cei care determina si participa direct la o
actiune sacra sau resacralizanta trebuie sa poata primi atributul intelepciunii.
Este vorba atat despre o intelepciune practica, cat si despre una spirituala.
Nasul este un astfel de personaj-erou in gandirea traditionalda. Daca la
nivelul Céntecului Zorilor se pot identifica o serie intreaga de adjuvanti, aici
nasul preia aproape in totalitate aceasta functie, ceilalti “baieti militari” avand
rolul de subordonati ai acestuia. Nasul este cel care coordoneaza
“vanatoarea ritualica”: el este cel care identifica adevaratul semn al miresei,
“floricica cea frumoasa si dragastoasa”’; el “va tine lumanarile mirilor si va
pune cununa pe crestetul lor”, el devine, asadar, mediatorul atat pe
orizontala, cat si pe verticala intre malefic si benefic, intre inferior si superior,
intre profan si sacru.

in acest context al discutiei trebuie sa revenim asupra simbolismului
calului. Aici avem de-a face cu calul solar, un cal fantastic privit in contact cu
elementele fundamentale: focul si vantul. “Ca intermediar intre elementul
cosmic si cel teluric, calul dobandeste adesea o serie de atribute celeste,
fiind frecvent asociat cu “migcarea” astrelor (el fiind “vestitorul” venit din cer),
dar mai ales cu deplasarea soarelui pe cer.”"’ Asadar, nasul si acest cal
solar vor forma un cuplu, calul si “cavalerul”, capabil sa initieze. Calul
zboard in inaltul cerului impreuna cu eroul sau si, astfel, vor obtine
dezlegarea misterului, ceea ce conduce la gasirea caii, anuland ratacirea.

Calul apare, asadar, in ipostaza animalului sacru cu un rol benefic,
intrand in seria calauzelor clarvazatoare ce au puterea/capacitatea de a
insoti omul pe parcursul formarii sale spirituale, avand un rol determinant in
incercarea Fiintei de aflare a Cunoasterii sau chiar a Nemuririi. Cavalerul
este “un tip superior de umanitate [si)/.../ apartine unei clase de luptatori. /.../
Simbolul cavalerului se inscrie deci intr-un complex de lupta si coincide cu
intentia de a spiritualiza lupta.”'? Bineinteles ca este vorba despre o lupta
simbolica care are o finalitate clara: trecerea dintr-o stare in alta.

10

y Johanes, Volkelt, Estetica tragicului, Editura Univers, Bucuresti, 1981, p. 110.

Victor Simion, /magini, legende, simboluri, Editura Fundatiei Culturale Romane,
Bucuresti, 2000, p. 65.
12 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., 1, p.262-263
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Alaturi de cal vom aduce in discutie si un alt animal domestic,
“‘juncanul’, boul tanar, care apare in text sub forma “jugani”, boi tragatori in
jug. Boul este un animal sacru, foarte adesea folosit in sacrificile cu rol
intemeietor; in unele culturi se crede ca el poate fi calarit, dar numai de
oamenii intelepti. In Oratie intalnim boul ca simbol solar “fiind pus in acelasi
timp in legatura cu ploaia fecunda a cerului si cu fulgerele sau cu tunetele,
dar si cu stihia htoniana, cu brazdele arate, cu belsugul pamantului.”*® Din
modul in care este reprezentat poetic, "cu coamele impletite, cu unghiile
costorite”, rezulta faptul ca accentul nu se pune de data aceasta pe functia
sa apotropaica, ca in cazul ceremonialului funerar, ci pe rolul sau propitiator.

Discursul-text se incheie cu revenirea asupra acelui joc-luptd, acum
se cer insemnele imparatesti; asistam din nou la un procedeu de substituire
a miresei printr-un simbol, “batista de matasa’. Batista o vom asimila panzei,
omul societatilor arhaice si traditionale stabilind dintotdeauna o analogie
intre tesatura si lumea manifesta, batista devenind, deci, semnul unor probe
depasite care-i confera miresei dreptul de a trece inspre o altd stare. M.
Eliade vedea in actiunea de a tese o forma totala de participare la
construirea Sinelui pentru ca ea presupunea iegirea din propria substanta.**

Teserea panzei era de altfel pusa in legatura simbolica cu “nasterea,
procreatia, zamislirea formelor noi de viatd".'” Batista devine insemnul
destinului femeii, noua viata inseamnand prelungirea ordinii cosmice dincolo
de limitele unui prezent istoric. Tesatoarea si tesatura au fost din cele mai
vechi timpuri asimilate paianjenului si panzei acestuia, “pentru ca panza lui
radiaza din centru si este generata de corpul paianjenului, in unele culturi
panza de paianjen este simbolul soarelui si al vietii”."®

La nasterea unui copil, nasa va tese si va coase o panza in care va
primi copilul scos din apa botezului, din aceasta se va face o camasa pe
care acesta o va purta pana se va rupe; la moartea unui om, femeile de la
Zori vor tese si vor coase acea panza a fetei mortului si “gulerelele”; iata ca
pentru nunta mireasa trebuie sa-si teasa i sa-si coase batistele si carpele
de borangic sau de matase, dar si cdmasa mirelui. Este evident, credem, ca
in toate cazurile avem de-a face cu insemne ale destinului, dar si ale
devenirii, “filatoarele si tesatoarele deschid si inchid la nesfarsit ciclurile
individuale, istorice si cosmice.”” Semnificativ este si faptul ca batista este
de matase: “impletirea firelor de origine animala e legata de un simbolism al

13
14
15
16
17

Ivan Evseev, op. cit., p. 65.

vezi Mircea Eliade Tratat de istoria religiilor, Humanitas, Bucuresti, 1992.
Ivan Evseev, op. cit., p. 469.

Clare Gibson, Semne §i simboluri, Editura Aquila ‘93, Oradea, 1998, p. 115.
Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., 111, p. 401.

127

https://biblioteca-digitala.ro



fertilitatii”.'® Astfel, batista de matase devine un simbol al soartei femeii, de
sotie si de viitoare mama.

De remarcat faptul ca participarea constientd la actiunea magica a
schimburilor implicd in mod obligatoriu o traire tragica, creatorul popular
transferand insa totul intr-un umor tragic, dupa formula Iui Volkelt.
Zeflemeaua, gluma, ironia, ridiculizarea: “Sa nu fie din vecine/ Sa ne facem
de rusine”, au rolul de a “frange” tragismul in mod umoristic. in fapt,
umoristicul devine forma de anulare a tragicuiui in sublim, trasatura intalnita
si mai evident in strigaturile la mire, mireasa, soacra ce insotesc intreaga
desfasurare a ceremonialului nuptial.

Oratia nu are doar rolul de a transpune obiceiul in planul alegoriei si
al metaforei, ci, ca orice alta poezie de ritual si ceremonial, ea vine sa ne
descopere o datd in plus sensurile ascunse si profunde ale riturilor si
ritualurilor. Gratuitatea este scoasa din discutie, imaginile simbolice au o
functie de comunicare evidenta, ele nu pot fi interpretate doar ca niste
imagini poetice. Ele au la baza gesturi si ritmuri primordiale, iar cuvantul s-a
suprapus peste acestea. Gradul de motivare a folosirii anumitor cuvinte in
anumite contexte este inca destul de ridicat, acolo unde discursul se mai
pastreaza fara a fi o preluare sau o prelucrare.

Structura compozitionala a textului este organizata in raport cu
dependenta de contextul ritual-magic; ca si in poezia Zorilor, in construirea
sensului se opereaza cu simboluri mitice, iar el se structureaza
compozitional in raport cu functia lui magica. O alta trasatura comuna tuturor
poeziilor de ritual si ceremonial este sincretismul, evident mai ales la nivelul
limbajelor utilizate, dar si al functiilor. Discursul se realizeaza pe baza unui
intreg proces alegoric, rezultat al jocului de imagini, care, agsa cum am mai
observat, exclude in totalitate gratuitatea, un rol foarte important in
sustinerea acestui proces avandu-l metaforele-simbol, dar si simbolurile
propriu-zise.

Regasim la nivelul acestui discurs-text o intentionalitate magica si
una mitica, care depasesc (iau locul), la un moment dat, intr-o masura destul
de mare structura propriu-zisd a ritualului. In final, se revine insa in real,
ludicul fiind modalitatea cea mai la indemana de revenire la planul ritualului
propriu-zis.

Prin intermediul imaginilor se creeaza o lume fabuloasa, imaginarul
avand un rol foarte important; prin intermediul elementelor de fabulos
procedandu-se la codarea si apoi la decodarea functiilor actelor de ritual prin
transferul realitatii in planul idealitatii. Dupa cum spunea si Mircea Eliade,
pentru omul arhaic “setea intregii lui fiinte este realitatea ultima (realitatea

Ivan Evseev, op.cit., p. 161.
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absolutd)”"®; prin intermediul imaginilor magice sau al celor mitice el

fncearca reconstituirea acestei lumi, mai mult chiar, incearca sa o aduca la
nivelul realului, imediatului.

ABSTRACT

All the passing rituals, both those directly related to the human age
and those about the calendar customs, they all represent the symbolic
tendency of returning to the Center. In the beginnings people must have
been unaware of this return, but in time it evolved from a ritual act to a magic
and mythic-religious one.

Either considered from their pure ritual perspective, or from the poetic
one, the passing rituals have revealed the fact that the human being of all
times, and particularly the one belonging to traditional communities, has
always been in close symbolic connection with the World. This relation had
communication as its most important goal. Keeping in touch with others used
to maintain the strong feeling of belonging to a group or nation on the one
hand, and to the Whole on the other hand. The opening towards
communication is considered by most researchers to be the opening towards
Meaning and Value.

In order to reveal the true meanings of the passing rites we have to
fully understand the ritual and ceremonial poetry which contains various
elements that can help us in decoding deep symbols. Any text that belongs
to the ritual and ceremonial poetry has to be analyzed from the perspective
of a very well set system with an inner hierarchy of structure and symbols.

Oratia Mare doesn't just transform the custom into allegory and
metaphor, but also reveais the hidden and deep meanings of rites and
rituals. Nothing is taken for granted as the symbolic images have an obvious
purpose of communication and they can only be interpreted as poetic
images. These have primordial gestures and rhythms as the bottom level
and the word has settled on them. Some words are used extensively in
different contexts if the discourse is taken over or remade.

The composition of a text is organized according to the ritual-magic
context, just like in the poem Zorilor. In this case, the meaning implies
mythical symbols that are structured according to its magical function. The
syncretism is a common feature of all ritual and ceremonial poems. It is
reflected especially at the level of the language used and its functions. The
discourse is the result of an allegoric process which completely excludes the
gratuitous attitudes and is the result of the image game. The symbol-

19 Mircea Eliade, Comentarii la Legenda Mesterului Manole, Editura Publicom,

Bucuresti, 1943, p. 26.
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metaphors and symbols themselves play a very important role in this
respect.

At this level of text-discourse we can identify a magical will and a
mythical one that replace the structure itself of the ritual at a certain point. In
the end everything returns to reality. The easiest way to return to the level of
the ritual itself is the comic way. There is a fantastic world that is created
through images. The imagery plays an important role, as the fantastic
elements help in coding and decoding of the functions of the ritual acts, by
transferring the reality to the level of ideality.
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