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Baia Mare 
Toate riturile de trecere, fiecare în parte, dar şi toate la un loc, pot fi 

considerate o metaforă totală, poate chiar o alegorie a Labirintului. Ele 
presupun existenţa unor secvenţe şi etape obligatorii, e ca şi cum am vorbi 
despre parcurgerea unui drum care, chiar dacă ocoleşte, este, de fapt, o 
linie fără nici o întrerupere; orice întrerupere ar presupune căderea, anularea 
normalităţii, pentru că ea ar presupune fie o oprire nefirească, fie întoarcerea 
pe acelaşi drum. 

Riturile de trecere ne propun redescoperirea mitului Drumului, care 
îşi subordonează în mod direct mitul Călătoriei. Ambele mituri sunt puse în 
legătură atât cu locul, cât şi cu vremea în mentalitatea de tip tradiţional. 
Ambele mituri se subordonează la rându-le mitului Centrului, centrul văzut 
atât în ipostaza locului de pornire, dar şi în cea a locului de sosire, "totul 
decurge din el şi trebuie, în cele din urmă, să revină la el. Şi, din moment ce 
toate lucrurile nu există decât prin Principiu şi nu fiinţează în afara lui, 
trebuie să existe între acestea şi el o legătură permanentă, reprezentată prin 
razele care leagă de centru toate punctele de pe circumferinţă; dar aceste 
raze pot fi parcurse în două sensuri opuse: mai întâi, din centru spre 
circumferinţă, pe urmă de la circumferinţă înapoi, spre centru." 1 

Toate riturile de trecere, fie că vorbim despre cele legate direct de 
vârstele omului, fie că vorbim despre obiceiurile calendaristice, ne apar ca o 
reprezentare simbolică a permanentei tendinţe de reîntoarcere spre Centru. 
Mai întâi, această orientare a fost, probabil, inconştientă, mai apoi, ea a 
devenit conştientă prin intermediul riturilor; în timp ea a evoluat dinspre o 
acţiune rituală spre una magică, dar şi mitico-religioasă. 

Riturile de trecere prezentate fie sub latura lor pur rituală, fie sub cea 
poetică, ne descoperit faptul că omul tuturor timpurilor, dar mai ales cel al 
comunităţilor tradiţionale, a realizat o susţinută activitate simbolică în relaţia 
sa cu Lumea. Omul s-a înconjurat de simboluri, "omul trăieşte într-o "pădure 
de simboluri"", spunea Baudelaire (Correspondances), "lumea naturală este 
dublată de semiosferă, de imperiul semnelor, al culturii în genere, pe care 
fiinţa umană este chemată să le citească, descifreze, utilizeze, prelucreze."2 

Această activitate a avut ca scop comunicarea, deoarece doar ea 
putea menţine viu acel sentiment al apartenenţei, pe de o parte la un grup 

Rene, Guenon, Simboluri ale ştiinţei sacre, Editura Humanitas, Bucureşti, 1997, p. 
74. 
2 Daniela Rovenţa-Frumuşani, Semiotică. societate, cultură, Institutul european, laşi, 
1999, p. 29. 
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sau la un neam, pe de altă parte (şi poate cea mai importantă) la Tot. 
Deschiderea spre comunicare a însemnat de fapt, după cum o susţin 
majoritatea cercetătorilor, deschiderea spre Sens şi spre Valoare. 

"Semnificarea este o condiţie de posibilitate a comunicării; de 
asemenea, semnificarea este prevăzută de cod (semnificaţie potenţială) şi 

actualizată, eventual îmbogăţită de context (semnificaţie actuală)."3 

Modalitatea de comunicare aleasă este una de tip intercomunicare, 
apartenenţa la grup, dar şi construirea unor adevărate structuri interacţionale 
între micro şi macrocosmic devenind principalele condiţii ale 
intercomunicării. Chiar dacă astăzi diferă foarte mult gradul de receptare al 
mesajului comunicării, intenţionalitatea transmiterii unui mesaj este evidentă 
atunci când încercăm să decodăm sistemul de semne ale comunicării. 

Riturile de trecere ne oferă un foarte bun exemplu în acest sens. 
Pentru descoperirea adevăratelor sensuri ale riturilor de trecere 

trebuie să ne apropiem în primul rând de poezia de ritual şi ceremonial care 
conservă în structura sa o serie întreagă de elemente ce ne oferă cheia 
decodării semnificaţiilor de adâncime. Poezia de ritual şi ceremonial 
operează cu simboluri mitice şi se structurează compoziţional în raport cu 
funcţia ei magică. Orice text aparţinând poeziei de ritual şi ceremonial 
trebuie analizat din perspectiva unui sistem bine închegat, cu o ierarhie 
interioară a structurii şi simbolurilor rituale. Acest tip de poezie se realizează 
în primul rând ca discurs pentru că, prin sensul şi semnificaţiile pe care le 
propune vizează lumea, se aplică la realitate, realizându-se ca eveniment. 
Numai după aceea devine text. 

Putem identifica două tipuri fundamentale de discurs în cadrul 
acestei poezii: discursul simbolic, în cadrul căruia simbolul apare ca 
modalitate de comunicare obiectivă a realului. Prin intermediul său realitatea 
este ridicată în zona fabulosului. Al doilea tip de discurs este cel ideografic 
datorat apariţiei unor însemne figurative care reprezintă de fapt feţe reale ale 
lumii. Pe lângă aceste două tipuri mai putem vorbi despre prezenţa unui 
discurs imperativ, ceea ce apropie această poezie de descântec; despre un 
discurs fabulativ, ceea ce o apropie de basm şi legendă. La baza tuturor 
acestor discursuri stă un întreg proces metaforic, rezultat al jocului de 
cuvinte, un joc social care exclude în totalitate gratuitatea, un rol foarte 
important avându-l metaforele-simbol. 

Acelaşi grad de complexitate la nivelul construirii sensului ultim ni-l 
oferă şi Colocoşenia, cunoscută mai ales sub numele de Oraţia mare. 
Discursul dominant al oraţiei este construit pe nivelul conotativ, adică pe 
nivelul semnificaţiilor simbolice şi metaforice. Tipul acesta de discurs îi 
permite omului arhaic pătrunderea într-un timp sacru, protector al mitului. 

3 idem, p. 28-29. 
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Hiperbolizarea, alegoria, simbolizarea, chiar dacă uneori apar doar în 
ipostaza de mijloace poetice, permit reactualizarea unui timp, dar şi a unui 
spaţiu mitic. "Oraţia de colăcărie, afirmă Ion Şeuleanu, reface în planul artei 
întreaga atmosferă a secvenţei pe care o însoţeşte, fiind echivalentul ei 
estetic. Ea merge foarte aproape de desfăşurarea etnografică, de 
succesiunea reală a faptelor, reducându-se în anumite părţi numai la rolul de 
comentar al numitei secvenţe din structura ceremonialului". 4 Acelaşi autor 
recunoaşte însă că nucleele motivice ale Oraţiei, "constituie pârghiile de 
bază ale înţelegerii textului", nu doar pentru că "structurează discursul epic", 
ci şi pentru că ele au capacitatea de a reflecta şi proiecta "lumini noi asupra 
celor pe care le implică planul real, relieful etnografic". 5 

De observat faptul că realul este transferat în fabulos încă de la 
început: "La nimeni samă n-avem să dăm/ Fiindcă noi suntem oameni mari". 
Se îmbină utilul cu imaginarul cu rolul de ieşire din/învingere a timpului şi a 
spaţiului istoric, dar şi a cauzalităţii imediate. Nu este vizat irealul, nici 
straniul, ci idealul. 

Nu doar cuvântul, gestul sau obiectul pot deveni simboluri, ci şi 

imaginea. Avem aici imaginea a două cete aflate în conflict. Asistăm, în fapt, 
la o acţiune magică. Lupta pentru victorie ce pune faţă în faţă două forţe 
opuse apare ca o alegorie a vieţii cu toate necazurile şi bucuriile ei, sau 
poate fi interpretată ca metaforă a unei bătălii pentru supremaţie între forţe 
opuse cum ar fi binele şi răul, vechiul şi noul, viaţa şi moartea. Deoarece 
jocul-luptă cere inteligenţă, abilitate, mai mult decât putere, am putea vorbi 
chiar despre o simbolizare a ordinii cosmice, schimbul de replici 
reprezentând dinamismul timpului şi spaţiului ţinute "în frâu" doar de 
reconstituirea repetată a acelui Centru ordonator. 

Aceste cete intră în relaţie directă cu cele de colindători, cu cele de 
căluşari, drăgaice, sau cu cele constituite cu ocazia secerişului. Dacă lupta 
reală ne trimitea spre ideea dramaticului, chiar a tragicului, prin intermediul 
simbolizării se transferă toate atributele dramatice înspre manifestări ale 
sublimului. Este vorba despre repetarea la nesfârşit a gesturilor strămoşilor, 
zeilor; se creează cadrul necesar parcurgerii unei noi etape din acea 
călătorie spre Centru. 

Toate aceste gesturi şi acţiuni cu valoare magică, inclusiv 
transferarea căutării miresei într-o vânătoare rituală, considerăm că au 
valoarea simbolică a gardului ce înconjoară casa tradiţională; el apără, prin 
delimitarea spaţiilor, dar şi iniţiază, prin direcţionarea către un anumit centru, 
anulând posibila rătăcire. Suntem într-o situaţie de criză care poate fi 
anulată doar prin găsirea unui punct de echilibru, toate gesturile şi acţiunile 

4 

5 
Ion Şeuleanu, Poezia populară de nuntă, Editura Minerva, Bucureşti, 1985, p. 152. 
idem, p. 153-154. 
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magice nefăcând altceva decât să descopere actanţilor acest punct, ele fiind 
folosite ca instrumente de comunicare. 

Este semnificativ faptul că metafora luptei este dublată de cea a 
drumului lung. Acesta, oricât de lung ar fi fost, trebuia parcurs în întregime, 
"Şi a mânat ţara în sus,/ Înspre apus,/ Până la vale,/ Înspre miazăzi./Şi-au 
umblat, au căutat", rătăcirea fiinţei înainte de a se stabili în Centru fiind din 
nou obligatorie, după cum se poate observa şi în cazul Cântecului Zorilor din 
cadrul ceremonialului funerar. Avem de-a face tot cu o formă simbolică de 
participare la limită, ceea ce readuce în discuţie caracterul sublim al 
secvenţei, anulându-l încă o dată pe cel tragic. 

Departele, definit aici prin căutarea în toate zările, semnifică, dincolo 
de direcţiile cardinale, participarea activă şi conştientă la refacerea armoniei 
cosmice. El este totodată o metaforă a meditaţiei care face posibilă revelaţia 
spirituală. Oepartele nu presupune niciodată ieşirea totală din timp şi din 
spaţiu, pentru că într-un final el va fi anulat în aproape. Este, deci, o rătăcire 
în cerc care are rolul de a conferi participantului forţă creatoare pentru "noul 
început". Este semnificativă în acest sens direcţia de pornire, mai întâi "spre 
apus" şi apoi "până la miazăzi". Mai întăi asistăm la o moarte rituală, 

simbolică, urmată de o renaştere într-o altă stare. Ideea de rămânere în timp 
şi în spaţiu este întărită de reconstituirea clară a direcţiilor de mers sus, jos, 
apus, răsărit, astfel încât cercul va închide fie un pătrat, fie un romb. 
Dinamismul cercului este anulat de forţa de refacere a echilibrului, impusă 
de pătrat. 

Dacă în Cântecul Zorilor singura direcţie de mers este înainte, acolo 
cercul închizând o spirală - ceea ce presupune o mişcare continuă şi ciclică, 
până la anularea sa în cercul totalizator - aici rombul/pătratul ne trimite la 
ideea unei călătorii ce nu presupune perfecţiunea. Să nu uităm că în etapa 
nuntirii rămânem în Lumea albă, unde cunoaşterea totală nu este permisă. 
Pătratul şi rombul presupun însă accesul către desăvârşire, nunta deschide 
calea morţii, "că dacă m-am măritat, nu mai am ce aştepta, decât moartea", 
spunea o informatoare. 

Pe lângă faptul că sunt indicate direcţiile, vom găsi şi indicaţii ale 
limitelor până la care se poate merge: "Înspre apus/ Pâna la Cetatea cea 
mare/ Înspre miazăzi/Până la aste Curţi". Avem de-a face cu nişte porţi: pe 
de o parte, poarta Cerului - numită adesea Cetatea cea mare, o cetate cu 
nouă nivele, sau nouă odăi - prin care "nenuntitul" nu poate trece; pe de altă 
parte, poarta curţilor miresei, pe care mirele trebuie să o deschidă pentru a 
realiza acea întemeiere rituală şi simbolică în acelaşi timp, acţiune ce-i 
permite să se desăvârşească în planul acestei Lumi, prin reconstituirea 
Unului, un punct de echilibru dinspre care poate porni spre acel Centru unic, 
forte. 

Vânătoarea rituală sau căutarea îndelungată a urmei vine să 
nuanţeze simbolismul elementelor de mai sus. În mai multe culturi antice a 
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merge după urma unui animal însemna a urma o Cale, a respinge haosul şi 
a încerca o ordonare a acestuia în cosmic. Această acţiune presupunea în 
primul rând o căutare spirituală, a Sinelui, reprezentată la nivelul Oraţiei prin 
probele de recunoaştere a urmelor şi a semnelor ce vor conduce alaiul 
"împăratului" către curţile "împărătesei". 

Neiniţiatul va căuta/va descoperi mai întâi o urmă de fiară. Vânarea 
animalului este semnificativă în acest context, ea are un caracter magico­
religios. Vânătoarea de animale era pentru regi şi împăraţi un test de 
afirmare a valorii şi a puterii, omorârea animalului însemna biruinţa asupra 
răului, pe când luarea în stăpânire a animalelor sălbatice era un semn al 
puterii depline. În cazul de faţă avem de-a face cu încercarea de a supune: 
"Că nu cumva s-o ivi,/ Sau în cale s-o găsi/ Vreo urmă de căprioară,/Să-i fie 
împăratului de soţioară." Puterea devine aici sinonimă cu iniţierea, iar 
vânătoarea/ căutarea sunt rituri de întemeiere. Închegarea familiei înseamnă 
încheierea iniţierii şi atingerea unui prag al împlinirii spirituale, dar şi sociale. 
Acest lucru este foarte bine definit în mentalitatea tradiţională în expresii 
precum "s-a aşezat la casa lui/ei", sau "s-a făcut om/femeie de casă". Casa 
este în ambele exemple aduse în discuţie o metaforă a formei desăvârşite. 

Vom reveni asupra acţiunii de căutare a urmei, după cum spuneam şi 
în analiza simbolismului piciorului din cadrul poeziei funerare, unde urma 
defineşte persoana. În textul inclus în prezentarea poeziei ce însoţeşte 
ritualurile nupţiale avem două ipostaze ale urmei: " de căprioară", "de 
crăiasă". Înainte de a vedea implicaţiile pe care acestea le au asupra 
sensului ultim, vom observa faptul că urma lăsată în pământ presupune 
contactul actantului cu acesta, adică cu matricea; de asemenea presupune 
realizarea unei călătorii cu funcţie iniţiatică. 

Urma de căprioară sau de ciută ne trimite la simbolul feminităţii "încă 
insuficient de diferenţiată, în stare încă primitivă şi instinctivă, care nu s-a 
revelat pe deplin".6 Urma de crăiasă/împărăteasă "simbolizează inteligenţa 
suverană care dă puterea, forţa matrice prin care trăieşte tot ceea ce 
trăieşte". 7 Asistăm la o simbolizare a devenirii femeii, urmărindu-se nişte 
trepte ale iniţierii. Rolul femeii a fost dintotdeauna foarte important în 
mentalitatea tradiţională, ea fiind purtătoarea de viaţă. De aceea, femeia 
trebuia să intre în noua stare ca iniţiat. Căprioara ar semnifica, deci, starea 
de feciorie, o stare în care femininul este pregătit să se manifeste; crăiasa 
devine, însă, simbolul înţelepciuni revelate. Contactul cu matricea a avut o 
funcţie transformatoare asupra femininului, doar această transformare 
permiţându-i continuarea călătoriei spre Centru. 

6 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicţionar de simboluri, I. l~ditura Artemis, 
Bucureşti, 1995, p. 274. 
7 idem, li, p. 165. 
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Căprioara şi crăiasa pot fi interpretate şi ca măşti ale miresei. Ele o 
scot de sub incidenţa Sinelui individual, devenind o manifestare a Sinelui 
universal. În primul rând ea trebuie să înveţe să se adapteze noului rol, până 
la identificarea cu acesta. Masca şi protejează, dar şi modifică, ea are rolul 
de a anula stările anterioare, considerate inferioare. 

Semnificativă este înlocuirea celor două simboluri cu un al treilea, 
floarea. Ea este în primul rând un simbol al armoniei şi al evoluţiei către 
sămânţă şi fruct. Atributul pe care acest transfer îl aduce femininului este cel 
al virtuţii. Ea apare în două ipostaze: "O floricică frumoasă şi drăgăstoasă, 
//dar care// nu-nfloreşte, nu rodeşte,/Nici pământul nu-i prieşte" - întâlnim 
aici simbolul tinereţii, purităţii - , dar şi floarea care va înflori şi va rodi -
simbolul idealului, pornind de la ideea că "floarea e un receptacol al forţelor 
şi darurilor uraniene ce vin spre ea sub forma razelor solare, a ploii sau a 
picăturilor de rouă". 6 De aceea, de foarte multe ori, floarea a fost asimilată 
potirului. Dar în primul rând ea este simbolul manifestatului. Majoritatea 
cercetătorilor ce se apropie de acest simbol o definesc ca o figură centrată, 
floarea devenind simbolul a ceva care şi-a găsit punctul de sprijin pentru a 
uni orizontala cu verticala. Din această perspectivă înlocuirea căprioarei şi a 
crăiesei cu floricica devine cu adevărat semnificativă. Floarea devine 
adevăratul semn al miresei aflate în ipostaza de a deveni femeie, celelalte 
sunt doar trepte ale transformării din fecioara pură în fata capabilă să-şi 

dăruiască conştient fecioria. 
Trebuie să aducem în discuţie şi gestul simbolic al mutării florii, prin 

scoatere şi replantare. Scoaterea înseamnă o moarte rituală, simbolică, iar 
replantarea presupune renaşterea într-o altă stare. Gestualitatea implică 
însă mai multe nivele de interpretare. Aşadar, săparea pământului pentru a 
scoate floarea cu rădăcină şi plantarea ei "în grădina împăratului" ne trimit la 
ideea repetării gestului primordial de anulare a Haosului prin descoperirea 
punctului, capabil să ordoneze şi să cosmicizeze. 

Este un gest brutal, dar cu o funcţie foarte bine marcată. Mutarea de 
aici, acolo presupune o extindere a sacrului pe orizontală, iar rezultatul 
acestei mutări, înflorirea, rodirea ar presupune (re)aducerea orizontalului în 
planul verticalităţii. Floarea intră din această perspectivă în seria simbolurilor 
lui "axis mundi'', mediind legătura între micro şi macrocosmic. 

Mutarea florii este însă şi un act de sacrificiu, ea fiind rezultatul 
efortului de a scoate şi de a planta, dar şi rezultatul acceptării acţiunii 
respective. Acest dublu sacrificiu are ca rezultat imediat aducerea trecutului 
la nivelul unui prezent etern. Floarea devine un simbol al permanenţei, al 
posibilei depăşiri a nonmanifestatului şi accederea către manifestat. 

B Ivan Evseev, Enciclopedia semne/arşi simbolurilor culturale, Editura Amarcord, 
Timişoara, 1994, p. 162. 
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Floarea este mutată dintr-o grădină în altă grădină - văzută ca un 
simbol al spaţiului închis, protector, fertil, implicit un domeniu al cunoaşterii 
superioare. Grădina de aici i-a rezervat fetei-fecioare dreptul la un anumit 
nivel de cunoaştere; grădina de acolo, unde e "sălişte mai frumoasă", îi oferă 
un alt tip de cunoaştere. Scoaterea rădăcinilor plantei ar însemna. după R. 
Guenon, eliberarea de sub dominaţia Principiului şi raportarea la "trepte ale 
existenţei de ordin suprauman". 9Această independenţă este doar temporară, 
cum este şi în cazul morţii unui individ, deoarece rădăcinile vor fi replantate. 

Putem face o relaţie directă între acest gest simbolic şi alte acţiuni 
magico-simbolice din cadrul ceremonialului nupţial: bărbieritul mirelui, 
împletirea şi legarea părului miresei etc. De aceea se acordă o atenţie 
deosebită modului cum se scot sau se taie rădăcinile ca şi instrumentului cu 
care se realizează această acţiune, dar nu în ultimă instanţă celui care 
performează acest act magico-religios. Nuntirea poate fi asimilată devenirii 
individului ca fiinţă totală la nivelul existenţei pământeşti. de aceea se insistă 
atât de mult asupra acelor gesturi, acţiuni care vor tăia legăturile cu starea 
anterioară, trecându-se de la starea relativă a individualităţii la 
supraindividualitate, ca element component, indispensabil, al unui Unu 
totalizator şi creator. 

Scoaterea florii se realizează cu ajutorul unui obiect magico-simbolic, 
"târnăcopul de argint", el este un instrument al tăierii, al distrugerii, dar tot el 
va crea premisele unei noi întemeieri, deoarece este asimilat unui principiu 
masculin. Fiind de argint, târnăcopul implică atât ideea purităţii, cât şi pe 
cea a cunoaşterii; acţiunea rituală este una deplin conştientă iar intenţia este 
sinceră, pură. Garantarea acestui mod de manifestare este definită poetic 
prin faptul că cel care porunceşte scoaterea şi mutarea florii nu este mirele, 
neiniţiatul total, ci "nunul cel mare", iniţiatul, capabil să iniţieze la rându-i. 

Târnăcopul poate fi asimilat sabiei şi, implicit, fulgerului. Fulgerul 
asigură, prin contactul direct cu rădăcina, inalterabilitatea, el distruge, dar şi 
creează. De asemenea, l-am putea pune în relaţie cu simbolismul cheii, care 
închide, dar şi deschide. Dualitatea sensurilor implicate ne trimite la ideea că 
târnăcopul are un rol ritual foarte bine marcat: mai întâi un rol apotropaic, de 
anulare a răului/vechiului din rădăcină, dar şi un rol propiţiator, de asigurare 
a "sporului" stării viitoare. 

Atât fulgerul, cât şi cheia sunt şi simboluri ale misterului, ele deschid 
calea către mister, prin chiar acest fapt având o valoare dominant iniţiatică. 
Scoaterea florii corespunde, deci, unui rit de separare, iar mutarea ei, unui rit 
de integrare, pe când replantarea intră în seria riturilor de agregare la noua 
stare. Prin simbolizare şi abstractizare, fără a se depăşi dimensiunea 
realului, se anulează din nou tragicul, "suferinţa neobişnuită se îndepărtează 
de tragic cu atât mai mult cu cât perspectiva unui deznodământ fericit devine 

9 Rene, Guenon, op. cit., p. 369. 
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mai palpabilă"10 , se obţine sentimentul sublimului deoarece sădirea florii în 
grădina împăratului aduce în prim plan ideea de ordine. 

Este semnificativ şi faptul că acest gest simbolic al mutării florii este 
precedat de motivul "descălecării", fiind vorba despre suprapunerea 
simbolică a acţiunii de cerere a miresei peste descălecările mitice ale 
întemeietorilor de popoare sau state. Aşadar, încă o dată ni se întăreşte 
ideea că ceremonialul nupţial era în gândirea tradiţională un ritual al Creaţiei 
repetabile, cu funcţie sacralizantă. 

În mentalitatea tradiţională, cei care determină şi participă direct la o 
acţiune sacră sau resacralizantă trebuie să poată primi atributul înţelepciunii. 
Este vorba atât despre o înţelepciune practică, cât şi despre una spirituală. 
Naşul este un astfel de personaj-erou în gândirea tradiţională. Dacă la 
nivelul Cântecului Zorilor se pot identifica o serie întreagă de adjuvanţi, aici 
naşul preia aproape în totalitate această funcţie, ceilalţi "băieţi militari" având 
rolul de subordonaţi ai acestuia. Naşul este cel care coordonează 

"vânătoarea ritualică": el este cel care identifică adevăratul semn al miresei, 
"floricica cea frumoasă şi drăgăstoasă"; el "va ţine lumânările mirilor şi va 
pune cununa pe creştetul lor"; el devine, aşadar, mediatorul atât pe 
orizontală, cât şi pe verticală între malefic şi benefic, între inferior şi superior, 
între profan şi sacru. 

În acest context al discuţiei trebuie să revenim asupra simbolismului 
calului. Aici avem de-a face cu calul solar, un cal fantastic privit în contact cu 
elementele fundamentale: focul şi vântul. "Ca intermediar între elementul 
cosmic şi cel teluric, calul dobândeşte adesea o serie de atribute celeste, 
fiind frecvent asociat cu "mişcarea" astrelor (el fiind "vestitorul" venit din cer), 
dar mai ales cu deplasarea soarelui pe cer."11 Aşadar, naşul şi acest cal 
solar vor forma un cuplu, calul şi "cavalerul", capabil să iniţieze. Calul 
zboară în înaltul cerului împreună cu eroul său şi, astfel, vor obţine 

dezlegarea misterului, ceea ce conduce la găsirea căii, anulând rătăcirea. 
Calul apare, aşadar, în ipostaza animalului sacru cu un rol benefic, 

intrând în seria călăuzelor clarvăzătoare ce au puterea/capacitatea de a 
însoţi omul pe parcursul formării sale spirituale, având un rol determinant în 
încercarea Fiinţei de aflare a Cunoaşterii sau chiar a Nemuririi. Cavalerul 
este "un tip superior de umanitate [şi]/„ .I aparţine unei clase de luptători. /„ ./ 
Simbolul cavalerului se înscrie deci într-un complex de luptă şi coincide cu 
intenţia de a spiritualiza lupta."12 Bineînţeles că este vorba despre o luptă 
simbolică care are o finalitate clară: trecerea dintr-o stare în alta. 

10 

11 
Johanes, Volkelt, Estetica tragicului, Editura Univers, Bucureşti, 1981, p. 11 O. 
Victor Simion, Imagini, legende, simboluri, Editura Fundaţiei Culturale Române, 

Bucureşti, 2000, p. 65. 
12 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., I, p.262-263 
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Alături de cal vom aduce în discuţie şi un alt animal domestic, 
"juncanul", boul tânăr, care apare în text sub forma "jugani", boi trăgători în 
jug. Boul este un animal sacru, foarte adesea folosit în sacrificiile cu rol 
întemeietor; în unele culturi se crede că el poate fi călărit, dar numai de 
oamenii înţelepţi. În Oraţie întâlnim boul ca simbol solar "fiind pus în acelaşi 
timp în legătură cu ploaia fecundă a cerului şi cu fulgerele sau cu tunetele, 
dar şi cu stihia htoniană, cu brazdele arate, cu belşugul pământului."13 Din 
modul în care este reprezentat poetic, "cu coamele împletite, cu unghiile 
costorite", rezultă faptul că accentul nu se pune de data aceasta pe funcţia 
sa apotropaică, ca în cazul ceremonialului funerar, ci pe rolul său propiţiator. 

Discursul-text se încheie cu revenirea asupra acelui joc-luptă, acum 
se cer însemnele împărăteşti; asistăm din nou la un procedeu de substituire 
a miresei printr-un simbol, "batista de mătasă". Batista o vom asimila pânzei, 
omul societăţilor arhaice şi tradiţionale stabilind dintotdeauna o analogie 
între ţesătură şi lumea manifestă, batista devenind, deci, semnul unor probe 
depăşite care-i conferă miresei dreptul de a trece înspre o altă stare. M. 
Eliade vedea în acţiunea de a ţese o formă totală de participare la 
construirea Sinelui pentru că ea presupunea ieşirea din propria substanţă. 14 

Ţeserea pânzei era de altfel pusă în legătură simbolică cu "naşterea, 
procreaţia, zămislirea formelor noi de viaţă". 15 Batista devine însemnul 
destinului femeii, noua viaţă înseamnând prelungirea ordinii cosmice dincolo 
de limitele unui prezent istoric. Ţesătoarea şi ţesătura au fost din cele mai 
vechi timpuri asimilate păianjenului şi pânzei acestuia, "pentru că pânza lui 
radiază din centru şi este generată de corpul păianjenului, în unele culturi 
pânza de păianjen este simbolul soarelui şi al vieţii" .16 

La naşterea unui copil, naşa va ţese şi va coase o pânză în care va 
primi copilul scos din apa botezului, din aceasta se va face o cămaşă pe 
care acesta o va purta până se va rupe; la moartea unui om, femeile de la 
Zori vor ţese şi vor coase acea pânză a feţei mortului şi "gulerelele"; iată că 
pentru nuntă mireasa trebuie să-şi ţeasă şi să-şi coase batistele şi cârpele 
de borangic sau de mătase, dar şi cămaşa mirelui. Este evident, credem, că 
în toate cazurile avem de-a face cu însemne ale destinului, dar şi ale 
devenirii, "filatoarele şi ţesătoarele deschid şi închid la nesfârşit ciclurile 
individuale, istorice şi cosmice." 17 Semnificativ este şi faptul că batista este 
de mătase: "împletirea firelor de origine animală e legată de un simbolism al 

13 

14 

15 

16 

17 

Ivan Evseev, op. cit., p. 65. 
vezi Mircea Eliade Tratat de istoria religiilor, Humanitas, Bucureşti, 1992. 
Ivan Evseev, op. cit., p. 469. 
Clare Gibson, Semne şi simboluri, Editura Aquila '93, Oradea, 1998, p. 115. 
Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., li!, p. 401. 
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fertilităţii" .18 Astfel, batista de mătase devine un simbol al soartei femeii, de 
soţie şi de viitoare mamă. 

De remarcat faptul că participarea conştientă la acţiunea magică a 
schimburilor implică în mod obligatoriu o trăire tragică, creatorul popular 
transferând însă totul într-un umor tragic, după formula lui Volkelt. 
Zeflemeaua, gluma, ironia, ridiculizarea: "Să nu fie din vecine/ Să ne facem 
de ruşine", au rolul de a "frânge" tragismul în mod umoristic. În fapt, 
umoristicul devine forma de anulare a tragicului în sublim, trăsătură întâlnită 
şi mai evident în strigăturile la mire, mireasă, soacră ce însoţesc întreaga 
desfăşurare a ceremonialului nupţial. 

Oraţia nu are doar rolul de a transpune obiceiul în planul alegoriei şi 
al metaforei, ci, ca orice altă poezie de ritual şi ceremonial, ea vine să ne 
descopere o dată în plus sensurile ascunse şi profunde ale riturilor şi 

ritualurilor. Gratuitatea este scoasă din discuţie, imaginile simbolice au o 
funcţie de comunicare evidentă, ele nu pot fi interpretate doar ca nişte 
imagini poetice. Ele au la bază gesturi şi ritmuri primordiale, iar cuvântul s-a 
suprapus peste acestea. Gradul de motivare a folosirii anumitor cuvinte în 
anumite contexte este încă destul de ridicat, acolo unde discursul se mai 
păstrează fără a fi o preluare sau o prelucrare. 

Structura compoziţională a textului este organizată în raport cu 
dependenţa de contextul ritual-magic; ca şi în poezia Zorilor, în construirea 
sensului se operează cu simboluri mitice, iar el se structurează 

compoziţional în raport cu funcţia lui magică. O altă trăsătură comună tuturor 
poeziilor de ritual şi ceremonial este sincretismul, evident mai ales la nivelul 
limbajelor utilizate, dar şi al funcţiilor. Discursul se realizează pe baza unui 
întreg proces alegoric, rezultat al jocului de imagini, care, aşa cum am mai 
observat, exclude în totalitate gratuitatea, un rol foarte important în 
susţinerea acestui proces avându-l metaforele-simbol, dar şi simbolurile 
propriu-zise. 

Regăsim la nivelul acestui discurs-text o intenţionalitate magică şi 

una mitică, care depăşesc (iau locul), la un moment dat, într-o măsură destul 
de mare structura propriu-zisă a ritualului. În final, se revine însă în real, 
ludicul fiind modalitatea cea mai la îndemână de revenire la planul ritualului 
propriu-zis. 

Prin intermediul imaginilor se creează o lume fabuloasă, imaginarul 
având un rol foarte important; prin intermediul elementelor de fabulos 
procedându-se la codarea şi apoi la decodarea funcţiilor actelor de ritual prin 
transferul realităţii în planul idealităţii. După cum spunea şi Mircea Eliade, 
pentru omul arhaic "setea întregii lui fiinţe este realitatea ultimă (realitatea 

18 Ivan Evseev, op.cit„ p. 161. 
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absolută)"19 ; prin intermediul imaginilor magice sau al celor mitice el 
încearcă reconstituirea acestei lumi, mai mult chiar, încearcă să o aducă la 
nivelul realului, imediatului. 

ABSTRACT 

All the passing rituals, both those directly related to the human age 
and those about the calendar customs, they all represent the symbolic 
tendency of returning to the Center. ln the beginnings people must have 
been unaware of this return, but in time it evolved from a ritual act to a magic 
and mythic-religious one. 

Either considered from their pure ritual perspective, or from the poetic 
one, the passing rituals have revealed the fact that the human being of all 
times, and particularly the one belonging to traditional communities, has 
always been in clase symbolic connection with the World. This relation had 
communication as its mast important goal. Keeping in touch with others used 
to maintain the strong feeling of belonging to a group or nation on the one 
hand, and to the Whole on the other hand. The opening towards 
communication is considered by mast researchers to be the opening towards 
Meaning and Value. 

ln order to reveal the true meanings of the passing rites we have to 
fully understand the ritual and ceremonial poetry which contains various 
elements that can help us in decoding deep symbols. Any text that belongs 
to the ritual and ceremonial poetry has to be analyzed from the perspective 
of a very well set system with an inner hierarchy of structure and symbols. 

Oraţia Mare doesn't just transform the custom into allegory and 
metaphor, but also reveals the hidden and deep meanings of rites and 
rituals. Nothing is taken for granted as the symbolic images have an obvious 
purpose of communication and they can only be interpreted as poetic 
images. These have primordial gestures and rhythms as the bottom level 
and the word has settled on them. Some words are used extensively in 
different contexts if the discourse is taken over or remade. 

The composition of a text is organized according to the ritual-magic 
context, just like in the poem Zorilor. ln this case, the meaning implies 
mythical symbols that are structured according to its magical function. The 
syncretism is a common feature of all ritual and ceremonial poems. lt is 
reflected especially at the level of the language used and its functions. The 
discourse is the resuit of an allegoric process which completely excludes the 
gratuitous attitudes and is the resuit of the image game. The symbol-

19 Mircea Eliade, Comentarii la legenda Meşterului Manole, Editura Publicom, 
Bucureşti, 1943, p. 26. 
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metaphors and symbols themselves play a very important role in this 
respect. 

At this levei of text-discourse we can identify a magical will and a 
mythical one that replace the structure itself of the ritual at a certain point. ln 
the end everything returns to reality. The easiest way to return to the levei of 
the ritual itself is the comic way. There is a fantastic world that is created 
through images. The imagery plays an important role , as the fantastic 
elements help in coding and decoding of the functions of the ritual acts, by 
transferring the reality to the levei of ideality. 
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