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Participarea la actul de intemeiere a Sinelui, implicAnd gasirea unui
Centru, este pusa din totdeauna sub semnul “jocului”. Omul culturilor de tip
primitiv si traditional apare in ipostaza spectatorului de teatru care nu doar
asista la spectacolul ce i se desfasoara in fata, ci participa la acesta prin
interpretare. Evenimentele sunt cele care vor stabili o relatie continua intre
realitate si conceptii, idei. Prin interpretare, individul devine si actor. Jocul
este cel care a facut posibila realizarea identitatii dintre concret si abstract.
“In istoria culturii, jocul se interfereaza cu toate formele activitatii umane. EI
corespunde unor necesitati multiple ale individului si societatii.”’

Jocul trebuie privit in acest sens ca un mod distinct de a exista in
lume, subliniaza Ivan Evseev. La nivelul societatilor traditionale, el
presupune repetarea unui “scenariu” cu caracter exemplar, iar, prin aceasta,
imitarea unui model. Comportamentul ludic nu are nimic gratuit in el, mai
mult chiar, (doar) prin intermediul jocului se poate ajunge la descifrarea unui
mister si, astfel, individul devine contemporan cu modelul insusi. Jocul
devine, asadar, o experienta a sacrului.

Imaginarul ludic este cel care ne demonstreaza cel mai bine ca avem
de-a face la nivelul acestor rituri cu o atitudine magica fata de lume,
imitarea/repetarea modelelor unor actiuni de la cele mai simbolice, pana la
cele de ordin pur practic avand rolul de “largire a lumii cosmotice, de
desfiintare a limitelor ce separa viata si moartea, existenta si postexistenta,
imanenta si transcendenta, lumea vizibila si lumea invizibila."

Actiunea umana din timpul jocului este exemplara si normativa, el
avand rolul de a (re)stabili o legatura permanenta intre toate nivele spatiale
si temporale. Jocul are, deci, si o functie de mediere — el regleaza
comportamentul uman prin repetarea evenimentului primordial -, asigurand
(re)instaurarea omului in realul semnificativ. Prin joc, omul se conformeaza
unei ordini cosmice, ceea ce permite mentinerea durabilitatii lumii.

Majoritatea cercetatorilor culturii ca totalitate au ajuns la concluzia lui
J. Huizinga, “sentimentul ca omul face parte din cosmos isi gaseste prima sa
expresie, cea mai inaltd, cu adevarat sacra, in forma si in functia jocului,
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care este o calitate autonoma. in joc se adauga treptat semnificatia unui act
sacru.”

in si prin joc, individul uman ia contact direct sau indirect cu realitatea
transumana, relatia pusa in discutie permitand explicarea propriei existente.
Mircea Eliade vorbea despre o obsesie a realului, specificd primitivului si
gandirii traditionale, care sta, de fapt, la baza tuturor actelor ritualice, dar si
la cea a schemelor mitologice.

Cea mai importanta trasatura, devenitd functie, a jocului este
ordinea: “jocul creeaza ordine, este ordine. In lumea imperfecta si in viata
haotica, jocul reprezinta o desfasurare temporara limitata. Ordinea pe care o
impune jocul este absoluta.”

Jocul va trebui privit, deci, ca parte a unui sistem care are ca scop
ultim repetarea Cosmogoniei, intrand in seria foarte largd a scenarilor
initierii (dupa formula lui M. Eliade). Intrarea in joc presupune asumarea
conditiei celui care vrea sa-si depaseasca conditia umana, pentru ca
trecerea spre starea supraumana nu se poate realiza decat prin acceptarea
unui sistem complex de conditiondri. Verbul “a crede” are un rol foarte
important in definirea tipului de asumare specifica mentalitatii traditionale.
Asumarea nu presupune doar participarea la joc, implicit la actiunea sacra
primordiala, c¢i o integrare totala in ritmul jocului, ceea ce presupune trairea
actiunii respective ca pe o forma a realului absolut.

Sub influenta initierii, “lumea sociala se dezvaluie ca o reprezentatie
(...) practicile nu sunt decat roluri de teatru.”® De remarcat faptul ca omul
traditional constientiza aceasta structura de rol. Modul de punere in scena a
unei ceremonii colective este foarte important pentru ca el nu vizeaza
spectacolul sau spectacularul, ci se doreste fie neutralizarea, fie reactivarea
unor forte, a unor actiuni iar actiunea are drept scop imediat ordonarea
gandurilor, a actiunilor “spectatorilor”.

Acest lucru este facut posibil doar de acea coerenta interna specifica
unei actiuni sacre. Vom vorbi, impreuna cu P. Bourdieu, despre o eficacitate
simbolica a jocului. "Procesul care este achizitie, mimesis (sau mimetism)
practic (...) nu are nimic dintr-o imitatie ce presupune efortul constient pentru
reproducerea unui act, a unui cuvant sau a unui obiect explicit constituit ca
model. /.../ Corpul crede in ceea ce joaca. El nu reprezinta ceea ce joaca, el
nu memoreaza trecutul, el actioneaza trecutul, $i astfel anulandu-I ca atare,
il retraieste.”® Acceptarea unui rol presupunea renuntarea totald pentru o
perioada delimitata de timp la identitatea anterioara.

in directa relatie cu conceptul de joc vom pune pe cele de sarbatoare
si de masca. Vom observa ca ele au o mare semnificatie in incercarea de
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descoperire a sensului ultim al riturilor de trecere. Sarbatoarea permite acea
comuniune periodica dintre om si Totalitate.

Mircea Eliade considera sarbatoarea, in lucrarea sa Sacrul si
profanul, o regenerare a fiintei prin regenerarea timpului, "0 sarbatoare se
desfasoara intotdeauna in Timpul originii /.../ sarbatorile redau dimensiunea
sacra a existentei, amintind cum anume zeii sau Stramosii mitici au facut
omul si i-au impartasit comportamentele sociale si muncile practice. /.../
Este vorba de fapt de o vesnica intoarcere in illo tempore. intr-un trecut care
este <<mitic>> si nu are nimic istoric.””

Nasterea, nunta, inmormantarea, colindatul, semanatul, culesul etc.
sunt sarbatori ale fiintei ca individualitate, dar si ale fiintei ca apartinand unei
colectivitati (de Aici sau/si de Dincolo), 0 demonstreaza complexitatea
ritualurilor ce insotesc aceste momente, ce primesc atributele momentelor-
nod, momente ce fac posibild oprirea timpului istoric, un timp cantitativ, si
intrarea in timpul mitic, un timp calitativ.

Toate comportamentele ritualice, magice si religioase in acelasi timp,
Ti ofera individului uman posibilitatea de a trai in acea lume deschisa, cum o
numea Mircea Eliade in studiile sale asupra sacrului, o lume a echilibrului
total. "Viata festiva este viata prin excelenta, viata exemplara care da sens
vietii cotidiene. Ceremonia se prezinta, din acest punct de vedere, ca un stil
de viatd. Comportamentul sarbatoresc este un comportament ritual, definit
printr-un cod al traditiilor foarte precis”®, sustine si Georges Gusdorf.

Daca vom analiza corect continutul tuturor acestor acte de ritual si
ceremonial vom observa ca sensul lor este legat nemijlocit de un scop, iar
acesta impune o schema de actiune, ca orice sarbatoare. Schema este
alcatuita dintr-un sistem de semne cu ajutorul carora individul uman, ca
parte a unei colectivitati, isi simbolizeaza credintele, conceptiile despre lume.
“In cadrul sarbatorii, in societatile primitive, continutul ideatic era cuprins in
mit, iar ritualul era forma sensibila de transpunere plastica, afirma V. Golban,
care continud: /.../ In aceastd posturd sarbatoarea nu este doar o
prezentare, o imitare, o punere in scena a unor subiecte transferate din
mituri, legende si fapte exemplare, ci ea recreeaza, actualizeaza si consacra
o anume realitate dupa un plan calduzit de perene valori umane.”

Participarea la joc si la sarbatoare nu are, deci, un caracter total
nemotivat, ea presupune un anumit grad de constientizare a actului in sine
iar acest lucru este evident, credem, mai ales in faptul ca inca este vie in
mintea oamenilor ideea de initiere, simtitad ca functie principala, mai ales la
nivelul riturilor trecerii de la o stare la alta, dar si de la un anotimp la altul, de
ja un an la altul.
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Constientizarea, fie ea si partiala, i ofera accesul liber la vocabularul
sacru, prin intermediul caruia toate actiunile sale vor capéta eficienta. in
cadrul sarbatorii, intre om si ceea ce este dincolo de el se stabilesc niste
relatii care impun un anumit comportament, fiindca, asa cum spune P.
Bourdieu, “toate actiunile indeplinite intr-un spatiu si un timp structurate sunt
imediat calificate in mod simbolic si functioneazd ca tot atatea exercitii
structurale prin care se constituie stapanirea practicd a schemelor
fundamentale.”™®

Atat jocul cat si sarbatoarea presupun existenta unei structuri de rol,
actantul jucand un rol, implicit jucandu-se pe sine ca rol. Rolul presupune de
cele mai multe ori prezenta mastii. Masca insoteste toate marile momente
ritualice ce vizeaza o renovare a timpului.

Masca permite realizarea unei comunicari directe mtre actanti si
lumea stramosilor, poate si datoritd functiei sale dominant magica. Masca
are un evident rol de mediere, ea are puterea de a restabili anumite legaturi
intre micro si macrocosmos, fiind un element ce asigura continuitatea la
nivelul gandirii de tip traditional. “Figurarea unei fiinte sau a unei stari
produce acea fiintd sau acea stare'"”, spune E. Durkheim. imbracarea unei
masti duce la construirea unei imagini, iar imaginea este asociata in mod
inevitabil modelului. Aparitia mastii va genera in mod inevitabil iesirea din
cotidian si intrarea intr-un univers mitic.

Rolul presupune un act intentional, intemeiat obiectiv, avandu-se in
vedere obligatia de a depasi o stare anterioara pentru a putea trece spre o
stare superioara. Comportamentul poate fi definit ca o unire a aspectelor
particulare cu aspectele generale, conturdndu-se un model/ sociocultural,
astfel, dupa formula Germinei Comanici, “rolurile se creeaza pe un sistem
de valori, cu un model concret de realizare, intr-un raport de determinare
intre interpretul — posibil si creator — si colectivitatea prezenta, care
recepteaza, dar si cea precedenta, care a contribuit la realizarea modelului.
Astfel, schema de rol, ca element al patternului cultural, este o rezultanta de
generatii.""?

Camasa de botez, cdmasa de mire, rochia de mireasa, panza
trupului, hainele de doliu, straiele de sarbatoare imbracate de Craciun etc.
nu sunt doar simple insemne ritualice, ele devenind masti. De aceea, primul
gest pe care il fac ceilalti membri ai comunitatii de indata ce se intalnesc cu
cel ce imbraca “masca” este acela de a-i confirma calitatea nou dobandita.
De asemenea, cel care isi pune masca nu va imita doar “personajul” pe care
il joaca, ci se va identifica cu acesta. Este aceasta singura cale de realizare
a comuniunii cu fiinta sacra ale carei gesturi le reface si totodata singura
forma de refacere a starii de echilibru.
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Purtatorul mastii "este patruns de forta ei, este scos din timpul si
spatiul profan, nu mai poartd amprenta <<eului>> individual si schimbator.”"
in acelasi timp insa nu trebuie uitat ca “masca nu este lipsitd de primejdii
pentru cel care o poarta (...) masca si purtatorul de masca se intervertesc
rand pe rand, iar forta vitald condensata in masca poate pune stapanire pe
cel ce se pusese sub ocrotirea ei.”" Sunt foarte semnificative in acest sens
urmatoarele exemple: camasa de botez se poartd pana se rupe, fiind total
benefica identificarea totala a actorului cu masca sa — lumirea -, la fel se
intampld cu panza mortului — devenirea ca stramos; pe cand masca de
mireasd, cea de mire sau cea de vaduv se “arunca”, iar in cadrul
ceremoniilor construite in jurul mastilor de Craciun apare foarte adesea acea
moarte simbolicd a personajului intruchipat de masca deoarece la un
moment dat existd un real pericol in posibila actiune de identificare a
purtatorului cu masca.

Masca fisi pastreazd in ambele ipostaze functia de pacalire, cu
intentia de a asigura actantilor o trecere mai ugoara peste “pragurile” pe care
le au de depasit. Masca presupune si 0 serie intreaga de interdictii, dar ii si
da dreptul la un comportament ce iese din tiparele cotidianului, realului
imediat. Prin asumarea structurii de rol, individul obignuit devine personaj,
acest fapt permitandu-i sa se descopere dincolo de propria-i individualitate.
Masca ii permite omului sa se descopere in ceilalti tocmai prin puterea ei de
a-i aduna laolalta, nu neaparat prin ceea ce este, ci prin sensul pe care 1l
permanentizeaza. Asadar, “masca se circumscrie genealogic in sfera
sacrului, ritualului, apoi a jocului, ludicului. /...] Masca este un instrument.
Dar un instrument de comunicare cu Primordiile.”'®

in opinia profesorului Petru Ursache, toate elementele si structurile
aduse in discutie ne dezvaluie un simbolism religios al traditiei, traditia
indeplinind “functia de axis mundi, de refacere a unitatii primordiale dintre
cer si pamant, de reactualizare reald a gradinii paradisiace.”"®

La nivelul mentalitatii de tip traditional, in relatia sa cu Lumea,
individul va juca in permanenta un rol, el incercand prin actiunile sale sa-
interpreteze pe Celdlalt — nu sa-l copieze, nu sa-l analizeze —; acest tip de
interpretare presupune, in mod obligatoriu, o relationare totala intre cei doi
parteneri aflati in procesul de cunoastere. Relationarea este cea care
produce intelegere. Universul nu este perceput de mediile traditionale ca
suma unor parti, ¢i ca un intreg intre partile caruia exista o interdependenta
relationald. Actionarea asupra unui compartiment va produce efecte in toate
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celelalte. De aceea era necesara nu doar cunoasterea componentelor
intregului, ci si a functillor pe care fiecare parte o avea la nivelul totului.
Simbolul este cel care i-a permis individului sad atingd acest nivel de
profunzime in procesul de cunoastere. El are puterea de a raporta orice
element la un sistem capabil sa ii descopere natura semnificativa.

Pentru omul tuturor timpurilor care a fost si este un “actor”, viata
poate fi perceputa ca o “ceremonie”, “jucata” ca un limbaj simbolic. Chiar si
pentru omul modern exista foarte multe momente cand nu poate trece prin
viata doar printr-o simpla participare, ci trecerea implica o forma codificata
de reprezentare a Lumii si a relatiei lui cu Lumea.

Vom aduce in discutie si conceptul de habitus, cu ajutorul sau
trecutul devenind o prezenta activa, un rol determinant avandu-l schemele
de actiune. Habitusul cunoaste insa limite, impuse de conditiile istorice si
sociale, iar limbajul simbolic, depasind aceste limite, are o functie mult mai
importanta in evolutia fenomenului cultural.

Daca habitusul genereaza conduite, in incercarea repetatd de
reactualizare a unor sensuri, simbolurile sunt creatoare de sens. Este foarte
adevarat si usor de demonstrat faptul ca pastrarea simbolurilor nu o datoram
unei obisnuinte, ci dorintei omului de a se situa intotdeauna in interiorul
lucrurilor.

Daca habitusul apare doar ca rezultatul unui acut simt practic,
limbajul simbolic apare, cu intentia de transmitere a unui mesaj atat in plan
orizontal, cat si in plan vertical.

Sarbatoarea si jocul au ca functii dominante: pe de o parte,
refacerea intregului, pentru ca in timpul sarbatorilor omul simte cel mai
puternic legatura sa cu Totul; in al doilea rand, restabilirea legaturilor cu
sacrul. In fapt, cele doua functii se determind una pe cealalta, deoarece
accesul la sacru, permite contactul cu Totul, impreuna conducand la
anularea necunoscutului in cunoscut; iar Cosmosul devine transparent.

Privita mai ales din perspectiva riturilor de trecere, viata individului
poate fi privitd ca o complexd si complicatd alegorie simbolica, cea a
transformarii. Prin intermediul ei omul isi exprima identitatea, pentru a
confirma si a-gi confirma aderarea la o anumita stare. Cu ajutorul “jocului”,
omul se simte parte a Universului iar “spectacolul” creat de jocul insusi nu i
permite individului doar o meditatie asupra locului si rolului sdu in acest
Mare Tot, ci si 0 contopire cu acesta.

Prin identitate nu intelegem dobandirea unei personalitati, a unei
identitati sociale, de comunitate, ci vorbim despre o interactiune dintre
constient si inconstient, singura care face posibila reintoarcerea la origini,
contactul cu Centrul.

Ca fiinta sociald vom purta diferite masti, pe care le folosim — o
folosire de cele mai multe ori inconstienta - in scopul descoperirii adevaratei
fete; schimbarea periodica a mastii este obligatorie, existand pericolul de a
ne identifica cu una dintre ele, ceea ce va nega definitiv posibilitatea de a ne
descoperi adevarata identitate. Exista o serie intreaga de masti obligatorii,
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ce ar putea fi considerate fete ale uneia si aceleiasi Fiinte, iar riturile de
trecere asigura prin structura lor imbracarea acestora: riturile de la nastere
ne obliga sa imbracam masca numelui; cele nuptiale pe cea de
mire/mireasa; cele funebre pe cea a calatorului pregatit sa renunte la
conditia sa umana pentru a 0 atinge pe cea supraumana; cele din timpul
obiceiurilor calendaristice ( mos, baba, cal, urs, plugar, pastor) permitandu-
ne sa luam contact cu personaje si actiuni mitice.

Tot masti obligatorii le vom considera si pe cele ce marcheaza
tranzitia de la o stare la alta, spre exemplu intrarile in cetele de varsta.
Existd Tnsa altele liber alese, cum sunt cele ocupationale. Fiecare noua
masca ne confera in mod magic anumite puteri, chiar de natura
supranaturala, fara de care nu putem merge mai departe. Basmul popular a
preluat foarte bine acest simbolism in probele diferite pe care un erou
trebuie sa le depaseasca de-a lungul initierii sale.

Asistam la o suprapunere succesiva de noi identitati, fiecare noua
identitate anuland-o pe cea anterioara, pastrand doar memoria faptului
implinit de catre purtatorul mastilor; faptul va conduce la o constientizare
treptata a destinului individual, care nu este decét parte a destinului colectiv,
universal. Masca nu este in acest caz o forma de ascundere, ci chiar o
forma de atingere a starii de echilibru.
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