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Creatorul tuturor timpurilor, prin intermediul limbajului, trimite
la ceva care ii preexistd. Imaginatia a jucat dintotdeauna un rol
determinant la nivelul creativitdtii spirituale. Fiecare societate
selecteazad anumite semnificatii, ierarhizdnd modalitatile de
reprezentare a realitatii in functie de un mod propriu care reprezinta
cadrul si nivelul de inteligibilitate. Construirea unui astfel de cadru
face posibila comunicarea intre membrii comunitatii respective. Dintre
toate semnificatile si comportamentele ce pot fi gandite, doar unele
sunt acceptate, formand in timp ansambluri semnificative.

Prin intermediul comunicarii, omul 1isi descopera si
redescopera locul sdu in lume, “cunoasterea corespondentelor, a
semnelor, a semnaturilor reprezintd fara indoiald o educare, un
preambul al pregatirii spirituale, ea fiind o punere in stare de
receptivitate a mesajelor venite din lInvizibil, deci a implinirii
individului, precum si punerea in stare de emitere, catre semnalele
venite din Invizibil."'

Traditiile dar si literatura populara ne propun sa descoperim,
dincolo de, gesturi, obiecte sau cuvinte, modele cuiturale,
reprezentari simbolice ale Lumii, istoria si credintele unui neam.
Toate aceste elemente le gasim formulate codificat in categorii,
genuri sau specii literare. Artistul poartd cu sine un mode/ iar prin
creatia sa nu face altceva decéat sa "instituie semne care sa se
apropie cat mai mult de semnificatia centrala, careia modelul
interiorizat $i pastrat cu rigoare canonica de artist i se conformeaza
continuu.”? Fiecare creatie populard isi are propriul sdu mesaj. La
inceput, el este rezultatul unui acut spirit practic, avandu-si radacinile
adanc infipte in Realitate; mai apoi, acesta este dublat de simtul
artistic, foarte important fiind sa se pastreze acel substrat al
semnificatiilor. Functiile dominante ale cuvantului, ca si ale limbajelor
nonverbale sunt cele de comunicare si de “fixare a gandirii”. In
profilarea unor discursuri distincte de la o clasa la alta, de la o
categorie la alta, o importantda deosebita o are sincretismul artei
folclorice.

Puterea simbolurilor si a figurilor simbolice e deosebit de
mare, acest lucru fiind demonstrat si de faptul ca, desi mai avem la

! Jean Servier, Magia, Institutul European, lasi, 2001, p. 121.
2 |oan Viorel, Boldureanu, Eseu despre creativitatea spiritului, Editura Eminescu,
1997, p.87

14

https://biblioteca-digitala.ro



dispozitie doar putine elemente care s ne permita o adevarata
reconstruire a sensurilor de baza, totusi, datorita lor ne putem apropia
destul de mult de acesta. Atata timp cat simbolurile vor ramane vii si
sensurile vor putea reinvia, vom putea sa ne apropiem de acel trecut
fara de care prezentul si viitorul nu sunt posibile. Specific gandirii
traditionale este faptul ca realitatea imediata este sursa imaginarului;
credem ca intre real si imaginar nu se poate stabili o linie de
demarcatie. La fel de bine realul poate fi considerat prototip pentru
imaginar, precum §i invers. Ni se pare important sa mentionam faptul
ca imaginarul i s-a dezvaluit omului ca imagine. Faptul ca individul i-a
gasit un corespondent in realitate imediatd nu a insemnat o anulare a
imaginarului, ci, credem ca este vorba mai degraba de o identificare
cu acesta printr-o “recuperare” a sensurilor superioare intr-un plan al
“banalului’. Astfel, realitatea imediata devine o forma de repetare a
imaginarului, $i nu invers, lucru foarte bine demonstrat de Mircea
Eliade in studiile sale asupra relatiei dintre sacru si profan. Acest
lucru este facut posibil de faptul ca realitatea imediata este si trebuie
privitd in primul rand ca o forma totala de reactualizare a ceea ce a
fost la origine.

Povestea, basmul, legenda, in ansamblul lor, ne propun un
sens global, care este de naturd simbolica. Povestitul este un act
simbolic, prin intermediul caruia individul comunica cu o realitate
mitica; comunicarea se realizeaza ca un transfer simbolic, ceea ce
face posibilda cunoasterea. In acest context, mitologia, magia, ritul,
religia se constituie, dupa formula lui E. Coseriu, in tot atatea sisteme
de semnificatii. Prin gest, prin rit, magie, mit omul culturilor arhaice si
traditionale si-a construit, in timp si dincolo de timp, propria-i “carte”
de legi. Acest tip de comunicare refuza irationalul; in incercarea de a
descoperi legile interne ale armoniei Cosmosului, s-a ajuns pana la
conferirea unei rationalitati totale acestui Cosmos. Simbolul trebuie
privit, credem, ca principala forma de construire a acestei rationalitati
a Cosmosului pentru ca prin simboluri nu se intentioneaza o imitare a
Naturii, ci o reprezentare a acesteia. Redarea Lumii, a Naturii prin
imagini permitandu-i individului sa se situeze in interiorul “lucrurilor” si
sa comunice cu ele.

Basmele, legendele, povestile contin in structura lor de
adancime, ca si riturile nuptiale, funerare etc., o serie intreaga de
reguli de comportament, gesturi si formule magice, secrete, care-i vor
permite “calatorului” intre acolo si dincolo, intre micro si
macrocosmos sa depaseasca diferitele probe ce il asteapta. Toate
acestea au la baza o sintezd a conceptiei omului tuturor timpurilor
asupra legaturii dintre sufletul individual si “sufletul universal”; scopul
ultim al tuturor actiunilor este sa-| invete pe om ca are obligatia de a
renunta la individual, la particular si de a apartine Totului.
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Totul putea deveni cognoscibil tocmai prin faptul ca se reusea
stabilirea de raporturi intre fenomene. Omul traditional nu a avut
niciodata intentia de a domina mediul, ci pe aceea de a apartine lui.
Fenomenul personificarii abstractului, un fenomen universal, sustine
foarte bine teoria de mai sus. Toate aceste personificari ne apar
astazi ca personaje alegorice. Pentru cuiturile de tip traditional ele
apareau individului ca reale, deoarece ii intdreau ideea ca nu este
singur in Univers. “Personajele” 1i apareau si ca intermediari intre
microcosmos §i macrocosmos, dar §i ca modelatoare ale fiintei
umane. ldeile de adevar, dreptate, putere, dragoste i se impuneau
omului traditional ca venind din afara lui; fiintele supranaturale erau
cele care detineau aceste “puteri” pe care le transferau asupra
umanului in anumite circumstante magico-religioase.

De foarte multe ori s-a vorbit in studiile de specialitate despre
functionalitatea ultima a oricarui act de comunicare, cosmicizarea
omului, doar prin realizarea acestei intentii reugindu-se obtinerea
starii de armonie, despre care vorbeam mai sus. Cosmicizarea Ti
ofera dreptul individului de a avea acces liber la marile taine ale
Universului. Vorbim, deci, despre un ritm pe care umanul trebuie sa-|
recunoasca, sa si-l insuseasca, sa i se subordoneze, mai apoi, in
totalitate, fiind singurul capabil sa conduca la uniunea dintre planurile
universului, dandu-i posibilitatea individului sa se regaseasca pe sine,
intr-o (voita) stare de echilibru cu tot ceea ce-l inconjoara.

Comunicarea 1isi dezvaluie, asadar, cele doua functii
dominante, si anume: functia integratoare si functia interpretativa.
Ambele functii se realizeaza cu ajutorul unor mecanisme de control
ce actioneaza asupra modului de perceptie si de nominalizare a lumii
inconjuratoare. A cunoaste si a simboliza inseamna a stabili o serie
intreaga de relatii. Nefiind vorba despre o cunoastere explicitd, nu
vom vorbi la nivelul culturilor de tip arhaic si traditional despre forme
total reflectate, ci mai ales despre o forma nerefiectatd, deoarece
imaginile intre care se stabilesc toate acele relatii vin din exteriorul
indivizilor. In cazul simbolizarii, reflectarea nu presupune analiza
elementelor, relatile nu supun imaginile unei ordini analitice, vorbind
in acest caz despre o actiune de interpretare, asa cum am mai spus-
o deja; actiune ce nu anuleaza libertatea imaginilor de a intra in mai
multe tipuri de relatii.

Povestitul este un fenomen viu, desi nu mai are amploarea de
altadata. Ca modalitate de actualizare a unor valori folclorice,
povestitul consta in retransmiterea unor mesaje constituite ca
structura si cod, orientate, insa, prin adaptare, spre exigentele si
receptivitatea unui grup de ascultatori. Natura povestitului si
vitalitatea povestirii orale nu pot fi intelese decat prin identificarea
corecta a relatiilor structurale pe care fenomenul povestitului le detine
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si le mentine cu fenomenul socio-cultural care |-a generat. “Povestitul
ca fenomen socio-cultural este o parte integrantd dintr-un intreg,
caruia i se subordoneaza”.' La nivelul unei comunicari narative orale,
gradul de interferenta intre ceea ce preexista actului creator si mesaj,
pe de o parte, si cel intre nivelul intentionalitatii mesajului $i gradul de
receptare a mesajului, pe de altd parte, sunt mult mai importante
decat la nivelul oricarei alte forme de comunicare literard orala.
Structura de rol este cu atat mai importanta cu cat “mesajul narativ
este o structura complexa si variabild, a carei incarcatura
informationala se organizeaza, cantitativ si calitativ, in raport cu
nivelul performarii narative”.2

Majoritatea cercetatorilor ce s-au oprit asupra povestitului au
ajuns la concluzia ca intentionalitatea ultima, principala, a comunicarii
narative orale nu este nicidecum una de natura artistica - o
demonstreaza, alaturi de basme, povesti, snoave sau legende, si
poezia de ritual i ceremonial -, ci cea formativa, dublata intotdeauna
de cea integrativa. Formarea si integrarea presupun redescoperirea
si refacerea repetatd a unei stari de echilibru. Pentru realizarea
acestei stari este nevoie, dupa cum bine stim, de o lunga si apriga
lupta pentru anularea starii de dezordine intr-una a ordinii, pentru
eliminarea Haosului si (re)transformarea lui in Cosmos.

Societatile arhaice si traditionale concep lumea inconjuratoare
ca pe un microcosmos. Dincolo de hotarele acestei lumi inchise
incepe domeniul necunoscutului. intre aceste doud lumi se afld
spatiul cosmizat, adica locuit si organizat. Distrugerea unei ordini
stabilite, echivala cu o regresiune in Haos. Orice microcosmos, orice
regiune locuita poseda ceea ce numim de regulad "Centrul”, adica un
loc sacru prin excelenta, un loc care trebuie extins sau multiplicat.
Mentinerea unei stari de echilibru presupune actiunea permanenta,
devenirea. Cei care pun in primejdie stabilitatea intrd in seria mai
larga a “dugmanilor”, fiind asimilati cu puterile demonice. Conceperea
adversarului sub forma unei fapturi demonice a supravietuit pana in
zilele noastre.

De aceea toate actele de ritual si de ceremenial, dar si toate
naratiunile orale contin in structura lor situatii conflictuale care se cer
anulate. Conflictul se construieste in jurul unei “lupte” simbolice.
Scopul oricarei lupte este de a lua un “prizonier”. Avem de a face aici
cu o masca: “prizonier” egal sacrificat, intentia ultima fiind aceea de a
se produce o schimbare radicald, ceea ce presupune anularea
efectelor negative ale ramanerii (nefiresti) intr-o stare inferioara, intr-o
stare de dezechilibru. Cu atat mai mult acest lucru este evident in

' lon Cuceu, Fenomenul povestifului., Editura Fundatiei pentru Studii Europene, Cluj,
1999, p. 52.
Zidem, p. 75.

17

https://biblioteca-digitala.ro



cazul riturilor de initiere care sunt in ansamblul lor rituri ale
apartenentei la Tot.

Trecerea dintr-o stare in alta este doar calea prin intermediul
careia omul se intemeiaza (dupa formularea lui Vasile Tudor Cretu)
mai intai ca fiintd umana, apoi ca fiintad sociald si intr-un tarziu ca
fiintd cosmica. Acestea sunt de fapt treptele de definire a
apartenentei sau a reapartenentei, dacad luam in considerare i
credinta potrivit careia viata pamanteasca este o “cadere’, uneori
repetata, datorata imposibilei agregari la starea superioara generata
de confundarea cu Totul. Fiecare treapta include o miscare ciclica,
insad toate cercurile sunt parte a unei spirale pe care trebuie sa o
analizam drept simbolism de baza, particular, al riturilor de initiere
privite in ansambiu.

Scopul ultim al miscarii este reconstituirea centrului, dupa cum
a spus-o in repetate randuri marele istoric al religiilor, Mircea Eliade.
Nu este acceptata nici ascendenta fara identificarea repetata a unei
limite superioare, dar nici descendenta de tip ratacire. Asadar, chiar
daca miscarea spiralica poate sa fie prelungita la infinit, intotdeauna
existd acea raportare la limitd — una inferioara si una superioara -,
singura capabila sa asigure mentinerea actiunii respective intr-o
permanenta stare de echilibru.

Este deosebit de importantd participarea la migcare $i
depasirea constientd a tuturor treptelor. Refuzul ei presupune
stagnarea inconstienta intr-o stare improprie, de asemenea, este total
respinsa actiunea de evitare sau de salt peste anumite trepte. Toate
actiunile au in vedere mentinerea unui permanent raport, pe de o
parte cu lumea ce-l inconjoara, iar pe de alta parte cu invizibilul. Este
vorba despre participarea la un joc ale carui reguli sunt impuse de
Marele Tot caruia noi invatam sa-i apartinem. Astfel, actiunile devin
sacre, ele il pun in permanentd pe om in contact direct cu fortele
creatoare de viata.

Sistemul de reprezentare a relatiei omului cu Lumea nu
accepta ruptura; un element foarte important pentru intelegerea
foarte corecta a acestui tip de reprezentare este simbolismul pragului,
al limitei. Fiecare noua etapa a vietii individului presupune contactul
direct cu un prag, acesta conducand, inevitabil, la necesitatea de
intoarcere simbolica la starea de punct; doar astfel el poate urma
“calea” de tip linie.

Pornind de la textele pe care terenul ni le pune la dispozitie
trebuie sa observam faptul ca literatura populara, mai ales epica
orala, este inca acceptata ca istorie adevarata, indeplinind o functie
culturala tocmai pentru faptul ca aceste texte cuprind numeroase date
ce fac posibilad reconstituirea unor legi nescrise, ale unor modele de
conduita. Povestitul a fost si mai poate fi receptat ca un act de
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comunicare, reprezentdnd chiar o modalitate superioard de
manifestare a comunicarii interumane. El atinge acea treapta inalta a
schimbului de informatii in care actul de comunicare capata
semnificatia trairii intelectuale autentice.

Astfel de acte de tréire spirituald au avut un rol hotarator in
evolutia sociald a umanitdti; asa cum au observat multi alfi
cercetatori ai domeniului, povestitul a scos pe om din izolare prin
functia sa formativd si integrativd. Prin actul povestitului la care
participa, individul ia contact direct cu universul mental al grupului
social; el ajunge astfel sa cunoasca mitologia $i modul propriu de
construire a relatiei lui cu Universul, avand acces la sistemul de valori
etice, dar si estetice, traditionale.

* Fiind creatie literara orala, basmul se realizeaza prin apelul la
un cod; elementele acestui cod au preexistat fie in realitatea mitului,
fie in realitatea vietii traite, pe diferite trepte ale evolutiei socialului,
functiile specifice pe care le primesc in basm, capacitatea lor de a
semnifica un univers autonom, organizat dupa legi proprii, find date
de integrarea lor intr-un sistem structural ierarhic si semnificativ.
Structura functionald a basmului ca act de comunicare este marcata
prin existenta formulelor initiale si finale care incadreaza discursul
narativ, formulele avand functii complexe, dupa cum au demonstrat-o
numerosi cercetatori. Rolul lor este intarit de formule mediane, menite
sa asigure continuitatea comunicarii, prin solicitarea sau verificarea
atentiei ascultatorilor. Un alt aspect, mai larg si cu implicati mai
complexe, il constituie structura mesajului narativ, la nivel categorial
putandu-se vorbi despre un model structural al basmului.

Dupa cum bine se stie, elementele sau motivemele care
anunta starea initiala de echilibru, dar si dereglarea echilibrului,
impun un numar minim de secvente, obligatorii, in interiorul actiunii
reparatorii, creatd cu scopul de refacere a echilibrului. In ceea ce
priveste “personajele’, fiecare dintre cei care formeaza lumea
basmuiui au o anumita pozitie in cadrul subiectului, sunt introdusi
dupa o anumita maniera, au un limbaj si gesturi tipice, actioneaza
dupa reguli de la care nu se abat, au un statut propriu, fiecare dintre
ei fiind reprezentantul unei intregi clase. Actantii, eroii sunt chemati la
aceleasi roluri in subiecte-variante diferite. O mare importantd in
sustinerea valorii comunicative a basmului o are categoria
personajelor, ele sunt numeroase, dar nu acest aspect conteaza, ci
apartenenta lor la clase diferite, care determina evolutia sensului.
Amintim in acest sens cele patru mari clase de personaje care nu pot
lipsi din structura unui basm: senexul, virilis (virilia), actantii,
opozantii.

In basm, secventele capata sens doar daca se supun unei
logici interne a acestuia. In acelasi context, notiunea de tema devine
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indispensabila celei de motiv, iar ambele sunt operante in construirea
sensului prozei folclorice. Ca in orice opera literara, si aici se poate
vorbi de teme generale si de teme particulare. Tema fundamentala
este care uneste particulele narative, conferind subiectului unitate.
Temele secundare vin sa o ilustreze, prin detalii, pe cea principala,
toate sunt expresie a universului moral si de gandire al povestitorului,
care, la randu-i, este parte integranta a unei colectivitati.

Tinerete fara bétrénete gi viatd fara de moarte este un text
care ne oferd posibilitatea de a descoperi multe din trasaturile
“fenomenului povestitului” traditional, mai ales la nivelul functionalitatii
sale. Renuntarea aparenta la tiparul basmelor populare are tocmai
rolul de a adanci semnificatiile. Basmul acesta incepe de acolo unde
celelalte se incheie: cei doi, imparatul si imparateasa, “amandoi tineri
si frumosi”, au primit dreptul de a carmui o imparatie, in urma nuntirii,
dar nu au copii. De obicei, basmele se incheie cu o nuntd, nuntirea
find actiunea simbolicd care consfinteste incheierea initieirii; aici
ceremonialul este, asadar, incheiat, prezentandu-ni-se o noua etapa
existentiala, cea dintre lumire i moarte.

Elementul care declangeaza anularea starii de echilibru este
acea dorinta a celor doi de a avea un copil. Trebuie sd aducem in
discutie simbolismul complex al “urmei” pe care omul este “dator” sa
o lase in urma sa in Lume, potrivit mentalitatii traditionale. Acest
simbol presupune posibilitatea individului de a-gi prelungi existenta
manifestatd, avand sansa recuperarii (in mod indirect) a unor nivele.
Fiind un urmas, va marca dezvoltarea unui ciclu posterior,
reprezentand, prin definitie, o existentd superioara. Dar, in vederea
implinirii acestei nazuinte, asistam la o fortare, chiar o bruscare, a
limitei, dorinta de a avea copilul cu orice pret — li se spune “parte n-o
sa aveti de el’. Neparticiparea constienta la limita este un semn al
neincheierii initierii de catre cei doi, de aici rezultand incapacitatea
evolutiei spre o stare superioara. Mai mult chiar, asistam la o dubla
actiune de neacceptare a “datului”, promisiunea facuta copilului ce
plange in pantecele mamei, refuzand sa se nasca.

Tot ceea ce se Intampla dupa nastere: cresterea miraculoasa,
cererea indeplinirii promisiunii, plecarea spre Taramul Tineretii fara
batranete si al vietii fara de moarte, nu au rolul de refacere a starii de
echilibru, cum s-ar putea crede, mergandu-se pe tiparul nivelelor de
semnificatie al celorlalte basme, ci devine o forma de incheiere a
initierii parintilor, prin sacrificiul fiului; el insusi fiind obligat sa forteze
o limita, atingerea pragului vesgniciei, fara a fi trecut pragul mortii.
Luptele la care participa credem ca nu mai sunt niste probe n sensul
propriu al cuvantului, ci insemne ale unei intrari in Labirint.

Lumea cu care ia contact in aceasta prima parte a calatoriei —
pustietatea — este asemenea unui labirint. Importanta este si directia
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spre care o apuca Fat-Frumos, spre rasarit, orice intemeiere
presupune plecarea mai intai spre apus, ceea ce inseamna moartea
simbolica la nivelul starii din care se iese, urmand ca mai apoi sa se
porneasca spre rasarit, marca a noului inceput. Dar cum eroul avea
de incheiat initierea tatalui i a mamei, nu avem de-a face cu o
calatorie cu rol de intemeiere in aceastd prima parte a drumului.
Intoarcerea spre casd, din finalul basmului, va presupune acea
intoarcere spre apus care ne trimite cu gandul la ideea mortii, o
moarte intemeietoare.

Semnificativa pentru construirea sensului este modalitatea de
introducere a motivului-tema Valea Plangerii. Intrarea in Valea
Plangerii sub semnul simbolismului vanatorii §i al sagetii sunt
semnificative pentru cea de-,a doua calatorie”. “Dorul de parinti” este
cel care declanseaza actiunea de restabilire a starii de echilibru, chiar
daca pare ca o anuleaza. Acea stare de fericire, de nonparticipare
congtienta la ideea de Trecere condusese de fapt la accentuarea
dezechilibrului in ceea ce-l priveste pe feciorul de imparat;
semnificativ este in acest sens si faptul ca el nu mai poate identifica
locurile prin care trece. Specific omului ii este dinamismul. Existenta
umana sta sub semnul temporalitatii §i al continuitatii, datoria sa fiind
aceea de a parcurge pana la capat drumul care ii este dat. intrucat
varstele umanului sunt unice si irepetabile, oricarei limite de varsta
care e atinsa ii urmeaza o alta, superioara celei anterioare.

Trecerea in eternitate nu este posibila decat in masura in care
invata sa apartina conditiei umane. Numai moartea ii asigura omului
dreptul de a patrunde intr-o altd dimensiune existentiala, depasind
toate etapele, inclusiv moartea; omul descopera ce inseamna
devenirea fiintiala. ,Dar cel care isi converteste temporalitatea intr-o
mecanica a devenirii - care-si fixeaza repere finaliste exclusiv pe
parcursul drumului - rdmane intr-o perpetua migcare (agitatie)
inferioara si exterioara fiintei”'.

Vanatoarea este o actiune de intemeiere a Sinelui,
presupunand doua etape importante: cautarea urmei animalului, ceea
ce presupune urmarea.unei-cai, §i omorarea animalului, care ne
trimite spre doua serii de semnificatie: fie anularea ignorantei, fie
implinirea unui sacrificiu in numele unei intemeieri. in textul de fata,
credem ca cele doua serii se suprapun. Acest lucru este demonstrat
si de prezenta simbolismului sagetii, care semnifica patrunderea si
indicarea unei directii inspre care de cauta identificarea. Aruncarea
sagetii de trei ori semnifica decizia de depasire a unei conditii.

Revelator este momentul ajungerii la palat; ruina ca simbol
joaca un rol determinant in descoperirea sensului. Momentul de

! Vasile Avram, Chipurile Divinitatii, Editura Ethnologica, Baia Mare, 2006, p.589.
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acceptare, prin congtientizarea conditiei sale umane — chiar daca nici
acum ea nu este totala —, este cel in care renunta la intoarcerea spre
Taramul Tineretii fara batranete si al vietii fara de moarte, impreuna
cu calul sau, ,du-te sanatos, ca si eu nadajduiesc sa ma intorc peste
curand’. Plimbarea printre ruine, plansul, aflarea “tronului odorogit”,
descoperirea mortii sunt, dupa parerea noastra, adevaratele probe
ale eroului din acest basm.

Ruina ne apare in text ca un simbol al pedepsei finale pentru
acea bruscare a limitei, “ruina evocd moartea in dublul ei chip:
moartea trecutd si moartea viitoare”; parintilor li se daduse dreptul la
moarte, dar dupa moarte devenisera niste ratacitori in lumea mortilor,
ruinele sunt locurile preferate ale umbrelor trecutului, Invatarea mortu
care-i va da dreptul la vesgnicie, este adevarata sa initiere; se produce
renuntarea la conditia tragica a individului aflat intr-o permanenta
lupta cu propriile sale limite, si accederea spre o stare a sublimului.

Cele doua etape ale calatoriei eroului sunt drumuri initiatice,
fiind asemanatoare cu ,drumul vietii”, calea dintre nastere si moarte.
Echilibrul existential este realizat prin trecerea stadiala succesiva
care presupune devenirea; in interiorul ei trebuie mentinuta
stabilitatea pentru ca este un proces complex, realizdndu-se in timp si
aflandu-se in stransa legatura cu varstele umanului. Orice calatorie
incepe dintr-un punct si se sfarseste in acelasi punct, ,forta de
atractie a punctului de plecare este cu atat mai mare cu cat el inculca
individului uman un acut sentiment de stabilitate $i robustete, astfel
ca revenirea la punctul initial inchide o traiectorie circulard si
simetrica”.

Acest tip de calatorie presupune constientizarea directiilor
inainte si inapoi. Inainte este directia preferata, inapoi apare si cu
valoare pozitiva, dar si cu una negativa. Cu sens negativ, directia
inapoi este strans legata de drumul concret: a te intoarce din drum
inainte de a ajunge la tintd etc. Un alt sens a acestei directii este
intoarcerea ca , actiune simbolica, asociata migcarii circulare in timp
si spatiu, refacerii unui traseu parcurs in sens invers, revenirii la
punctul initial. Sensul fundamental al acestei actiuni este revenirea la
Centruy, la un Principiu, la o stare |n|t|ala"2 in acest caz, intoarcerea
este benefica, avand o semnificatie mai complexa, fiind legata de
devenirea fiintiala, ceea ce implica descoperirea unui centru spiritual.
.1ermenul devenire e neologism in limba romana, dar bine fixat pe un
infinitiv lung (venire) si un prefix care face parte din firea limbii - in

' Cornel Munteanu, Lecturi neconventionale, studii literare, Editura Casa Cartii de
?tnnta Cluj, 2003, p. 64.

Ivan Evseev, Dictionar de simboluri gi arhetipuri culturale, Editura Amarcord,
Timisoara, 1994, p. 81.
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masura in care aceasta inseamna transformare radicala...”.
intoarcerea dintr-un traseu initiatic, fara vreo modificare semnificativa
in plan spiritual, nu este benefica si este necesar ca drumul sa fie
refacut, dar nu prin parcurgerea din nou (doar printr-o simpa revenire
de tip reconstituire) a acestuia, ci prin alte forme care au ca scop
purificarea. ,Revenirea e incarcata de conotatii pozitive, ea
presupunand o <<reincarcare a bateriilor energetice>>, in vederea
unui nou inceput, a unui nou ciclu, a unei noi evolutii (regressus ad
uterum, intoarcerea la pamantul-mama, intoarcerea ,acasa” etc.)”%.

Plansul si rasul, cu corespondentele lor tristetea si veselia,
aduc un plus de informatie in ceea ce priveste sensul textului, “ele au
o intemeiere culturala si fac parte din codurile paralingvistice de
comunicare §i expresivitate"a; ambele au functie formativa,
acordandu-li-se valente magice. Cele doua forme de actiune au rolul
de a marca momente de criza, permitand atenuarea sau rezolvarea
lor. Cele mai semnificative ni se par: rasul celorlati de Fat-Frumos si
plansul acestuia in momentul “intainirii” cu “daramaéturile cazute”. In
prima ipostaza, avem de-a face cu o anulare a tragicului in comic,
ceea ce va permite o noua cautare a starii de sublim, rasul fiind
salvator; in ceea de-a doua, suntem pusi in fata unei constientizari a
conditiei umane: printre lacrimi “cata sa-si aduca aminte cat erau de
luminate aste palaturi si cum si-a petrect copilaria in ele’,
producandu-se inchiderea cercului. Plansul alaturat termenului vale
pastreaza aceeasi semnificatie, denumirea de Valea Plangerii,
prefigurand semnificatiile drumului de intoarcere.

Toate aceste structuri de semnificatie ne demonstreaza ca
tema basmului popular nu este lupta dintre bine si rau, ci intemeierea
— fie ca este vorba de o intemeiere in planul umanului, sau in cel al
cosmicului. Lupta contrarilor nu reprezintd decat o treaptd in
realizarea intemeierii, stand la baza actiunii lor simbolice ale initierii,
absolut necesard in acest context. Fantasticul, cu formele lui
specifice de realizare: fabulosul, miraculosul si fastuosul, joaca un rol
foarte important in mentinerea relatiei intre nivelele de semnificatie si
sens. Aparenta parasire a realului are rolul de a plasa intreaga
actiune intr-un timp si un spatiu al originilor, al exemplarului unde
“transformarea” devine posibila. Actioneaza principiul idealizarii, pe
care il regasim in toate actele ritualice, dar si In poezia care le
insoteste.

Basmul anuleaza realul propriu-zis, dar nu instaleaza irealui,
situdndu-ne de fapt intr-o stare secunda, unde se poate realiza

! Vasile Avram, Chipurile..., ed. cit., p. 35.
2 jvan Evseev, Dictionar...,ed. cit., p. 82.
3 lvan Evseev, Enciclopedia semnelor i simbolurilor culturale, Editura Amarcord,

Timigoara, 1999, p.379.
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transferul de mesaj. Asa se intampla si in cazul riturilor, intreaga
comunitate renunta la cotidian, participand total la o actiune magico-
ritualicd de ,innoire”. Tn cazul basmelor culte, umanizarea sau
multiplicarea probelor, care produce depasirea fabulosului si a
miraculosului si intrarea intr-un fantastic pur, nu se mai pastreaza
acest echilibru intre real si ideal; de aceea, ele se vor apropia fie de
domeniul de actiune al snoavelor, al nuvelelor sau al povestirilor
fantastice, fie de cel al literaturii stiintifico-fantastice.

Degenerarea simbolurilor a fost cea care a produs cele mai
mari confuzii in interpretarea basmelor populare, inclusiv la nivelul
trecerii acestora inspre basmele culte; caracterul initiatic al acestor
texte dispare, accentul deplasandu-se spre natura poeticd sau
romanesca. Sa luam in discutie doar simbolica luptelor succesive pe
care eroul basmului trebuie sa le duca impotriva diferitilor opozanti cu
care se intalneste in calatoria sa. Loviturile, jocurile de tip intrecere
au avut o importanta semnificatie in mediile traditionale, ele avand
drept ultim scop reinstaurarea ordinii intr-o lume cazuta sub
dominarea haosului.

Binele si raul apar in acest context ca elemente antinomice,
de remarcat este faptul ca reinstaurarea ordinii nu inseamna in mod
obligatoriu anularea raului, ci, cel mai adesea, transformarea Iui;
astfel, in cele mai multe basme populare opozantii devin adjuvanti —
vezi Scorpia si Gheonoaia sau oamenii care rad. Raul necesar ar
putea fi interpretat drept o stare intermediara intre bine $i rau, care, in
fapt, se definesc drept elemente complementare la nivelul mentalitatii
traditionale, asigurdand ramanerea in stare de echilibru. Toate
elementele ne conduc la ideea ca la nivelul basmului popular se
mentine o coerenta functionald a gandirii mitice, lucru permis de
existenta unei logici interioare la nivelul imaginarului colectiv; basmul
cult pierde de cele mai multe ori aceastd armonie, ceea ce ne
determina sa apelam in interpretare mai mult la explicit decat la
implicit.
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