Catrinta — element al portului popular stravechi

muzeograf Livia Rusu
Muzeul Etnografic Reghin

Portul popular, ca domeniu complex al artei populare,
expresie a traditilor poporului roman de-a lungul veacurilor, are o
structurda de baza unitard, desi a capatat forme diverse de la o
regiune la alta.

in cea mai mare parte a tarii, costumul popular continua, in
esenta, traditile morfologice si decorative ale celui traco-dacic.
Confirma acest lucru dovezile descoperite prin sapaturile arheologice,
cum sunt cele de la Carna — Dolj — o figurind din epoca bronzului
reprezentand portul femeiesc, iar in zona noastra, la Goreni, comuna
Batos, s-au descoperit fragmente de idol reprezentand Zeita Mama —
strabunica venerata, in pozitie sezanda. (in punctul numit ,Tormas”,
la aprox. 800 m de sat in directia NV, in zona de inundatie a paraului
Lut, in octombrie 1967). Nicolae Vlasa este de parere ca asezarea de
la Tormas (Goreni) apartine culturii Tisa — Petresti — Ariugd.

Andrei Zrinyi aminteste ca, in una dintre lucrarile sale, N.
Viassa ,subliniaza importanta Vaii Muresului in vehicularea
elementelor culturii Tisa spre rasarit (ajungandu-se chiar pana la
Mugeni, judetul Harghita, pe Valea Tarnavei Mari !), influentele
acestei culturi manifestandu-se, dupa cum se pare, in mediul culturii
Ariusd”."

In aceeasi lucrare, A. Zrinyi afirma c&: ,cea mai frumoasa
piesa recoltata de aici a aparut la 0,40m adancime: partea stanga a
corpului de jos al unui idol feminin, realizat dintr-o pasta cenusiu-
cafenie, cu o usoara steatopigie, avand in fata cat si in spate cate un
sortulet de pudicitie, aidoma unor zadii, cu cordon pe sold. Decorul
pieselor vestimentare consta din benzi intersectate, triunghiuri
umplute cu puncte si romburi dispuse orizontal, neumplute sau
umplute cu puncte, in alternant,é."2

Deci, se pare ca acest costum cu catrinte sau zadii este foarte
vechi pe aceste meleaguri. Este tipul fundamental de costum — ,cu
catrinte (doua piese de forma dreptunghiulara, tesute in casa si
decorate cu alesaturi, purtate de la brau in jos, una in fata si alta in

! Andrei Zrinyi, Contributii la cunoagterea neoliticului din Valea Superioars a
Muresului: sdpaturile de la Goreni (com. Batog), in Marisia, XI-XII, 1981-1982, pag.
28.

2 Ibidem, pag. 19-20.
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spate), intainit in Transilvania, in unele zone transcarpatice, ca si in
Dobrogea™'.

Costumul femeiesc din Zona Superioara a Muresului se
incadreaza in tipologia costumului cu camasa cu ciupag §i catrinte cu
trup vanat, raspandit din Muntii Apuseni pana la Somesul Superior,
iar in zona noastra de cercetare, incepand de la Reghin pana la
Deda, sate de o parte si de alta a Muresului, in Subcalimani, Valea
Gurghiului, Valea Beicii, apoi de la Reghin, pe campie, spre vest,
pana in partile Sarmasului si spre nord, in tinuturile bistritene de pe
dealurile Sieului.

Otilia Pernicek afirma ca ,...catrinta...dupa camasa sau ia
femeiasca, a fost consideratd cea mai valoroasa piesa, prin rolul
decorativ deosebit, in ansamblul costumului femeiesc."

Florea Bobu Florescu considera catrinta drept cea mai veche piesa
de la brau in jos, purtata peste poale.

Cel mai vechi tip de catrintd cunoscut in aceasta zona este
catrinta cu trup vanat sau zadia, care, mai demult, se purta in fata si
in spate, avand forma dreptunghiulara, dintr-o singura foaie, orientata
ca dimensiune dupa statura femeii (85-100 cm lungime, 52-60 cm
latime). imbraca complet partea de jos a corpului, lasand vizibile
poalele albe doar in mers. Catrinta din fata, treptat, a fost inlocuita de
sort — denumit ,surt” in zona noastra, un termen de origine germana.
Acest tip de costum cu doua catrinte sau catrinta si sort este cel mai
vechi cunoscut in partea de SE a Transilvaniei.

Cele mai vechi catrinte cu trup vanat cunoscute din zona
noastra si aflate in colectia Muzeului Etnografic Reghin sunt datate:
1851 (inv. 1666), 1853 (inv. 1660, inv. 1661) din Pintic, com. Teaca —
zona colinard de bordura a Campiei Transilvaniei, apoi 1870 (inv.
824), Hodac, pe Valea Gurghiului, 1875-1876 (inv. 2499 — Faragau;
inv. 3290 — Poarta — sate din Campia Transilvaniei), 1880 (inv. 2238
— Ibanesti; inv. 5247, inv. 5248, inv. 5249, din Cagva — Valea
Gurghiului); 1890 (inv. 2440 — Faragau; inv. 1872 — Urisiu de Sus —
Valea Gurghiului). Majoritatea celorlalte catrinte sunt datate cu
aproximatie, cca 1900-1910. Aceste catrinte s-au purtat pana la
primul razboi mondial, dupa care le mai purtau doar batranele, apoi,
treptat, au inceput sa patrunda in port catrintele negre de Sibiu i
catrintele inflorate.

Catrintele se purtau in zile de sarbatoare dar si in zile de
lucru, deosebindu-se doar materia prima si ornamentatia. Pentru
zZilele de lucru, catrintele se confectionau din l1ana de casa — urzit par

' N. Dunare, Probleme ale fondului principal comun in cultura i arta populara
romaneascd, in Apulum, XIIl, 1975, pag. 547).

2 Otilia Pernicek, Citrinfe din zona Alba, aflate in colecfia Muzeului Regional Alba
lulia, in Apulum, VIII, 1971, pag. 493.
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si batut lana, in 4 ite, cu ornamentatie mai simpla, iar cele de
sarbatoare se teseau din bumbac, 1ana find, cu ornamente alese sau
brodate cu bumbac, matase si fir metalic, aplicatii de galoane de fir,
paiete, margele, dantela pe margini, franjuri, ciucuri sau dantela la
poale.

Catrintele se deosebeau si dupa starea sociald sau varsta
purtatoarei. Unele fete aveau intre 10-30 catrinte, o parte din acestea
le mosteneau de la mame sau bunici. Fetele sau nevestele tinere
aveau catrinte foarte bogat ornamentate, in timp ce femeile in varsta
purtau catrinte negre, cu ornamentatie simpla.

Trupul catrintei cuprinde % din suprafata totald, este de
culoare albastru-inchis (vanat sau mneriu), negru, mov, sau chiar
rosu, marcat la brau (unde se leagad cu baierda din fire de lana
colorata, rasucite si impletite) de vargi mai late sau mai inguste, rosii,
verzi, portocalii, negre, sub care unele catrinte au cate o vrasta
monocroma sau policroma, realizatd in alesatura sau broderie.
Laturile lungi sunt marcate de vraste rosii si galbene, rosii si
portocalii, galbene si verzi, realizate in urzeald. Partea ornamentata,
,campul ornamental” plasat la poale, are intre 18-22 cm sau 35-38
cm, realizat prin nevedire sau alesatura: printre fire, in latunoi, cu
dupci (cu aspect buclat) sau cu taieturi. Uneori toate aceste tehnici
sunt combinate. La unele se imbina tehnicile de tesut cu broderia. Din
cauza folosirii diferitelor tehnici de realizare a ornamentului, aceasta
parte se ingusteaza, deformand dreptunghiul trupului catrintei.

De regulda, marginile campului ornamental sunt festonate
simplu sau in motive geometrice, cu lana sau lanica, rosie sau
policroma, in culorile folosite la decor. Festonul e numit local
~cusatura cu batuciturad” sau ,capastraturad” (Sieut)

Din punctul de vedere al ornamentatiei, al motivelor
decorative, fiecare catrintd este un unicat. Sunt foarte rare cazurile
cand doua piese sunt identice, pentru ca modelele nu se imprumutau.
Fiecare isi confectiona pe ascuns catrinta, uneori ,furau” modelele,
dar acestea erau adaptate conform priceperii, talentului $i imaginatiei
creatoarei. Hora satului si targurile constituiau prilejuri cu care
modelele erau preluate si reinterpretate.

Decorul este o compozitie realizatd in registre dispuse pe
orizontald, simetrice si paralele, alternand cu vargi rosii, alese peste
fire ,in l1atunoi”. Registrele decorative sunt, de obicei, 3-5 vargi cusute
.pe dos” cu bumbac alb si lanica policroma (rosu, ciclamen, albastru,
bleu, mov, verde etc.), in motive geometrice — liniare, romburi, S-uri,
X-uri, patrate, intr-o multitudine de combinatii si variante, unele
completate cu margele si paiete si marginite de galon de ata sau de
fir.
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Alte catrinte au registrele decorative apropiate, fara spatii
libere intre ele, fiind delimitate doar de vraste foarte inguste sau
galon aplicat, iar altele au campul ornamental compact, in motive
florale alese printre fire (,gusate” — de aici denumirea de ,catrinta
gusata”) sau cu ,dupci” — o cusaturad cu aspect buclat, realizata cu
lanicad policroma sau fir de matase plusata, motivele formand o
compozitie unitara, cu ornamente dense sau dispersate, completate
uneori cu paiete. in acest fel, erau ornamentate unele catrinte si in
zona Sebes — Alba — cu bucle scoase in relief cu ajutorul vergelel -
numite ,catrinte alese cu drotul” sau ,catrinte in drot”. Aceasta tehnica
se foloseste si la tesaturile de interior (lepedee, stergare etc.) in zona
Tarnavelor, Sibiului, Muresului Superior. Este o faza de evolutie de la
catrinta veche, avand campul ornamental invrastat.

La cele mai noi se intalnesc si motive liber desenate, florale,
brodate in broderie plina, cusute in cruciulite sau cusute peste fire ,in
pasituri”. Uneori, campul ornamental este realizat pe catifea
(.barson”) si apoi aplicat pe catrinta.

Denumirile locale pentru catrintele cu trup vanat sunt
sugestive in ceea ce priveste tehnica de realizare a ornamentului sau
cromatica folosita. Astfel, la Pintic se cheama ,catrinta alba cusuta cu
patruzeci de ate” sau ,catrinta cu vraste albe’. La Poarta (com.
Faragau) e numita ,catrintd cu vraste rosii’ iar pe Valea Gurghiului
Lcatrinta cu raza” (motivul predominant este rombul cu raze — romburi
concentrice), cusaturi cu bumbac alb (,pe dos cu dupacele”)

Facand referire la semantica compozitilor ornamentale,
observam frecventa foarte mare a motivelor geometrice sau
geometrizate (datorate tehnicii de tesut). Intalnim diferite reprezentari
astrale sub forma rombului cu raze, romburi circumscrise,
simbolizand soarele datator de viata. ,Divinizarea ,Sfantului Soare”
are radacini adanci in preistoria daco-romana, stiuta fiind larga
raspandire pe teritoriul Daciei romane a religiei mitraice si a cultului
Sol Invictus™".

Romburile sunt .Semne ancestrale ale dragostei, fecunditatii,
fertilitatii si armoniei"?

.Raspandirea semnelor solare pe intreg teritoriul romanesc,
intr-o mare varietate de forme geometrice si, mai ales, in aproape
toate domeniile artei populare, se explica prin continuitatea acestui
stravechi fond de reprezentari traditionale pastrate de o populatie
romaneasca ce n-a parasit niciodata pamantul sau.”

! van Evseev, Dictionar de simboluni si arhetipuri culturale, Timigoara, 1994, pag.
171.
2 2 Ibidem, pag. 158.

3 paul Petrescu, Semnele solare in arta populard din Roménia, in S.C.I.A., Tom 13,
nr. 2, 1966, pag. 196.
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Un alt motiv frecvent, ,coarnele berbecului”, poarta conotatii
simbolice solare semnificand ,forta, evolutia, deschiderea pentru
captarea energiilor ceresti”.!

Motivul ochiului (,ochigori”) simbolizeaza cunoasterea, lumina,
stinta. ,| se atribuie forte magice, fiind asociat cu soarele si cu luna,
cu lumina divina”.2

Fulgerul, sub forma zig-zag-ului, ca ipostaza a focului intens,
cosmic, ,este considerat un agent fertilizator, o ,sdamanta cereasca”.
Este cunoscut inca din epoca bronzului.?

Credem ca nu intdmplator aceste semne apar pe o piesa de
port femeiesc, cum este catrinta, §i nu numai pe aceasta, ci $i pe
camasa sau brau. Multe alte semne au simboluri ce s-au perpetuat
peste milenii, chiar daca semnificatia lor magico-religioasa s-a pierdut
undeva in negura timpului. Portul vechi exprima trasaturile spirituale
ale poporului roman.

Alte motive frecvente, incarcate de multiple semnificatii, sunt
zaluta, furca sau furcuta, puii, prescura, pastaia, spicul, pintenul,
suveica, raul, crucea etc.

Dintre motivele florale sau fitomorfe des intalnite sunt: ruja si
creanga, rujuca (la lbanesti, pe Valea Gurghiului, rombul cu raze se
cheama rujuca), trandafiri, viorele, albastrele, strugurei, muguri si
frunze, vitd de vie cu strugure, frunza bradului etc. Pe o catrinta din
Cagva (inv. 2052), alaturi de motivele florale alese printre fire ,in
gusaturi”, apare, in cele 4 colturi ale campului ornamental, cate o
pasare, imagine aviforma a sufletului, a regenerarii vegnice a vietii.
Toate aceste motive geometrice sau florale, organizate in registre
liniare, se succed sau alterneazad intr-o varietate nelimitata,
cuprinzand un cod de semne al caror inteles s-a pierdut.

Cele sapte semne, numite de Virgil Vasilescu ,semne
primare” (spirala, coloana, unghiul, rombul, hasura, segmentele
gemene, cercul) s-au perpetuat din preistorie in multiple forme si
combinatii, brodate sau alese in razboiul de tesut, pe diferite piese de
port, deschizand ,in urma cu peste douasprezece milenii, perspectiva
unei mari civilizatii.”*

,Faptul ca in secolul al XX-lea al erei crestine tesaturile poarta
in grafica lor, deopotriva, simbolurile si derivatele lor, presupune
existenta neintreruptd in aceasta lunga perioada a aceluiagi suport
motivational cu adancile lui semnificatii. Altfel nu se poate explica in
broderia textila a tuturor simbolurilor si derivatelor lor, suportul textil
dovedindu-se documentar, tot atat de rezistent in timp, cat piatra sau

' Ibidem, pag. 22.
2 Ibidem, pag. 122
3 Ibidem, pag. 66.
* V. Vasilescu, Semnele cerului, Ed. Arhetip, Bucuresti, 1993, pag. 22
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metalul.”! Dintotdeauna vesmintele si-au pastrat o anume sacralitate,
ceea ce, de buna seama3, le-a conferit rezistenta in timp.

Tehnicile folosite la realizarea pieselor de port, la
ornamentarea acestora, unele motive decorative, sunt intalnite si la
alte popoare care au imbogatit tezaurul artistic universal, dar romanii
si-au adus partea lor de contributie prin originalitatea interpretarilor ce
au dus la crearea unui specific etnic romanesc, mai ales in cromatica
si ornamentica.

In vechime se foloseau culorile de baza simple: rosu, negru,
albastru-inchis, de obicei pe fond alb, fire vopsite cu coloranti
vegetali, iar in epoca moderna se folosesc coloranti de provenienta
industriala, ceea ce da posibilitatea obtinerii unei game foarte variate
de culori i nuante. Se poate vorbi de o anume predilectie pentru
policromie, pastrand totusi un echilibru, reusindu-se obtinerea unor
combinatii picturale fermecatoare, discrete, cu efecte decorative
deosebite. Cromatica este un element important de unitate al artei
populare romanesti si constituie mijlocul cel mai important prin care
se exprima sentimente, stari sufletesti, visuri si idealuri.

Portul romanesc, ca element de podoaba, este legat de cele
mai importante ceremonii $i obiceiuri din viata comunitatilor rurale,
decorul fiind adaptat in functie de utilitate. Potrivit afirmatiei
strabunului Horatiu, ,toate imbina utilul cu frumosul, intr-o armonie
deplina.”

Costumul romanesc, in general, si catrinta cu trup vanat, in
special, constituie un document viu asupra vietii si culturii poporului
nostru, evoluand continuu de-a lungul timpului, suferind multiple
influente interzonale, dar pastrand acelasi fond original si autentic,
perpetuat peste milenii. Este un act de identitate al romanilor.

Rezumat

Catrinta, piesd de port de forma dreptunghiulara, purtatd la
costumul femeiesc peste poale, in fatd si in spate, sau numai in
spate, cu surt in fata, s-a purtat in zona V&ii Gurghiului, pe Valea
Superioara a Muresului si in Cdmpia Transilvaniei.

Se incadreaza in tipologia costumului cu cdmasga cu ciupag $i
catrintd cu trup vanat, costumul cel mai bogat in elemente de veche
traditie autohtona, care are o arie de rdspéndire mult mai mare,
incepand din Muntii Apuseni pana la Somesgul Superior.

Oameni harnici si intreprinzatori, locuitorii zonei situate intre
Reghin i Deda s-au dovedit a fi pastréatori ai vechilor traditii, obiceiuri

! Ibidem, pag. 122
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stramogesti, dar si a unui foarte frumos port traditional, remarcabil
prin ornamentica, cromaticd, eleganta si rafinament.

Catrintele sunt confectionate dintr-o singura foaie de tesatura,
in 4 ite, din 14nd, cu trupul de culoare albastru-inchis, avand la poale
un cdmp ornamental.

Compozitia ornamentald este cea care individualizeaza
catrinta, atat prin ornamentica, cat si prin cromatica, in functie de
vdrsta purtatoarei sau de ocazia in care era purtata. Tehnicile folosite
pentru realizarea decorului sunt gi ele diferite; in general, se imbina
tehnicile de tesut cu broderia, realizdndu-se motive organizate in
registre dispuse simetric pe verticala fata de un registru central.

Majoritatea motivelor sunt autohtone, zonale sau imprumutate
din zonele limitrofe, in general motive geometrice, intregite de cele
fitomorfe geometrizate sau cele liber desenate, organizate in benzi
orizontale paralele, dispuse alternativ.

Catrintele de sarbdtoare erau mai bogat ornamentate, iar
decorul era completat de galoane de fier, paiete, margele. Pe
marginile laterale au aplicatie de dantela, iar la poale se termina cu
franjuri, ciucuri sau dantela.

Daca trupul catrintei, aproximativ % din suprafata totala, este,

in general, sobru, de culoare albastru-inchis (vanat sau mnieriu),
negru sau mov, partea ornamentatd se caracterizeazd prin
policromie. O bogatd gamd de culori si nuante, o cromaticd
armonioasa, vie, luminoasa, dar in acelagi timp echilibrata, dau un
aspect deosebit de frumos acestor piese.
Structura cdmpurilor decorative, cromatica si ornamentele, au adanci
radacini in stravechea cultura de substrat traco-iliric, in increngatura
geto-dacicda, dar si in sensul predominant geometrizant al stilului artei
populare roménesti.
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