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Comunicarea de fatd este bazatd pe cercetdri efectuate intre
anii 1993-2007' in localititi din Moldova de Nord si Centrald, in
Banatul Montan, in Oltenia, precum si in imprejurimile Capitalei §i se
doreste o reconsiderare a aprecierii lui T. Biniteanu conform cireia:

.In zilele noastre, mistile incep sa fie apreciate sub aspectul
lor artistic, decorativ. Ele apartin acum in principal valorilor creatiei
artistice populare §i sunt apreciate ca atare, pierzand functia utilitara
care le-a creat si care le asigura perpetuarea de-a lungul secolelor. Dar
valorile artistice ale acestor creatii populare traditionale sunt durabile,
foarte bine marcate de caracterul etnic romanesc. Aceste creatii nu-si
mai pastreaza valoarea de ordonator si estetic al colectivitafii rurale,
nu mai constituie un catalizator social al unui grup. Totusi ele fsi
castigd dreptul de a se acredita ca fenomen cultural etnic al intregului
popor, integrandu-se lumii actuale pe planuri diferite” (Bandteanu:
1975. 252).

Aceste consideratii erau formulate, cum lesne se poate observa,
din perspectiva relevarii specificului national, cautare aproape
obsedanta a specialistilor la acea vreme, iar pe de alta, din cea a
desacralizarii complete a actelor si faptelor de culturd populara care,
prin aducerea lor pe scena si in sdlile de expozifie, tindeau sa devina
spectacole ce nu mai antrenau publicul decdt in ceea ce priveste
recunoasterea caracterului lor pur ludic si de divertisment, atrdgand
atenfia doar asupra exotismului s§i bizareriei mastilor, asupra
caracterului ridicularizant al tipologiei acestora si mai ales asupra
decorativismului si valentelor artistice (Banateanu: 1975, 253, trad.
N.S.).

Revenind la fenomenele de care ma voi ocupa in continuare, voi
sublinia ca de-a lungul timpului acestea au suscitat, deopotriva,
interesul etnologilor si al specialistilor in artd popularda fiind
circumscrise ceremoniilor si riturilor ce insofesc sarbatorile de trecere

1 Camavalul de Anul Nou in Vorona (Botosani) — 1993 si 1997 ~ si Barsanesti

(Bacau) — 2003; Zapostitul sau Prinsul Postului Mare in Slatina Timisului si
Ciclova Romana (Caras-Severin) — 1995 si Lasata Secului in Branesti — Pasarea
(Ilfov) — 2002 si 2003; Rusaliile si Célusul: Curtisoara (Olt) — 1995; Oporelu,
Dobroteasa — Campu Mare — 2006, Cractunei — 2007.
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dintr-un an intr-altul si de la un sezon la altul §i prezentand o mare
bogatie de simboluri si semnificatii.

Ne aflam — asa cum aridta Mihai Pop - in fata unor acte de
culturd traditionalad, a unor semne polisemantice cu circulatie
generalizatd in acest microsistem. Polivalenfa actelor de cultura
traditionald, dar si solutiile de dezambiguizare sunt date de
sincretismul si polifunctionalitatea planurilor contextuale in care se
manifesta. lerarhizarea acestor planuri, dinamica lor permanenta au o
importanta deosebitd In definirea manifestarilor, iar ambiguitatea
mesajului lor le conferd atat variabilitate in timp si in spatiu, cat si
durabilitate. Detaliind problema mutatiilor functionale, acelasi autor
arata cd acestea ,,dau actelor, mesajelor de cultura populard mobilitate.
Ele se efectueaza la nivelul grupurilor sociale, deci al realitatilor
socializate, printr-un act de op{iune determinat de context si, in ultima
instantd, de conditiile socio-economice, de pozitia ideologicd a
grupului, de schimbarile care intervin in aceasta pozitie.

in raport cu traditia si cu innoirea ei, mutatiile functionale sunt
elementul dinamic care produce schimbarile. Ele se realizeazd prin
translatarea actelor de pe un plan pe altul, de pildd, de pe planul
religios pe cel ceremonial si apoi pe cel artistic.” (Pop: 1976/1999, 17).

La randul siu, in lucrarea citatd, Tancred Binateanu propunea
interpretarea mastii din punctul de vedere al istoriei si filosofiei
culturii, punctand evolutia acesteia de la calitatea de ,,instrument de
lucru” in procesul complex al practicilor rituale ce insoteau existenfa
materiala gi spirituala a omului primitiv, la aceea de obiect cu valente
magico-rituale ce ilustrau conceptii religioase precum cele zoolatrice
si dentrolatrice, animiste §i panteiste transpuse in acfiuni simbolice de
stimulare a fertilitatii si fecunditatii. In acest sens, autorul mentionat
postula:

,Toate aceste elemente fundamentale — mitice, magice ale
conceptiilor filosofice si religioase si ale realitatii — se interpenetreaza,
se contamineaza, isi schimba sensul si semnificatia si de multe ori,
valoarea simbolica initiala. /.../ Semnificatiile si simbolurile au suferit
neintrerupt mutatii $i continud sa sufere pana in epoca actuala. De cele
mai multe ori — mai ales pentru perioadele recente §i actuale —
semnificatia primeste, dincolo de simbolistica ancestrald persistenta, o
interpretare subiectivd a individului sau a unui nucleu al intregii
colectivitdti, care decodeaza mesajul mastii — in contextul obiceiului
respectiv conform criteriilor corespunzitoare condifiilor specifice de
viatd, epocii gi specificului etnic /.../.”(Banateanu: 1975, 246, trad.

N.S.)
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Am apreciat ca esentiale aceste consideratii ale celor doi mari
specialisti pentru intelegerea dinamicii obiceiurilor ce marcheaza
trecerea dintr-un ciclu calendaristic intr-altul intrucat ele invoca atat
cauzele istorico-sociale, cat si pe cele etnopsihologice ale
transformarilor. Totodata, iau in calcul contextul festiv sub aspectul
lui universal, asa cum a fost el definit de catre Mircea Eliade in Mitul
eternei reintoarceri, acesta vazdnd In configuratia sarbatorilor
prilejuite de inaugurarea unui nou an o reiterare a Cosmogoniei.

Din aceastd perspectivd, doud aspecte mitice legitimeaza
prezenta mastilor si desfasurarile carnavalesti. Mai intdi trebuie sa
remarcam ca ,,uzarea timpului” si inchiderea cercului temporal arunca
microuniversul uman in dezordinea Haosului primordial, ceea ce
implica rasturnarea ierarhiilor si stergerea diferentelor, comunicarea
necontrolata intre lumi (cea de aici si cea de dincolo, foarte cunoscuta
fiind credinta cu privire la ,,deschiderea cerurilor” si la spiritele
ratacitoare extrem de active in aceasta perioada, fie ca este vorba
despre stramosi, ,,morti nelinisti{i” sau reprezentari ale Sacrului
precum lelele sau Vantoasele).

In lucrarea sa Violenta si Sacrul,
René Girard definea sarbatoarea in raport
cu sistemul organizat de diferente specific
ordinii culturale si arata ca devierile
diferentiatoare  confera  ,,identitatea”
indivizilor, le permit sa se situeze unii in
raport cu ceilalti; prin urmare, distrugerea
diferentelor pe care o presupune
sarbdtoarea atrage progresul violentei ca
fiind comemorarea crizei sacrificiale,

TR —— iqsuﬂetirea si innqirea _ ordinii culturale

(Branesti-lifov, 2005) prin repetarea experientei fondatoare.

Legatd de aceasta apare ideea de

interventie sociala manifestata in maniera magico-rituala: tot ceea ce

este vechi trebuie innoit, purificat sau substituit, prin urmare, trebuie

mai intai, in ordinea eficientei magice, sa fie indicat, revelat, pentru a

fi cunoscut si numit, pentru ca oamenii intrand in posesia fortelor lui
malefice sau erodante, sa-1 poata exila, exorciza, anihila.
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Ipostazele Vechiului si ale Raului
sunt multiple in jocurile carnavalesti, de la
imaginea simbolicd a timpului erodat si
expirat (intruchipata in teatrul popular de
personajul numit ,,Anul Vechi”, dar si de
papusa de paie si zdrente arsa la Fasancul
banatean), la cea multiplicatd grotesc a
mosneagului decrepit, dar inzestrat cu o
sexualitate lasciva si in fine, la cea
caricaturala a mirelui batran alaturi de
mireasa bortoasa si strident de urata,
nelipsiti din cortegiul T iuri
Anurilsjit Ngu sic iﬁ:ftgluidgezui:llfsggzlizgrlrel Cuct Z? ol o i

: ov, 2005))
aici deja intentia de ,,neutralizare” sugerata
de imbinarea vechi-nou, steril-fecund ce simbolizeaza ideea de
continuitate.

In cercetdrile pe care le-am efectuat am observat ci aceste
masti §i travestiuri se pastreaza ca elemente-rapel ale traditiei si chiar
ca sunt in continuare decodate ca atare de insideri.

O interesantd resemantizare a mastii si travestiului am putut sa
o remarc in alaiul carnavalesc al Cucilor de la Branesti (Ilfov)
transformat 1n ultimii ani intr-un fel de ,,jurnal de stiri sui generis” la
nivel global ca rezultantd a interferarii culturilor, a globalizarii si
influentei mass-media. Spre exemplu, in 2003, alaturi de prezentele
consacrate - mire, mireasa, moarte, popa, doctor, vanator, politai, mosi
si babe, fete usoare si betivi — am asistat la modul in care spatiul
ingust al soselei din localitate a fost invadat de soldati in uniforme de
camuflaj, arabi §i mercenari Al Qaeda (avandu-i 1in frunte chiar pe
Yasser Arafat i respectiv Ben Laden) si de o multime de tineri
purtand pe fatd masti antitoxice, ca reactie la spaimele generate de
recrudescenta terorismului mondial si la declansarea operatiunilor
militare ale coalitiei NATO in Irak. Cu doar un an inainte, un val de
Cuci-fotbalisti de toate culorile cluburilor si un altul de ,,domnisoare -
traseiste” vizasera coruptia din lumea sportului si Incercarea
autoritatilor de a starpi prostitutia si proxenetismul. Dincolo de
comentariile surprinse in interviuri-fulger cu persoane din asistenta
care apreciau ci ,,Nu asa trebuie si fie cucii adevirati! Asta-i asa, un
carnaval, o distractie!” - am sesizat ca, de fapt, acestia nu sanctionau
propriu-zis inovatia, ci doar o remarcau ca pe o excrescenta cutumiara
similara ca functie, dar nu si ca aspect. De altfel tinerii costumati in
Cuci, cu somptuoasele masti alcatuite din flori artificiale multicolore
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sau cu cele vechi, sub forma unor cilindri de carton alb abia
ornamentati cu pene si ciucuri de 1ana rosie,
au constituit nucleul principal al desfasurarii
acestui obicei care marcheaza trecerea de la
perioada de maxima permisivitate la cea de
restrictii §1 impuneri care precede cea mai
mare sarbdtoare a crestinilor ortodocsi:
Invierea Mantuitorului.

In esentd functia de exorcizare este
pastratd, insd este exprimatd cu mijloace
diferite: mastile i travestiurile noi o etaleaza
doar prin simpla revelare cu trimitere

Mut in rolul preotului expresd la evenimente §i personalitati
comunist (Campu Mare-  contemporane, 1n vreme ce Cucii
e 2005} tradifionali recurg la sanctionarea propriu-
zisa a viciillor comunitatii (betie,
minciuna, lene, adulter) si la o profilaxie
a bolilor prin exercitarea actelor de
violenta rituala consemnate si de vechile
monografii etnografice (lovire,
improscare cu cenusa sau tarate de grau,
manjire cu  funingine) (Marian,
1899/1994: 215 squ).

Nu voi insista asupra
simbolisticii  gesturilor §i materiilor
utilizate intrucat tuturor acestora le sunt
recunoscute calitatile purificatoare si
fcirtlllzatoa're, ci voi consemna d1.n nou . Jemon cabalin e
cateva din replicile beneficiarilor: Mare-Olt, 2006 )
,,Daca-ti intra un cuc in curte ai noroc la
pasari.”; ,,Asa-i bine, mama, pentru sanatate, pentru noroc!”; ,,Asta-i
rostu’ Cucilor: sa-i bata pe toti, sa-i bata pe ai care beau, care-s lenesi,
pe fete ca s aiba noroc, pe copii, sa nu ia boli!”; ,,Nimeni nu poa’ sa
scape! Adica poti sa fugi, da’ pan’ la urma tot te prinde si-i mai
rau!...”. Mai consemnez, in spiritul asertiunilor lui Tancred Banateanu,
ca nici aspectul propriu-zis al mastilor §i costumelor nu trece
neobservat de catre asistentd numai ca sunt apreciate deopotriva
inovatiile (care starnesc hazul si curiozitatea), cat si cele pastrate in
cadrele traditiei (pentru aceasta un rol determinant avandu-I in ultima
vreme sprijinul Primdriei §i al Asociatiei Culturale Bulgare, al
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Ambasadei Bulgariei in Romania si chiar al Muzeului National al
Satului). Prin urmare aprecierea valentelor artistice ale mastii nu este
intrinseca ci se conjuga cu cele de pastrare si afirmare a identitatii
etnice sau/si cu cele rituale percepute ca eficiente in acest interval
festiv incarcat de sacru. Strabatand un interesant traiect al conversiei
simbolice, Mutul (Blojul) din Calus se defineste astazi in perceptia
protagonistilor si a beneficiarilor performarii complexelor rituri
savarsite de ceatd in perioada Rusaliilor ca un vestigiu arhaic. In acest
sens, este edificatoare interpretarea pe care o da prezentei si jocului
mimic al acestuia Florea Trandafir din Dobroteasa - Olt, vechi calusar,
astazi Mutul cetei: ,,Mutul este partea rea, diavoleasca a Calusului ca
dsta stiti cum s-a inventat? Cand Il cautau soldatii lui Pilat pe
Mantuitor sa-L rastigneasca, El cica S-a ascuns intre calusari. Erau
sase si cu El s-au facut sapte si El i-a condus, adica S-a facut vataf. Si
de-aicea vine ca vatafu’ e partea bund, dumnezeiasca a Calusului care
poate sa vindece §i sa faca atatea lucruri minunate, iar Mutu’ e cu raul,
cu glumele, cu bataia, sperie fetele, femeile, copiii, sa suie pa casa...
face rele, ce mai?!”.

Este o evidenta diferenta intre
aceasta interpretare actuald facutd din
interiorul grupului detinator si performer de
traditie si cea data de specialisti: ,,...blojul
calugarilor, mosneagul mut cu masca de
idol-animal, strdvechi erou provenit din
rituri pastoresti §i agrare si transformat sub
influenta riturilor de cinstire a mortilor, a
fost imaginea teatralda in jurul careia a
aparut ritul de initiere evoluat, mai tarziu,
in actiunile mimetice din vechiul dans de
lupta al célusarilor.” (Oprescu, 1965: 50).

Trecand cu vederea notatiile

Mut cu masca noud lapidare — si prin urmare, destul de putin
Sgregal Cusal convingdtoare - care fac trimitere la
interferarea riturilor de fertilitate cu cele din cultul mortilor, voi retine
din citatul de mai sus rolul initiatic al Mutului din Calus afirmat si
apreciat pana astazi prin pantomimele la care recurge (e.g. disputa cu
vataful pentru detinerea pozitiei de lider, preluarea, fie ea si parodica,
a componentelor rituale de vindecare, executarea unor acte magice cu
finalitate apotropaica si fecundatoare ale caror beneficiare sunt
gospodariile si familiile care primesc grupul cilusarilor). in fond,
chiar si din comentariul calusarului oltean rezulta recunoasterea unei
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functii rituale, cu diferenta ca, interpretdnd-o in cheie crestind, aceasta
devine una demonica in raport cu cea a vatafului care este valorizata
pozitiv (benefica, de descendenta divind).

Urmarind in ultimul dece-
niu dinamica obiceiului caluseresc
am remarcat, pe langa unele
aspecte coregrafice (simplificarea
stilistica §i uniformizarea reperto-
riald), importanta acordata compo-
nentei dramatice cu accente comi-
co-satirice a derularii acestuia. Este
suficient sa notez cd, imediat dupa
Revolutia din 1989, prezenta in
performarile scenice a Mutului a
fost aproape generalizatda si, in
orice caz, neingradita. Jocul
licentios al acestuia facand deliciul
publicului de festival, aceasta latu-
ra a fost puternic accentuatd si in
performarea obiceiului in vatra
satului, unde oricum actele mimice
aveau rosturi de stimulare a
fecunditatii i fertilitatii  (e.g.
lovirea femeilor si fetelor cu
phallus-ul de lemn sau cu sabia
vopsitd in rosu, atingerea produ-
selor animale pentru stimularea
manei, pisatul usturoiului si sarii
destinate sporului si protectiei
casel, ,,ridicarea” calusarilor banu-
iti ca au incalcat interdictia absti-
nentei sexuale).

La acestea se adaugd insa
manifestdri mult mai complexe
care apropie personajul dramatic si
prestatia lui de cea a mastilor si
travestiurilor din carnaval, dar care,
prezentate pe scend, raman
incriptate pentru publicul nefami-

Disputa dintre vataf si Mut (Campu
Mare-Olt, 2006)

Pantomima ,ridicarea calusarului”
(Campu Mare-Olt, 2006 )

Pantomima ,podul surpat” (Campu
Mare-Olt, 2006 )

liarizat cu evenimentele satului respectiv. Concret, in ultimii ani, in
majoritatea localitdtilor pastratoare ale acestei tradiii, aflam doi si
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chiar trei Muti care, prin jocul lor, ii confera accente de divertisment,
reducand astfel ponderea dansului cu functii magico-rituale.
Pantomimele Mutului (Mutilor) nu se limiteazd la cele vechi
(barbieritul calusarului care se pregateste de insurdtoare, probele de
virtuozitate impuse de vataf si pedepsirea celor nepriceputi, conflictul
dintre acesta $i mut), ci se adauga subiecte noi, puternic ancorate in
realitatea imediata a satului (conflictele pentru pamant, migratia la
muncd in Occident, inflorirea fard precedent a ocultismului si
pornografiei, irosirea fondurilor pentru infrastructura, integrarea in
Uniunea Europeand). Prin urmare, la infruntarea calusarilor de la
Campu Mare — Dobroteasa (2006) am remarcat masti si scenete
improvizate ce satirizeaza, ca multe alte productii folclorice, tipuri si
categorii umane (mincinosul si betivanul, hotomanul, femeia infidela
si mosneagul libidinos, preotul hraparet, judecatorul si politistul
corupti, politrucul comunist care mimeaza liberalismul etc.). in acest
fel ne-am aflat in fata unor manifestari ludico-satirice care apropie
obiceiul cdluseresc de desfasurarile carnavalesti solstitiale din
contextul inceputului de an si al intrdrii in Postul Mare, dar si de
pastrate in Transilvania de Sangiorz (Gotoii, Papalugara) si de Rusalii
(Instrutatul boului).

=9 - Este greu de spus daca Mutul ca
personaj dramatic a preluat o parte din
functiile expiatorii §i exorcizante ale
calusarilor in contextul refunctionalizarii si
resemantizarii acestui obicei sau daca este
doar rezultatul exacerbarii manifestarilor
mimice avand ca unic rost comicul frust si
poate doar in subsidiar pe cel al provocarii
rasului  cathartic. Evolutia viitoare a
Calusului va oferi probabil raspuns la aceste
intrebari Insd, pana atunci, pe baza datelor pe

Pantomima ,barbieritul ~ ¢are ni le furnizeaza terenul in acest moment
célusarului” (Ca4mpu as afirma ca masca si jocul Mutului tind sa
Mere-Olt, 2006) se distanteze tot mai mult de caracterele
solemn inifiatice $i ezoterice initiale fiind percepute de insideri mai
mult in dominantele lor ludice decat in cele rituale.
Dinamica actuald a traditiilor romanesti ne ofera, prin urmare,
o serie de surprize care se cer permanent analizate §i interpretate — pe
cat posibil surprinzand intreaga varietate zonald si locala — fapt care
dovedeste ca sensul mutatiilor functionale dinspre ritual spre
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divertisment pe care etnologii l-au identificat cétre sfarsitul secolului
trecut poate fi oricind reconsiderat. Mecanismele de pastrare si
transmitere a obiceiurilor rdspund, asa cum lesne s-a putut observa,
necesitatilor de exprimare ale mentalitatii comunitatilor actuale ca un
mecanism forte de conservare i impunere a normelor vietii
traditionale activat cu precddere in momentele festive percepute ca
avand valente auspiciale.
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