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O analizd comparativd a ceremoniilor cu masti la popoarele
balcanice ne permite - dat fiind ca folosirea mastilor isi are sursa intr-
un fond comun de credinfe ancestrale - sa descifrdm si sd patrundem
numeroasele sensuri pe care acestea le implica. Situatd la intersectia
cdilor care reunesc civilizatiile orientale cu cele din vestul Europei,
Peninsula Balcanica a constituit, din cele mai indepartate timpuri un
areal in care s-au cristalizat numeroase mituri §i legende. Acestea au
continuat sd se dezvolte ca expresie a unui fond cultural comun, in
paralel cu alte manifestdri mitice si artistice ale vechilor popoare care
au vietuit in aceste locuri.

Substratul autohton trac §i roman, ca si adaosurile tirzii,
sunt factori care explicd, pana la un anumit punct, analogiile in ceea ce
priveste forma, continutul si semnificatiile dansurilor cu masti
existenta acelorasi tipuri de personaje, acelorasi elemente de ritual
care apar pe toatd intinderea spatiului carpato-balcanic. Constatam ca
popoarele din acest areal, care practica dansurile cu masti, ca ritualul
dupad care sunt utilizate, ca si simbolistica lor, sunt comune si totodata
diferite de cele apartinand altor arii de cultura euro-asiatice.

Studierea spectacolelor cu masti deschide un orizont larg
unei problematici vaste,in care procedeele de deghizare ocupa un loc
important, analiza lor efectudndu-se in stransa interdependenti cu alte
elemente care concurad la crearea ambiantei, a cadrului formal necesar.

Mascarea fetei sau a capului constituie doar o parte a
ansamblului procedeelor de deghizare si, in consecintd, analizadnd ca
element de sine stitdtor numai masca, riscam si avem o imagine
neconcludenta a functiei sale in cadrul ceremoniilor. Tocmai de aceea
noi dorim ca Intre masca si costum sa stabilim fie o relatie de integrare
- atunci cand masca-costum deghizeaza sau travesteste in totalitate pe
purtdtorul sdu - fie o relatie de subordonare - atunci cind costumul
acopera o parte a trupului, masca ramanand un element de sine

stitator'.

" Romulus Vulcanescu, Mastile populare, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1970, p.
93-96
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Asadar, costumul integral constituie un ansamblu cu functie
dubla, ritualda i ormamentald, tindind de personalitatea §i
individualitatea artisticd a fiecdrui personaj, de fantezia si spiritul sdu
inventiv. Printre categoriile de masti-costume vom insista in mod
deosebit asupra mastilor zoomorfe, in special pe cea a caprei la romani
si bulgari, urmdrind doua aspecte : pe de-o parte tehnica de
confectionare a mastii de caprd, iar pe de altd parte evolufia
personajului central din cadrul acestui dans - ,,mosul ,,- personaj pe
care-1 regdsim in tot spatiul carpato-balcanic in care sunt practicate
jocurile cu masti. O notad arhaica,foarte pronuntata, subzistd incad in
ceremoniile cu masti din Bulgaria, Grecia, Serbia si Romaénia.
Dansatorii amintesc de vechii satiri. Ei se invelesc in piei de capra si
se deghizeaza ludnd formele animalelor sau ale oamenilor. Daci, la
inceput, masca de capra consta din chiar pielea animalului respectiv,
de-a lungul evolutiei sale ea va sfarsi prin a fi confecfionatd din
fragmentele acesteia (capul, pieptul si partile anterioare), In timp ce
partile inferioare, facute din alte materiale, vor sugera restul corpului
caprei. In forma sa cea mai evoluatd, masca de caprd se transforma
intr-o remarcabila creatie artistica, in care corpul animalului este
stilizat pana la abstractizare, masca fiind confectionatd din materiale
care nu mai au pretentia sa sugereze animalul in cauza'. O asemenea
stilizare a fost atinsia, de exemplu, in N-E Romaéniei, in Moldova,
unde, in anumite zone, nu s-a mai pastrat din masca propriu-zisa decat
capul animalului, infipt in varful unei prajini, in vreme ce restul
corpului nu este nici macar sugerat.

Dansul caprei este raspandit pe toatd intinderea spatiului
romanesc, fiind cunoscut sub numele de ,,turca" in Transilvania si de
,brezaie" in Muntenia, unde apare in doua variante: una in care capra
ia aspecte antropomorfe - ,,capra in picioare" - si alta, in care omul
capatd aspecte zoomorfe - ,capra in bat" sau ,capra pe branci".
Diferentele intre aceste doua variante de masti nu se referd, in
definitiv, la pozitia umana sau animala a purtatorului, ele marcand mai
degraba gradul de evolufie, deci de abstractizare al mastii.
Imbricimintea purtitorului mistii de capri este de o varietate
extrema, variind dupd zona etnograficd din care provine. Costumele
sunt improvizate cu multd fantezie, deghizarea fiind obtinuta printr-o
combinatie de materiale si de culori din cele mai surprinzitoare, ceea
ce face ca intregul costum sa fie de un remarcabil efect decorativ.

Ty, Adascdlitei, Teatru folcloric din judepul lasi, 1969, p. 9.
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O simpla bucata de tesaturd impodobita cu benzi multicolore
din hartie creponata, fire din paie sau papurd ori covoare colorate
impodobite cu numeroase elemente i accesorii ca : baticuri, saluri,
cingatori, margele, zorzoane din metal, fire de beteala, flori, oglinzi,
zurgalai etc. reprezintd maniera insolitd In care toate aceste materiale
sunt reunite conferindu-i mastii individualitate artisticd. Iar felul in
care este purtata si ,jucatd” fac din ea o adevarata creafie de arta.
Dansul ,brezaiei”, raspandit in Muntenia, poate fi regasit si in N-E
Bulgariei, unde ,brezaie" reprezintd un animal cu coame §i botul
mare, impodobit cu panglici. Purtdtorul este un om care imitd pozifia
patrupedd a animalului, invelit - ca si la noi - cu covoare. In intreg
spatiul carpato-danubian, obiceiurile cu masti evolueazd in viata
tradifionala a comunitatii rurale in jurul unui personaj central ,,mosul”
care apare alaturi de sotia sa. Perechea este cunoscuta in Grecia sub
numele de ,,kalogeroi” si la bulgari sub cele de ,.kuker” si ,.kukerika”.
Aceleasi traditii se regasesc la sarbi si la croati. Cuplul ritual de bufoni
poartd numele de ,,djed” si de ,,baba", in timp ce alaiurile se numesc
adesea ,,djedovi”. imbrécati in piei de capra, purtind masti din piele,
incingi cu o curea impodobita cu clopotei, avand intr-o mana un bag si
un sac cu cenusd in cealaltd, aceste personaje reprezintd veriga ce
leaga o traditie ce se intinde din Balcani pana dincolo de Alpi.

Se cunoaste foarte bine ce rol important revine grupului de
oameni in varstd in sistemul tuturor categoriilor de obiceiuri.
Cunoscéand, in profunzime, traditia, batranii au indeplinit in cadrul
acestor datini nenumdrate gesturi rituale, veghind totodatd ca
ceremonialul sa se desfasoare dupa normele tradifionale. Sub aspectul
frecventei, putem afirma cd mastile de ,,mos” si de ,,baba” sunt cele
mai numeroase, fiind atestate peste tot unde se practica dansurile cu
masti. De asemenea, procedeele de deghizare a cuplului ,,mog-baba"
raman peste tot cele mai conservatoare, fiind subordonate, pand in
zilele noastre,unor norme foarte severe. imbricat caraghios, catre
sfargitul sec. al XIX-lea, cu un cojoc pus pe dos, purtind coarne mari
de cerb peste 0 masca din bland, incins cu o curea cu clopotei, {indnd
in mana o sabie din lemn sau un bici, acest personaj se transforma
intr-un batran purtdnd o caciula din blana roasa si pusa pe dos, cu fata
acoperitd de o masca din panza manjitd cu funingine, cu barba si
mustafi din calti si cu dinti din simburi de bostan si iata-1, in sfarsit,
cocosat, aproape surd si orb, tusind si sprijinindu-se intr-un bat,
,,unchiasul" devine un erou care iIn Romania face parte din alaiul
calusarilor, al caprei si al ,,cucilor”, respectiv ,.kukerii” in Bulgaria.
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Maistile de unchias, confectionate din blana si impodobite cu
un nas din lemn, vopsit in rosu, sau cele sculptate in lemn sau
decupate din coaja de dovleac, cu mustati si barba din calgi, reproduc,
cu timpul, intr-un mod cat mai fidel, expresia figurii umane, gesturile
omenesti Inlocuind gesturile simbolice §i  conventionale ale
reprezentdrilor initiale. Unchiagul da tonul fabulatiei, vorbeste in
numele maistii, intrefine dialogul cu celelalte personaje din cadrul
dansului si cu asistenta.

in fazele superioare ale evolutiei sale istorice, bitranul apare
insotit de catre un personaj feminin, care este insd intotdeauna
interpretat de un barbat travestit. Bitrana se {ine dupa mos, mimand
scene din viata conjugald si provocand rasul spectatorilor. Personajul
poartd haine vechi, un sal, o rochie din tesatura grosolana si opinci.
Parul este din fuior de canepa vopsita, fata o are acoperitd cu o masca
din carton si este pe cale sa toarcd dintr-o furca fixata la brau. Recent,
in alaiul de teatru popular al caprei care are loc in Moldova,
personajul care insofeste capra este un cioban, purtind costumul
specific: caciuld din bland albd pe cap, itari, un cojoc pus pe dos,
gluga; el este incaltat cu opinci, poarta o batd ciobdneasca si un fluier
infipt la brau . Existd procesiuni in care apare, in afara ciobanului, un
batran cu o cocoasa in spate, facuta din paie, purtdnd dimie destramata
si pantaloni vechi,incaltat cu opinci, incins cu o fringhie din coajd de
tei si cu un lant, de care atarna 7-8 talangi. In mana {ine o sabie de
lemn, vopsitd in rosu si invelitd in hartie creponatd. Masca pe care o
are pe cap ,,obrdzarul" este un soi de calpac facut din pene : este vorba
de fundul unei caciuli vechi,inconjurat de un cerc de sitd (vescd) in
care s-au infipt - indreptate in sus - pene de curcan, ratd sau gasca.
Cusutd de calpac, o blana alba de oaie acopera ceafa sugerand pletele
dalbe si coboara apoi in fata, formand barba. Nasul, cusut de masca,
era cioplit din lemn §i vopsit In rosu sau negru, iar dintii facuti din
seminfe de dovleac.

in dansurile mascate bulgiresti din jurul Sofiei regasim
acelasi cuplu ritual al batrdnului si batranei ( mosului si babei ).
Primul este imbracat caraghios cu un cojoc intors pe dos si incins cu 0
curea de care atama zurgéldi. El tine in mana un ciocan din lemn sau o
sabie. Rolul sdu consta in a apdra batrana pe care alte personaje cauti
s-o fure. In cadrul ceremoniilor cu masti care au loc cu ocazia Anului
Nou in vestul Bulgariei, apar alaiuri formate in exclusivitate din
barbati, care interpreteazd si rolurile feminine, dupd un obicei
mostenit din teatrul antic. ,,Mosii" sunt imbracati in cojoace intoarse
pe dos si poartd masti numite ,,topus” si sdbii de lemn. Per cap poarta
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masti zoomorfe, cunoscute acolo sub numele de ,.kauk™ si la brau
atarnd zurgalai.

In cadrul ritualului ,kukerilor” practicat in numeroase
localitagt din S-E Bulgariei, personajul comic este cel al ,,babei”. El
reprezintd o femeie batrand impodobitd cu lanturi ruginite, cu o
cocoasa in spate, facutd din paie si purtdnd intr-un cos un copil infasat
in scutece.

In alaiurile cu masti unul din procedeele de travestire a
mosului, Intoarcerea cojocului pe dos, reprezintd deghizarea cea mai
simpla care sterge identitatea personajului mascat. In societatea
primitiva, acest procedeu indeplinea o functie magica, travestiul
propundndu-si si rastoarne de o manierd simbolicd ordinea normala a
lucrurilor asupra carora el actiona.

Este demonstrat si cunoscut faptul ca elementele de costum
au avut o semnificatie simbolici, ele corespunzand unor functii rituale
precise. Dacé in vechile societati faptul de a sculpta o masca, de a-i
confectiona costumul adecvat si apoi de a-1 intoarce pe dos, de a
dansa sub aceastid deghizare, precum si gesturile, cuvintele pasii
dansului erau rezervate initiagilor, in zilele noastre confectionarea
mastii revine, de obiceli, celui care o poarta §i care pentru a-si procura
materialul necesar se consultd cu intreaga comunitate. Sunt cazuri -
foarte frecvente mai ales in Moldova, unde dansul caprei cunoaste cea
mai mare amploare - in care mastile sunt confectionate la comanda, de
artizani (mesteri ) care si-au dobandit o mare faima in executarea lor,
dar care se pliaza totusi, in mare masurd, exigentelor, practicilor si
modelelor traditionale.

in zilele noastre, in cadrul dansului caprei, s-a recurs la un
procedeu de travestire mai complexd, care constd in supraincarcarea
costumului cu elemente §i accesorii ce sunt caracteristice portului de
sarbatoare si care diferd, de la o zona la alta, in functie de notele
particulare, specifice, ale costumului din zona respectiva.

In deghizarea ,.cucilor" , respectiv ,kukerilor”, in afara
acestor procedee intervine, de asemenea, un altul, care constid in
compunerea costumului dintr-o serie de piese disparate, apartinand
unor tipuri de costume diferite ca structurd morfologica si omamentala
s1 degradate printr-o lunga utilizare. Un rol important revine aici
fanteziei celui ce poarta masca si care, asambland elementele cele mai
bizare, creeazi costume inedite, cu o puternicd amprenta individuala si
artistica. Evolutia cunoscutd, de-a lungul timpului, a dansurilor cu
mdsti si-a lasat amprenta nu numai asupra materialului care serveste la
confectionarea mastilor si care, in zilele noastre, se dovedeste foarte
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variat §i eterogen, nu numai asupra gamei cromatice, care s-a
imbogatit sensibil in ultimul timp, dar mai cu seama, in credintele
legate de procedeele de confectionare si de deghizare, in maniera de a
purta masca si de a o juca. In epoca noastra tocmai s-au pierdut multe
elemente restrictive initial. Cu toate acestea se mai pot surprinde inca,
in cadrul ceremoniilor cu masti, reminiscente culturale ancestrale.
Chiar in zilele noastre fabricarea mastilor raimane apanajul barbatilor
care sunt aproape intotdeauna singurii care le poartd, dupa cum si
rolurile feminine sunt interpretate de barbati travestiti.

Pierzandu-si caracterul lor magic initial,elementele rituale
conservate 1n virtutea tradifiei au devenit simple elemente de
spectacol, supuse unei viziuni care, cu timpul, s-a
transformat,dobandind caractere noi,abstracte, formale, putidndu-se
vorbi de o adevidratd artd a mastii - costum, cdreia fiecare popor i-a
daruit o parte din geniul sdu inventiv §i creator.

In folclorul popoarelor balcanice, mistile constituie
remarcabile elemente de culturd, profund inrddacinate in structura
diferitelor datini si obiceiuri. Pdstrate pand in epoca noastrd, aceste
obiceiuri indicd vechimea traditiei mastilor, tenacitatea acestora. Pe de
alta parte, faptul ca fondul magic initial al dansurilor cu masti s-a
pierdut, transformandu-le in reprezentari scenice de mare amploare, la
care participa intreaga comunitate, denota insasi vitalitatea practicilor.
Obiceiurile, dansurile traditionale cu masti,actiuni colective repetate,
dar nu uniforme,au cunoscut o evolutie continud, adaptind formele
vechi la noile aspecte de viata sociala ale unei comunitati in care ele
continua si fie, pana in zilele noastre, promotori ai vietii spirituale.

Spectacolele populare cu masti ar trebui deci avute in vedere
ca forme ale artei colective si dinamice, studiul si analiza lor putind sa
contribuie la descifrarea si infelegerea a ceea ce, inca de la Aristotel, a
fost denumit, intr-un sens mai larg, ,.ethos”.
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