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Motto: Copilul rade: ,,Intelepciunea si

iubirea mea e jocul!”

(Lucian Blaga, Trei fete, in vol. Poemele luminii, 1919)

Jocul ca joc, apanajul fiintei umane, este o componentd inalienabild a

culturii, o constantd de ordin epistemologic, o activitate esentiala si
indispensabilad pentru om, asemenea religiei, limbii, filosofiel, artei.

Operand la nivelul textului, cercetarea noastrd asupra jocurilor
de copii se situeazd la punctul de convergentd a mai multor domenii
inrudite: lingvisticd generald, etnomuzicologie, stilistica, folcloristica,
poetica, estetica.

Anumite jocuri de copii, imbindnd textul muzical cu cel poetic,

releva inigierea premaritald in vederea casdtoriei ori inifierea in moarte.
Si intr-un caz si in altul ne oprim asupra unui joc - cantec, raspandit si
indragit de copii: Soseste-un Print calare (joc de inifiere premaritala),
Baba-Oarba (joc de initiere in moarte). In acest caz impresioneazi
corespondenta pieselor din repertoriul infantil cu cele ale repertoriului
adultilor.
a). Jocul-cantec ,,Soseste-un Prin{ calare”, cunoscut si sub denumiri
regionale (Soseste-un om din Africa, Soseste-un domn din Bucuresti,
Doua doamne din Bucuresti, adio, dio, da, Venea un print calare)
suporta mutatii functionale; este adaptat noilor realitati, preia secvente
specifice ceremonialului nuptial — darul, evidentiazd initierea
premaritald in vederea casatoriei de bundvoie. Prin gest, cantec, dans,
jocul infantil reface: alegerea, petitul, probele, incredintarea, casdtoria.
Atmosfera este de basm grafie personajelor, indragite, preluate din
basme. Mireasa simbolizeaza frumusefea fizicd si morala, puritatea,
vrednicia, iar darul trebuie sa fie deosebit: cercei, salbe, diademe
pretioase. Calitagile mirelui: forta, virilitatea, perspicacitatea ies In
evidentd o datd cu depasirea obstacolelor, incercérilor grele, probelor la
care este supus. Probele mirelui apar in orafii, balade, basme. Jocul
(re)amintit pastreazd reminiscente ale unor secvente uitate, o datd cu
trecerea timpului, ale ceremonialului nuptial:
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Zaresc un pring calare
Bim bam bum

Ce cauta el in tara?

El cauta sa se insoare
Care e aleasa?

Aceasta este...

Ce cadou ii oferifi?

Un barbat cu capu’ spart
Care matura sub pat.
Domnisoara nu doreste.
Un pestisor de aur.
Domnigoara il doreste.’
(Emilia Comigsel, p. 257)

’

Soseste-un prinf calare, calare, calare,
I, ha, io!
Si anume ce doreste, ce doreste, ce doreste?
1, ha, io!
Doreste-o domnisoara...
1, ha, io!
Si anume cum o cheama... ?
1, ha, io!
O cheama X.
Si cu ce o daruieste...?
1, ha, io!
Cu o papusa dupa usa,
In cap plind cu cenusa!
Pentru asta nu o dam, nu o dam
I, ha, io!”
(variantd, Maramures)

Nu intamplator, in jocul mixt amintit, actiunea de a matura este
atribuita petitorului (matura sub pat). Barbatul simbolizeaza virilitatea,
capul familiei care are dreptul de a matura cu o matura de fier, adica de
a face ordine desdvarsita. Si alte expresii idiomatice (fiecare matura in
fata usii sale, matura noua matura bine) pot fi relationate cu simbolul
cu functie curativa care restabileste ordinea, mutand / aruncand de aici-
dincolo ceea ce este de prisos / necurat.

Matura este cdnd un atribut al vrdjitoarelor, cand un obiect
magic care alungd umbrele celor morti prin maturat, cand un instrument
adorat pentru ca risipeste norii de ploaie, cand un element blamat de
jucatori intrucat alungd norocul la joc.
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Ambivalenta maturii ca simbol al ordinii si al dezordinii
actioneaza si la nivelul jocului-cantec. Si in alte variante, fata refuza
petitorul, de exemplu pe cel care vrea sd-i ddruiasca “o papusa dupa usa
/ in cap plina cu cenusd” (varianta, Maramures), pentru a-1 accepta pe
cel care ii oferd: un pestisor de aur / un palat de aur / inel de aur etc. Usa,
fiind inchisd / deschisd, accesibila / interzisi marcheazi ideea de
transcendentd; papusa situatd dupd usad este o aluzie la postura de
viitoare mami a tinerei / o reminiscentd desemantizatd a mitului
pruncului ndzdrivan care isi petrecea timpul in cenusd, precum in
basmele gen Cenusotcd’.

b). in mentalitatea traditionald roméneasci existd urmitoarele
babe : Baba Oarba, Baba Gaia, Baba- Radacina, Baba Ciuma, Baba
Cloanta, Baba Dochia. insusi cuvantul babd ne determini sa facem
legatura cu cultul strdmosilor. La origine, jocul De-a Baba Oarba a fost
un joc de priveghi, un “rit de inmormantare*, in momentul de faa a
devenit un joc neritual care se practica ori de céte ori vor copiii.

Fiind la origine un joc de priveghi, practicat cand era
privegheat defunctul §i cand participau maturii, tinerii, copiii, sesizam
ca pentru a intelege trecerea din lumea aceasta in lumea de dincolo,
inifierea era / este indispensabila.

Astdzi, jocul, este raspandit in toatd fara §i cunoscut prin
variantele simplificate, prin denumirile regionale: Ajumitul, Ajunita,
Albinita, Chimita, De-a ascunselea, De-a cucul, De-a dubasul, De-a
gnija, De-a lusu, De-a mija, De-a orbul, De-a pititea, De-a tupu’, De-a
leapsa, Joamna, Jumetca, Mata-Arsa, Mata-Oarba, Mija-Patca,
Mojoarca, Mijoiu, Mijoatca, Motroasca, Pitulatu, Orbugul, Pitulicica
Tata-Mata, Tutulusu’.

Indiferent de denumire, fiecare varianta vizeaza acelasi lucru —
pastrarea ludemului principal (legarea la ochi), agregarea la noua stare
(la aceea de initiat). Haosul din timpul jocului devine ordine in
momentul in care actantul principal (Baba-Oarba) descopera prin
atingere un alt participant la joc. Sunt indispensabile functiile de initiere
si de integrare:

., Baba Oarba,
Ce-ai mancat aseara?
Pdine cu papara
lesi pe usa afara!
Dar alalta-seara?
Paine cu masline
la-te dupa mine!”
(G. Dem. Teodorescu, p. 196);
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., Jata-Madta, unde-ai mas?
In cuptioras.
Ce ti-ai ars?
Un cojocas
Pa ce stai?
Pa spini si pa ace...”
(P. Lenghel-1zanu, p. 220);

., Baba-oarba, hai la joc
Scoate nasu din cojoc!
Mata oarba, iesi la joc,
Scoate nasu din cojoc!”

(E.Comisel,p.237);

,Pe ce-ai mas?
Pe dubas.

Ce-ai ars?
O mdneca de cojoc.
Ce-ai gasit in ea?
Doua ace si-o andrea.
Doua ace si-o andrea?
Na-si-o ata si-o cureaq...
Si-o curea
De vaca rea.
Ce-ai mancat aseara?
Lapte cu sacara
Pe cine-oiu prinde’n toiu,
Sa se faca mijoiu”.

(Tudor Pamfile, p. 284-285)

Ivan Evseev in Dictionar de simboluri i arhetipuri culturale
considerda personajul Baba Oarba ca fiind un personaj fantastic,
asemanator cu Baba-Radacina, Puia Gaia, Halea Malea.

Fard a absolutiza, consideram jocul De-a Baba Oarba ca fiind
un joc de initiere in moarte. La prima vedere, actantul principal pierde
capacitatea de a comunica cu lumea reala — este legat la ochi, nu vede.
Protagonistul capdtd un nou nume, devine Baba Oarbd. Schimbarea
numelui are menirea de a-l proteja de orice rau posibil. Baba Oarba
percepe realitatea, participantii la joc, prin mijloace metafizice, se
identifica cu un altul din alt timp, din alt spatiu. Gestica, mimica,
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pantomima devin regulile noului stadiu, in situatia liminalad / de prag.
Pentru a ajunge de aici, dincolo este nevoie de un celdlalt (relatia
emititor — receptor) care sd determine initierea. Jocul De-a Baba
Oarba se desfisoard In casd sau afard, oricdnd, nu la o datd fixa.
Metaforizind, putem compara mdna cu ochiul, caci si mdna vede.
Actantului principal i este afectat simtul vederii (este legat la ochi),
dar incearca sa gaseascd un alt jucdtor, pundnd ména pe acca persoana.
Expresii ca a pune mdna / a lasa din mana au intelesul de a incepe,
respectiv de a termina ceea ce s-a inceput’; mana intinsi cu degetele
deschise, ca cea care vrea sa atingd un jucdtor, scmnifica lipsa de
unitate.” Cand actantul principal atinge un copil, functia cathartica este
indeplinita, rolurile se modifica, iar jocul reincepe.

Folcloristul german Samuel Singer considera ca personajul din
jocul De-a Baba Oarba ar fi ramasita unui cult demonic, Johanna
Drost crede ca cel legat la ochi aminteste de o pcrsoana care, in
timpurile primitive urma sé fie arsa pe rug. Speculatiile diversificate
ale specialistilor sunt posibile datoritd caracterului universal al
jocului.’

Jocul Baba Oarba | De-a Mija (rom. a miji / sl. mijati > a
inchide ochii), poate fi inserat in simbolistica mortii. Actantul trebuie
sa {ind ochii inchisi sau acoperiti, despre decedat se spunc, adesca, ca
a inchis ochii, iar intre gesturile rituale consacrate intrd si acoperirea
ochilor (fetei) cu o panza alba, de unde expresia i-a pus panza pe
fata.”

Astézi, jocul cunoaste numeroase denumiri regionale, dar s-a
simplificat, lipseste dialogul, iar copiii nu mai recunosc functiile si
semnificatiile magico — simbolice ale ludemelor interpretate.

Jocurile de copii, enuntate, incumba, pe langa figurile stilistice,
figurile retorice s§i: rime, repetifii, un limbaj bazat pe eufonie, pe
euritmie, un cod accesibil celor inifiafi.

Indiferent de terminatie (in —a / -ea / -i / -e / -t / -m), rimele
evidentiaza aspectele cuvantului. De la rimele perechi ca a doua marca
a sfarsitului de vers, ,punct de orientare si regdsire’ se ajunge la
rime ecou, la rime lexicale, gramaticale ori lexico-gramaticale (gurita
- portita, era-chema, fetita-garofita etc.). De obicei, pe langa rimele
exacte se remarca §i cele aproximative, cele inexacte, precum §i rima
zero.

Rimele, repetitiille fonetice cu un numar mare de sunete
comune se numesc bogate, cele cu numir mic sirace’. Uneori
cuvintele-rim3d poartd in ele toatd incarcitura de semnificatii (si
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esteticd) a versului; in alte cazuri ele sunt neutre fatd de acestea, au
mai degrabi o functie ornamentala, decét semantica'”.

Din imbinarea limbajului axat pe euritmie, pe eufonie cu
limbajul criptic deschis initiatilor, din impletirea limbajului muzical
cu limbajul verbal si cu limbajul nonverbal rezultd un veritabil joc de-
a limbajul de-a dreptul exuberant, menit de a incanta oricind pe

oricine.
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