Valorificarea obiceiurilor si jocurilor populare cu masti prin
punerea in sceni. Viflaimul din Maramures
ca brand cultural si turistic

Prof. Ioan Moldovan, Birsana
Dr. Nicolaie Hodor, Cluj-Napoca

I 5 Viflaimul” intre teatru si ritual

Astidzi satul roménesc se afld intr-un proces de transformare mai
accentuat ca oricind. Datini §i obiceiuri se altereazd sau chiar dispar.
Aceastd realitate ne-a determinat sd considerim spectacolul drept o
modalitate de conservare §i valorificare a creatiilor artistice populare.

Colindatul si jocurile cu masti fac parte din ,ritualul celor
Douisprezece Zile dintre Criciun si Boboteazi, cu radicini in preistorie”.’
,,Viflaimul”, considerat teatru popular, este tot atit de aproape de forma de
expresie a ritualului colindatului ca si de limbajul teatral. Plecind de la
aceastd supozitie am pus in scend ,,Viflaimul” din Maramures §i ne-am
straduit sa pastrdm cat mai multe elemente structurale, teme si motive din
ritualul colindatului fard a neglija forma de expresie a teatrului. Piesa se juca
initial in ulitele satului, in curti sau in fata bisericii. Aducerea ei in scend a
necesitat o viziune inovatoare $i o adaptare pentru un public mai instruit
(tarani care frecventeaza biserica, oameni cu carte), dar si pentru turistii care
nu erau familiarizati cu textul piesei.

In ceea ce priveste colindatul s-a avut in vedere ci orice colindi este
compusa de cele mat multe on din doud uriri adresate celui colindat. Prima
se canta, iar a doua se recita.

Prima parte a colindei (urarea indirectd) ,,se canta in genere, rastit,
cu o agresivitate evidentd”.? Este modalitatea prin care ,,in aceasta perioadi
de tranzitie capitali de la un an la altul”®, colinditorii se striduiesc si
intervind in ordinea lumii, in favoarea celui colindat, adicd a gazdei. in
anumite regiuni ale Romaniei, ceata de colindatori se imparte uneori in doud
grupuri care cdnta alternativ céte o strofa sau, in unele situatii, femeile canta
melodia iar barbatii ridica tonul, cantind cu putere refrenul.

Trebuie precizat faptul ca in Maramures a colinda inseamna a cinta
colinde i drept urmare nu se foloseste termenul (cuvantul) a cinta decit cu
alt inteles, ci acela de a colinda. Totusi, noi l-am pastrat in textul lucrarii
pentru o mai bund intelegere a mesajului de catre toti cititorii.

! Mircea Eliade - ,Istoria credintelor si ideilor religioase”, Bucuresti, Ed. Stiintifica,
1992, vol. 111, p. 219;

2 Ovidiu Bérlea - ,,Folclorul romanesc”, Bucuresti, Ed. Minerva, 1981, vol. I, p. 360;

3 Op. cit. — vol. I, p. 269;
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in spectacolul cu piesa ,,Viflaimul” a fost inclus si un cor de fete. S-
a optat pentru modalitatea de a canta rastit §i cu accent puternic pentru cor.
Astfel, prin interventia in fortd a vocilor, la interpretarea refrenului s-a
incercat sa se sugereze ca imaginile (faptele) din piesa —ce urmeaza dupa
fiecare colinda sau dupa cantecele de stea — sunt rezultatul suflului vital si al
magiei din glasul colindatorilor.

Foto 1. Viflaimul din Poienile Izei jucat in forma initiala,
cu toate personajele aflate permanent in scend.

A doua parte a colindei (urarea directd) este recitata de catre liderul
grupului, cel care se ocupa cu pregatirea grupului de colindatori (vataful).
Astfel, prima urare, in care se laudd nobletea si darnicia gospodarului din
perioada anului vechi, este urmata de urarea de belsug si sanatate pentru anul
nou. Stapanul casei este invaluit In mister i reintegrat in Marele Cosmos. El
participa ca protagonist in naratiunea evenimentelor de proportii miraculoase
si ,sufera implicit alungirile si prefacerile care ii confera dimensiuni §i
virtuti mitice”.*

Avand in vedere toate acestea, s-a adaugat - in finalul spectacolului
- urarea de belsug si sanatate adresatd in mod direct celui colindat. Unele
versuri sunt extrase din varianta ,,Viflaimului” culeasd de Tache Papahagi5

4 Ibidem - p. 327;

> Tache Papahagi - ,Graiul si folclorul Maramuresului”, Cultura Nationala,
Bucuresti, 1925, in seria Academia Romand, ,.Din viata poporului roman”, nr.
XXXIII;
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(din comuna leud), altele din cea datoratd lui Petru Biltiu Dancus §i din
colindele maramuresene. lata unele dintre versurile acestei urari:

Colinda ci o giatim

Sus la Ceri ca o-naltam.
O-nchindm cu sédnatate:
Sa traia gazdele tate.

O-nchindm cu cuget bun:
C-am ajuns Sfatu’ Criciun
Sa fii, gazda, veselos

La Nasterea lui Hristos!

Dar aceste elemente de structura si de continut specifice colindatului
stravechi trebuiau puse in acord cu cele ale teatrului contemporan. Efortul
acesta a fost, In mare masura, ugurat gratie faptului cd teatrul contemporan
incearca sia recupereze, intorcandu-se la origini, sensul ceremonial al
spectacolului, caracterul sdu sacru si mitic.

A existat astfel posibilitatea de a lua aceasta caracteristica a teatrului
drept punct de plecare in actiunea de punere in scena.

Enumeram mai jos §i celelalte caracteristici ale teatrului
contemporan care au servit la punerea in scena a ,,Viflaimului™:

- transformarea unor rituri §i mituri in spectacol (teatrul din Mexic);

- inspiratia din iconografia, pictura §i sculptura religioasd (teatrul
antinarativ al lui Nancy);

- importanta muzicii, a dansului §i a recitrii; functia de bazd a
corului care recitd partile narative; combinatia dintre momentele ritmice
violente si momentele de relaxare si ternura (teatrul ,,Noh”);

- actiunea care urmeaza recitdrii textului; pozitiile simbolice ale
corpului actorului; importanta costumelor s§i a mastilor (teatrului
,,Kathakali”);

- compozifia cromaticd, culoarea costumelor; migcarea incetinit,
ritualica a actorilor (teatrul Kabuki).

In concluzie, la punerea in scend a ,,Viflaimului” s-a incercat
armonizarea a doud limbaje: cel al ritualului colindatului (pastrand cat mai
multe elemente de structurd, teme si motive folclorice) i cel al teatrului
contemporan (apeland la modalititile de reprezentare ale acestuia).

1L Ideea centrala a punerii in scend

Realizarea unui spectacol de teatru presupune pe liangd scriitura
dramatici (textul) si o scriiturd scenicd (punerea in scend). Punerea in scend
pretinde subordonarea tuturor elementelor la un tot armonios, controlat de o
gandire unificatoare, de o idee unica.
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In intentia punerii in scend, s-a analizat teatralitatea ® textului
,» Viflaimul” (cét de ,,apt” este pentru scend), prelucrat pe la 1889, in comuna
Ieud, de invataitorul Petru Biltiu Dancus:

a) la nivelul continuturilor, am observat — mai Intdi — mitul Nasterii
Domnului, un eveniment fundamental in religia crestina. Interesanta pentru
punerea in scena era autenticitatea versurilor de sorginte biblicd. De remarcat
este faptul ci ele reflectd imagini arhetipale precum aceea a Pruncului divin
din ieslea de la Betleem;

b) in al doilea rind, importanta este prezenta, in textul dramatic, a unor
cantece de stea care §i ele au o tematica biblicd autenticid. Demne de luat in
seamd — in cazul acestora — erau nucleele epice care cuprindeau diverse
aspecte ale unuia i aceluiagi mit; Nasterea lui Isus;

c) apoi, a iesit In evidentd universul dual al evenimentelor din text,
impartit intre fortele divine (Ingerul, Maria, Isus etc.) si fortele demonice
(dracii, moartea etc.). Aici, important este faptul cd cele doud categorii de
personaje antagonice se pun in relief prin contrast;

d) de asemenea, este de remarcat corespondenta dintre grupurile de
personaje si mastile ritualice pe care le poarti: grupul pastorilor - ,,mastile
umane de mosi”, grupul crailor §i al capitanilor - ,,mastile umane militare”,
grupul dracilor impreuni cu moartea - ,,mastile demoniace™’.

Existenta elementelor mitologice si ritualice din text a condus la
hotdrarea de a opta pentru punerea in scend a unui spectacol centrat in
pictura unui cadru ceremonial. Asadar, toate componentele spectacolului
(gestica, muzicd, lumini, decor etc.) trebuia sa fie gandite in acest sens.

Prin urmare, la teatralitatea textului ,,Viflaimul” contribuie:
imaginile arhetipale pe care le reflectd mitul Nasterii lui Isus; nucleele epice
ale céantecelor de stea; conflictul (si contrastul) dintre fortele divine si fortele
demoniace; existenta mai multor grupuri de personaje-masti. La stabilirea
ideii centrale (construirea unui cadru ceremonial) s-a ajuns datoritd
elementelor mitologice i ritualice prezente in textul dramatic.

1. Restructurarea textului pe tablouri
Prezenta in aceasta piesd a unui numir mare de personaje, de locuri

ale actiunii §i de salturi in timp, precum si existenta unor cantece de stea au
impus restructurarea textului pe tablouri.

® Cesar Oliva/ Francisco Torres Monreal - ,Historia basica del arte escénico”,
Madrid, Ed. Catedra, 2000, p. 12-13;

" Mihai Dincus - ,,Un spectacol de teatru popular in Maramures: Viflaimul”; studiu
publicat in revista ,Traditii §i patrimoniu” a Muzeului Etnografic din Sighetu
Marmatiei, nr. 6-7/ 2004, p. 9-26;
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Cele 27 de personaje ale piesei au putut fi grupate, dupa tipul lor, in
sapte grupuri. Apoi, in jurul fiecarui grup de personaje a fost nevoie sa se
construiascd — din versurile textului dramatic — cate un tablou. Astfel s-a
ajuns la constituirea celor sapte tablouri: tabloul cu losif, Maria si ingerul; cu
judeii ; cu pastorii; cu dracii; cu craii; cu arhiereii §i capitanii; tabloul cu
moartea.

Foto 2. Tabloul cu pastorii

Dar rezolvarea acestei probleme a dus la una noud: cum si fie
delimitate cele sapte tablouri. Cortina nu putea fi coboratd de sapte ori pe
durata unui spectacol de numai 70 de minute. S-a rezolvat, in cele din urma,
aceasta problema alcatuind un cor din 24 de fete. Un rand, format din
jumatate dintre ele, a fost agezat pe partea stdngd a scenel, iar altul pe partea
dreapta. intre cele doud randuri se juca piesa. Cand un tablou urma si
inceapa, fetele se adunau ca ,,0 cortina vie” in fata scenei unde interpretau o
colinda sau un cantec de stea. Cu fiecare din aceste colinde sau cantece de
stea se incheia un tablou si incepea altul. In spatele randului de fete se
schimbau grupurile de personaje si odata cu ele locul si timpul actiunii. La
terminarea colindei, cele doua randuri de fete se retradgeau in pozitia initiala,
lasand spectatorii sa priveasca imaginile tabloului urmator.

Asadar, reprezentarea scenica a fiecarui tablou urmeazd aceeasi
structura: cantecul corului este urmat de jocul scenic al actorilor-personaje.

Sau mai bine zis, colindele sau cantecele de stea ale corului de fete
inrameaza” imaginile scenice interpretate de catre actorii - personaje.
Datorita acestui fapt, cele doua parti ale fiecarui tablou se pun in relief una
pe cealalta.
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Dar cele sapte deplasari ale corului in fata scenei pentru a forma
,cortina vie”, presupuneau tot atitea cntece de stea. In consecinti, pe langi
cele trei cantece de stea, existente in textul dramatic (,,Marire lui
Dumnezeu”, ,,Trei crai de la rasarit”, ,,Vezi, Iroade, ce-ai facut”) mai era
nevoie de incd patru, care au fost introduse in piesa (,,Colo sus in vremea
ceea”, ,,Cine se coboarid-ncet”, ,,Viflaime, Viflaime” si colinda finald, ,,0,
moarte, ce t-as plati”) si doud care incadreaza intregul spectacol.

In concluzie, s-a restructurat textul dramatic in felul urmitor: mai
intdi, s-au format sapte grupuri de personaje, in functie de care — dupa aceea
— s-a segmentat textul dramatic in sapte fragmente. Aceastd intreprindere a
dus — mai apoi - la completarea celor trei cantece de stea, existente in text, cu
incd patru. Astfel, fragmentele textului dramatic au ajuns sa fie delimitate de
cele sapte cantece de stea si colinde, alcatuindu-se - in final — sapte tablouri.

Reproducem, mai jos, schema structurii globale a textului pe
tablouri. Ea nu este altceva decét suma structurilor celor sapte tablouri.
Pentru ca cititorul sa-gi poatid face o imagine cat mai clarid, vom nota in
ordine:

. Titlul tabloului (ce cuprinde numele personajelor care raman cel mai
mult in scena);

. Locul actiunii (acesta se schimba aproape in toate cazurile cind se
trece de la un tablou la altul);

. Numarul actorilor-personaje (care se schimbé doar de céteva ori de-a
lungul fiecérui tablou);

. Cantecul de stea (cu ajutorul ciruia corul delimiteaza si uneste, in

acelasi timp, tablourile);
La inceputul piesei, ,,Vestitorul” cere permisiunea de a se juca piesa.

Prea onorat domn de casa,
Din oameni persoani-aleasa,
Eu-s trimis ca vestitor
De al meu poruncitor.
Va vestesc ca a noastra ceatd
E aicea agezati;
De cumva binevoiti
Vi rugam sa o primifi.
Ea va face pomenire
Despre-a lui Hristos venire,
Si va face cheful bun
Cum se face de Craciun.

Corul de fete si actorii-personaje interpreteaza cantecul de stea
intitulat ,,Crestinilor noi astazi”.

Corul: ,,Colo sus in vremea-ceea”

1. Tabloul cu losif, Maria si ingerul
15
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Locul actiunii — in casa Mariei
Interpreteaza — in unele situatii doi actori, in altele trei
Corul: ,,Cine se coboari-ncet”

2. Tabloul cu judeii

Locul actiunii — pe o strada, in localitatea Viflaim
Interpreteaza — patru actori, apoi sase, in final cinci
Corul: ,,Viflaime, Viflaime”

3. Tabloul cu péstorii

Locul actiunii — Intr-o poiana, langa Viflaim
Interpreteaza — trei actori, apoi patru, in final cinci
Corul: ,,Marire lui Dumnezeu”

4. Tabloul cu dracii

Locul actiunii — in aceeasi poiana
Interpreteaza — patru actori, apoi cinci
Corul: ,Trei crai de la risant”

5. Tabloul cu craii
Locul actiunii — in sala tronului , in casa lui Irod
Interpreteaza — trei actori, apoi patru

6. Tabloul cu arhiereii si capitanii

Locul actiunii — tot in sala tronului
Interpreteaza — un actor, apoi sapte, in final unul
Corul: ,,Vezi Iroade ce-ai facut”

7. Tabloul cu moartea

Locul actiunii — tot in sala tronului

Interpreteaza — un actor, apoi doi, sase, in final sapte
Corul: ,,0, moarte, ce t-as pliti”

Corul de fete §i actorii-personaje canti ,,Crestinilor noi astazi”
Vestitorul ureaza sanitate i voie buna gazdei (publicului).

IV. Rolul corului in montajul dramaturgic

Corul de fete, cu ajutorul céntecelor de stea, pe de o parte,
delimiteaza (i unegste) tablourile iar, pe de alta, determina (nareazi) actiunea
din fiecare tablou. Corul contribuie deci la montajul tablourilor, adicid la
organizarea succesivi a momentelor autonome.

In textul dramatic structurat pe tablouri, timpul este segmentat, iar
actiunea nu se dezvoltd treptat dintr-o intrigd ci este ruptid din fragmente
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unitare. Fiecare tablou, din cele sapte enumerate mai sus, formeazi un tot,
este autonom. Nu se proiecteazd in urmdtorul ci se termind chiar in
momentul in care ,,se cristalizeaza”.

Intra in atributiile corului - ce acoperd spatiul scenic colindind, la
inceputul fiecirui tablou — sé contureze sensul tabloului care este pe punctul
de a se incheia §i in acelasi timp, si relanseze actiunea din tabloul care
urmeaza sd inceapd. De exemplu, intre tabloul al doilea, cu fud€ii (a cirui
actiune s-a desfasurat deja, pe o strada din localitatea Viflaim) si tabloul al
treilea, cu pastorii (a carui actiune se va desfigura intr-o poiand, langi
Viflaim), corul critic refuzul jud €ilor de a-i oferi ,,locas” Fecioarei Maria:

,,Viflaime, Viflaime

De ce n-ai primit in tine
Pe Fecioara Maria

Sa nasca pe Mesia...”

Prin aceasta atitudine moralizatoare, corul intregeste sensul tabloului
care tocmai s-a terminat. Tot aici, ,,intre” tablourile al doilea si al treilea,
vorbind despre nasterea lui Isus (,,S3 nascd pe Mesia...”) corul lanseazi
actiunea din tabloul ce urmeaza: il determina pe spectator si-si imagineze cé
evenimentul enuntat s-a petrecut deja. Gratie acestui fapt, vor putea si-si
faca aparitia, in spatiul scenic, pastorii aducind daruri Pruncului Sfant,
nascut de curdnd.

Interventia verbald a corului (rostirea versurilor unui anumit céntec
de stea) nu lanseazi doar actiunea din tabloul ce-i urmeaza ci o §i determind
(adicd o nareaza) in cele mai mici componente. Ceea ce corul a rostit mai
intai, sub forma de cantec, se infaptuieste apoi - prin intermediul actorilor-
personaje — in imagini scenice.

S-a incercat sd se sugereze, in acest mod, ca faptele (imaginile
scenice) sunt rezultatul ,,Cuvantului” (al Verbului creator) afirmat in forma
ritualicd, solemnd, a colindei. Astfel, mitul sacru al Nasterii Domnului
(petrecut o singura dati in timpul mitic) fiind re-afirmat se re-face, se repeti
in fiecare an de Criciun in virtutea dependentei cauzale CUVANT-
RITUAL-FAPT.

Prin urmare, corul indeplineste urmatoarele functii: formeaza o
,»cortind vie” in fata scenei, delimitind tablourile; contureazi - cu ajutorul
cantecelor de stea — sensul tabloului care incheie §i lanseazd actiunea din
tabloul care incepe; nareaza evenimentele din fiecare tablou; interpreteaza
ritualic (sub formd de colindd) cantecele de stea; scoate in evidentd
fragmentele care se recita, le ,,inrimeaza”; contribuie — dupa cum vom vedea
- la structurarea ritmica a spectacolului.
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Foto 3. Corul de féte
V. Ritmul ca expresie verbala

Ritmul este ,miscare regulatd si cadenta melodica”. ¥ Este
,.periodicitate perceput™ si are functie structuranta. Ritmul di forma si sens
unitatilor discursului: le uneste si le diferentiaza, le ordoneaza cuprinzandu-
le intr-un tot armonic.

Textul piesei restructurat cuprinde sapte cantece de stea, plus inca
doua, care sunt cantate de cor (inclusiv colinda) si de tot atatea fragmente de
versuri care sunt recitate de actorii - personaje.

In ceea ce priveste modalitatea de recitare a actorilor, aceasta este in
functie de limbajul personajelor interpretate. Exista — in textul dramatic — un
limbaj taranesc al pastorilor si un altul militaresc al capitanilor; un limbaj
religios al arhiereilor i un alt fel de a vorbi al dracilor. De exemplu, limbajul
pastorilor (in grai taranesc, expresie ampla, domoala) este diferit de cel al
capitanilor (limbaj militaresc, expresie scurta, aspra).

Caracteristic pentru fiecare din aceste limbaje este ritmul. El ,se
investeste peste tot, in accent, in duratd si chiar in timbru”.'” Ca atare, de
ritmul limbajelor grupurilor de personaje se impune sa tind cont actorii in
recitarea lor.

% Al Sindulescu (coord.) - ,Dictionar de termini literari”, Bucuresti, Ed. Academiei,
1976, p. 377,

° Val. Panaitescu (coord.) - ,,Terminologie poetici si retorica”, lasi, Ed. Universitatii
»AlL 1. Cuza”, 1994, p. 161;

19 Mikel Dufrenne - ,.Poeticul”, Bucuresti, Ed. Univers, 1971, p. 82-87, trad. Ion
Pascadi;
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In ceea ce priveste cintecele de stea, problema a fost mai simpla.
Acestea avand melodii diferite, este clar cd au si ritmuri diferite. Prin
urmare, se impune ca deplasarile corului in fata scenei sa se facd pe ritmul
melodiilor cantecelor de stea.

Ar mai fi un lucru de spus in legaturad cu ritmul ca expresie verbala:
fiecare cantec este urmat de recitare. Daca, la nivelul unui tablou, acest fapt
se intdmpla o singura data, de-a lungul spectacolului se repeta de sapte ori.
Putem spune asadar, cd repetarea binomului ,,cantec-recitare” la intervale
regulate de timp, structureaza intregul spectacol.

Anexele costumelor cu zurgildi, clopote, bate, sabii, coasd etc.
produc un zgomot foarte bine ritmat si foarte atractiv.

In concluzie, ritmul recitdrii actorilor urmeaza ritmul limbajelor
grupurilor de personaje, iar ritmul deplasarii corului urmeaza ritmul
melodiilor cantecelor de stea. Pe de altd parte, periodicitatea ,,cantec-
recitare” structureaza si armonizeaza unitatile intregului spectacol.

Foto 4. Tabloul cu arhiereii si capitanii

VL. Ritmul ca expresie fizica

Gradul de viteza al deplasarii actorilor in scend, in pas lent sau rapid,
trecerea de la un grad de viteza la altul, precum si intreruperea miscarii, la
intervale regulate de timp, constituie expresia fizica a ritmului.

Deplasarile (traiectoriile) actorilor in spatiul scenic se fac — in
majoritatea situatiilor dramatice — in grupuri de personaje. Personajele
aceluiagi grup ,,se departeaza si se apropie unele de altele schimbandu-gi
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progresiv pozitia”''. Se obtine, in felul acesta, o succesiune de imagini.

Spectatorul are iluzia ca se afld in fata unei ,,icoane” care, continand aceleasi
chipuri, i§i schimb3 ritmic compozitia. Asadar, ritmul contribuie la
construirea progresivd a imaginilor scenice §i prin urmare a discursului
narativ.

In ceea ce priveste deplasarea in sceni a grupurilor de actori-
personaje, s-a propus — in finalul fiecarui tablou — o incetinire a migcéarii
acestora, urmati de o imobilizare intr-o atitudine ,,incremenitd”, timp de
cinci secunde. Incetinirea ritmica (imagine cu imagine) a miscarii grupului
de personaje, pana la fixarea lui ,fotograficd”, sporeste lirismul §i
solemnitatea atmosferei ritualice a spectacolului.

Ca atare, sunt oprite in scend — la finalul fiecirui tablou —
urmitoarele grupuri de personaje: losif, Maria §i ingerul intr-o pozitie a
plecarii din casa Mariei spre Viflaim (Tabloul intai); Josif ,rastignit” dupa
ce a fost chinuit de judei , impreuni cu Maria si Ingerul care se roagi la
picioarele lui (Tabloul al doilea); cei trei pastori rugandu-se, la ieslea cu
Pruncul Isus, dupi ce i-au adus daruri (Tabloul al treilea); dracii pregatindu-
se pentru a-1 duce pe Irod in Iad (Tabloul nr. patru) etc.

Trebuie precizat faptul cd, prin oprirea deplasdrii actorilor -
personaje in scend, actiunea piesei este ruptd complet §i apare un interval de
tacere, pret de citeva secunde.

Apoi, spontan, corul de fete se pune in miscare cantdnd un cantec de
stea. Astfel - dupa momentul de nemigcare si ticere — corul, deplasiandu-se
vioi §i cdntdnd cu vitalitate, reda suflu si energie actiunii spectacolului.

Aici, ritmul devine ,,vizibil” datoritd perceperii lui de citre public in
efecte binare: ticere/cdntec, stagnare/miscare, incetinire/accelerare. De
asemenea, el iese in relief gratie repetiarii componentelor spectacolului la
intervale regulate de timp.

Prin urmare, incetinirea ritmului deplasarii actorilor - personaje — la
sfargitul fiecdrui tablou — sporeste solemnitatea atmosferei spectacolului.

Accelerarea ritmului - odati cu deplasarea si cantecul fetelor din cor
(la inceputul fiecirui tablou) — reda acest suflu §i energie actiunii.

Schimbirile de ritm fac in asa fel incdt acesta sa devina ,,vizibil”
spectatorului.

VII. Rolul educativ si functia de ,,brand” cultural si turistic al
jocurilor cu migti
VIIIL.

Maramuregul reprezintd un brand turistic recunoscut pe plan
mondial.

! Denis Diderot - ,,.De la poésie dramatique”, Paris, Ed. Larousse, 1975, p. 110;
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Cu ocazia sarbatorilor de Craciun si de Anul Nou satele
maramuresene sunt pline de colindatori de toate varstele, de turisti din tara
sau din strainatate.

Mastile pot fi vazute la tot pasul.ﬁle reprezintd simboluri care apar
in multe locuri, pe viu - in sate - in starea lor fireascd, la festivaluri, in
reviste, ziare, pe afise etc.

Rolul educativ al manifestarilor de acest tip, care indeamna la
slujirea binelui, la credinta si la respectarea §i pastrarea traditiilor este
evident.

Jocurile cu magsti si in special piesa ,,Viflaimul” au devenit, sau
sunt pe cale sa devind in curand un ,,brand” cultural si turistic aducator de
importante venituri pentru pensiuni, intreprinzatori, pentru populatie, in
general, dar cu precadere pentru cea din mediul rural.

Iata cateva motive 1n plus pentru care aceste piese, cantece de stea si
colinde trebuie popularizate cat mai mult pentru a intra in constiinta
publicului, la nivel european si universal.

Piesa ,,Viflaimul” prezentata in aceastd conceptie care reia vechile
reusite si le actualizeaza, valorifica o vasta traditie artistica populara.

Spatiul alocat acestui studiu nu permite redarea textelor acestor
valoroase opere artistice populare, insd pentru o mai buna intelegere a
materialului prezentat recomandam cititorului sd analizeze cu atentie
iconografia inclusa in lucrare si in egala masura sa parcurga textele la care s-
a facut referire mai sus, in special cele culese si publicate de Tache Papahagi
si Petru Biltiu Dancus.

Foto 5. Viflaimul ca spectacol de scend
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