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Icoana este o pagina de trecut, in care descoperim atit Divinitatea,
imaginea sacrd, cat §i mentalititi complexe despre viata, religie, arti.
Simbolurile si semnele se dezvolta cu o viteza inimaginabila.

Icoana este cititd §i perceputd ca si obiect de cult, segment cultural,
opera de artd. Icoana este o reflectare a spiritualititii, o materializare, o
concretizare a celor mai intime simtdminte §i ganduri.

Privirea interdisciplinaritatii este magnetizatd prin farmecul ei, prin
multitudinea drumurilor deschise hermeneutizirii. Imaginea sacri a
icoanelor pe sticla poate fi investigati si discutatd din mai multe puncte de
vedere: etnologic, antropologic, sociologic, istoric, teologic, artistic,
fenomenologic, psihologic. in spatiul miruit al traditiei populare romanesti,
in miezul interiorului locuintei tdranului transilvinean, icoana pe sticla,
inviluitd de stergarul ocrotitor, era un blazon al ,.aristocratiei” de veche
culturi si civilizatie, o emblema identitara, un chivot de credinti.”’

Executate de tdrani §i pentru tdrani, icoanele pe sticla isi au originea
in Transilvania. Sunt creatii populare, cu temperament artistic, cu o bogati
cromaticd, care variazd de la o zona la alta §i care prin continut permit
penetrarea profunda spiritualitatii taranului transilvdnean. Icoana pe sticld
este, in Transilvania, prin excelenti, o icoana tirdneasca. ,,/coana faraneasca
e o categorie genericd ce ascunde o multitudine de influente, expresii §i
stiluri asimilate, trdite §i agezate pe suprafata de lemn, sticld, panza sau
piatra, in diferite zone si diferite momente ale istoriei taranului (oare cind
incepe istoria taranului?!...) cu un duh aparte, unic i inconfundabil prin
directitatea sa.””*

Icoanele pe sticld apar pentru prima data la Nicula, la 4 km departare
de Gherla, o mica asezare veche, atestata prin documente din sec. XI.

In ce priveste originea icoanei pe sticla la Nicula, in context, se
poate vorbi, mai ales, despre o origine simbolicd a iconografiei populare
transilvinene: icoana minunatd a Maicii Domnului de la Nicula. Aceasti
icoand, realizare a preotului pictor Luca din Iclod in anul 1681 si donatad

37 Adda Maria Popa, Simboluri scrise pe transparenta icoanei citite prin lentila
interdisciplinaritatii, articol aparut in Revista Muzeelor Centenar Astra, 2005

*® Horia Bernea, Icoane romdnegti pe lemn, in revista ,, Transilvania”, nr.3-4, 1994,
p-123
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bisericii romédne din sat de catre Ioan Cupsa, a licrimat in anul 1699%
evenimentul generand traditia marilor pelerinaje anuale de ,,Santdmarie”.

Privitor la originea tehnicd a icoanelor pe sticld de la Nicula, Ion
Apostol Popescu afirma cé niculenii au luat contact cu arta picturii pe sticla,
aga cum se practica ea in unele zone din Europa Centrald, acasa la ei (cu
ocazia pelerinajelor la manéstire) §i cd existenta picturii pe sticld la unele
popoare apusene va fi constituit un stimulent in aparitia si dezvoltarea
acestei arte la Nicula, dar numai atat.** Comnel Irimie si Marcela Focsa pun
in legdturd originea icoanei pe sticla roménesti cu tari precum Boemia gi
Austria.*! Sotii Juliana i Dumitru Dancu avanseazi in demonstrarea acestei
ipoteze, sustindnd ca tehnica acestei picturi a venit la Nicula dinspre
regiunile rasaritene ale Europei Centrale, din Austria (ex. centrul de la
Sandl), prin Boemia si Slovacia. ¥ In esenti, pictura pe sticla din
Transilvania isi are inceputurile in decursul sec. XVIII si, cu deosebirile
specifice, ,,apartine fenomenului respectiv central-european”. Dar, din punct
de vedere tehnic (si artistic), in vreme ce in Europa Centrald creatia este
industriald, in Transilvania este o creatie mai ales individuald, cu specific
national i In care totusi un loc important il ocupa iconografia ortodoxa de
traditie bizantind. O altd distinctie care se impune este cd, in vreme ce in
Europa Centrald pictura pe sticldi (de fapt ,,pe dosul sticlei”
hinterglasmalerei) are atat subiecte religioase cat §i laice, in Transilvania
este (aproape exclusiv) religioasi.”

Primele icoane pe sticld autohtone, cele de la Nicula,
wimpresioneazd nu numai prin continutul lor, ci §i prin calitatile formale si
cromatice intrinseci. Particularitatile transante ale acestor icoane se
exprima prin stangacia, simplitatea §i primitivismul desenului, printr-o
compozitie sintetica, printr-un chenar de factura populara alcatuit din
spirale sau carlige, care se intretaie din loc in loc, dar mai cu seamd prin
intensitatea cromatica §i sinceritatea sentimentului. Cu toate cd sunt
juxtapuse culori uneori violente, efectul acestora pare surprinzditor si
agreabil. Culorile tari, incdrcate cu contraste puternice incdntd privirea” **

* Dumitru Cobzaru, Nicula. Monografia Mandstirii ,, Adormirea Maicii
Domnului”, Nicula, 1998, p. 37-38

“ Jon Apostol Popescu, Arta icoanelor pe sticli de la Nicula, Editura Tineretului,
Bucuresti, 1969, p. 36.

I Cornel Irimie, Marcela Focsa, Icoane pe sticla, Editura Meridiane, Bucuresti,
1968, p.5.

“2 Juliana Dancu, Dumitru Dancu, Pictura faraneasca pe sticld, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1975, p. 13

“ Juliana Dancu, Dumitru Dancu, Pictura (irdneascd pe sticld, Editura
Mendiane, Bucuresti, 1975, p. 14

* Nicoloae Sabidu, Biserici de lemn din Podisul Transilvano-Somegan, in
»Monumente istorice §i de artd religioasd din Arhiepiscopia Vadului, Feleacului si
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Aceste icoane reflectd un mod de gandire specific tdranului roman
transilvanean, trditor intr-un spatiu intercultural. Ele sunt si o expresie a
interferentei gandirii religioase rasaritene cu iconografia populara apuseana.

Unii crestini ortodocsi insista s precizeze ca icoanele se ,,scriu”, nu
se ,,picteazd”. Acest lucru este explicat prin compararea icoanelor cu Sfanta
Scripturd in sensul ¢, precum Biblia nu e doar o relatare istoricd, icoanele
nu sunt simple compozitii artistice, ci marturii ale adevarului cuprins in
Scripturd. Departe de a fi produse ale imaginatiei iconografului, icoanele
sunt mai degraba o forma de transcriere a textului Scripturii sau a Vietilor
Sfintilor. Un argument in plus folosit 1n acest sens este faptul ci icoanele au
avut de-a lungul timpului §i un scop pedagogic, fiind ,,cartile” celor ce nu
stiau sd citeasca, in care acestia puteau ,,citi” invitatura cregtina.

Icoana pe sticld constituia un pretios obiect de cult, singurul
protector al tdranului oropsit, in vremuri nu demult apuse, spre care isi
indrepta nidejdea pentru o schimbare §i viatd mai buna, de pace si libertate.
Biserica nu era numai centrul vietii sociale §i culturale, ci si un scut in
spatele cdruia ei isi pastrau traditia si limba, intr-un cuvant identitatea etnica
nationald §i spirituala.

Icoanele pe care le numim ,,de Nicula” s-au pictat nu numai in satul
cu acest nume, ci §i in apropiatul origel Gherla, precum si in satul Hajdate.

Dupi spusele bétranilor, pe vremuri se picta aproape la fiecare casa
din acest sat. Cele mai multe icoane erau vindute pelerinilor, altele fiind
colportate prin toata Transilvania. In lungile lor drumuri, iconarii Niculei au
ajuns pand in nordul Moldovei §i in Muntenia, in apus panid in Banat si
regiunea Tisei. Numele iconarilor din Nicula sunt, in general, destul de putin
cunoscute, acestia neavand obiceiul sd-si semneze sau si-si dateze icoanele.

Icoanele reprezintd momentele principale ale istoriei, intr-un cadru
cat mai real, in cadrul oprimat, sirac si umil al tdranului romén al secolului
al XVIlI-lea si al XIX-lea, supus stapanirilor strdine §i greutatilor vietii de la
tard.

Viata spirituala si materiald a tiranului sta sub semnul icoanei si al
crucii, asa cum griiesc nenumirate exemple. In casi vedea copilul primele
icoane, in fata cérora invati si se inchine; de la ele afld vietile sfintilor, a
Maicii Domnului §i mai ales viata Mantuitorului, de la Nastere pana la
Iniltare. in general, gospodiria tiranului purta principalul insemn crestin,
crucea; pe acoperis, pe peretii caselor sau pe porti. Tot cu semnul crucii era
insemnatd pdinea inainte de a fi inceputa.

Icoanele sunt in general de mici dimensiuni, de obicei 30/25 cm,
deoarece la inceputul sec. al XVIII-lea sticla pland se producea in plici de
dimensiuni reduse, asa cum au fost impdrtite ferestrele odinioara. in trecut
(sec. al XVIII-lea) se lucra numai pe sticld confectionata in mici ateliere sau

Cluyjului”, Editatd de Arhiepiscopia Ortodoxd Roméinid a Vadului, Feleacului si
Clujului, Cluj-Napoca, 1982, p.199.
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prezenta unduituri, ochiuri de aer sau noduri mici, ceea ce a facut ca icoanele
pictate pe aceasta sticld sd fie mai fragile. Un avanta) important al sticlei il
constituie calititile de transparenta si de luminozitate, care le capati culorile,
asternute direct, fara alta preparatie.

Coloritul icoanelor vechi de la Nicula, de o mare frumusete, se
caracterizeazd prin tonuri subtile de roz, roz-mov si verde-olive, armonizate
cu brun, galben-ocru si albastru. Culorile sunt dispuse in pete mari, tonurile
mai inchise ale fondului sustindnd verdele si rosul vesmintelor personajelor.

Icoanele transilvianene se remarcd prin compozitia foarte decorativa,
prin culorile strilucitoare, prin tematicé si prin elementele de folclor.

Pentru trasarea liniilor de contur cu cerneald neagra, iconarii se
foloseau de o pensuld subtire din par moale smuls din coada pisicii, mai
tarziu de pene de gasca, apoi de penite de otel. Dupa uscarea cernelii negre,
pregititd din negru de fum dizolvat In zeama subtire de clei cu adaos de
piatrd acrd, sau in solutie de gilbenus de ou diluat, la nevoie cu alcool, se
picteaza suprafetele precis delimitate prin contur. Imaginea se construieste
prin aplicarea de culori In faze succesive.

Primele vopsele erau preparate din coloranti provenind din ,.teruri”
si din oxizi metalici, o parte procurati direct din naturd, in parte cumpdrati.
Albul se obtinea din piatrda de var; galbenul si ocrul, din pdmant galben;
rosul din miniu, din séruri de cupru si aur; verdele din oxid de cupru si séruri
de crom; brunul si violetul din mangan; albastrul din siruri de cobalt.
Bulgérii sau prafurile de pigment se frecau pe o lespede neteda de granit sau
marmuri cu o altd piatrd durd, pana la obtinerea unei pudre fine. Pudra se
amesteca pe aceeasi lespede cu o emulsie de tempera (o solutie pregatitd
dintr-un subtire clei animal), din gélbenus de ou §i ulei de in in anumite
proportii, la care se adduga fiere de bou sau otet, pentru a evita alterarea
substantelor de provenientd animald. Vechile culori naturale folosite in
decursul secolului al XVII-lea si pe parcursul secolului urmator creeaza un
efect vizual cu totul diferit decat cel oferit de culorile chimice de fabricatie
industriala.*’

in afara celor céteva culori de bazi, in compozitia icoanelor intra si
foita de aur, care da stralucire nimburilor, armurilor, vesmintelor, chenarelor,
tronurilor, coroanelor si stelei de la Betleem. Dupa uscarea completd a
stratului pictural, dosul picturii se ungea cu terebentind pentru a o proteja de
umezeala si a o face rezistentd la apa.

Culorile se agterneau cu pensule mai groase, de obicei cumparate din
comert. Datoritd subtirimii sale excesive (mai putin de I mm uneori) placa
de sticld a necesitat o protectie mai solida, aplicandu-se astfel pe dosul ramei
un capac din lemn.*®

* Juliana Dancu, Dumitru Dancu, Op. cit., p. 37
% Juliana Dancu, Dumitru Dancu, Op. cit., p. 38
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Principala sursi de inspiratie a iconarilor a fost interiorul bisericilor
ortodoxe satesti, cu pictura lor murald, cu catapeteasma §i icoanele pe lemn,
dar si xilogravurile (icoanele tiparite pe hartie) lucrate de taranii din satul
Hajdate. Niculenii s-au servit din plin de acestea drept izvod, copiindu-le
uneori direct pe sticld, deci la dimensiunile respective.

in afara xilogravurilor, imaginatia iconarilor a fost stimulatd §i de
ilustratiile gravate din cértile religioase. Un rol deosebit l-au jucat basmele §i
legendele populare in tratarea subiectelor religioase, mai ales in a doua
jumitate a secolului al XIX-lea."’

Majoritatea iconarilor au provenit din patura tiraneasci, ei neavind
o pregdtire speciald, multi dintre primii iconari fiind negtiutori de carte, aga
cum dovedesc numeroasele inscriptii gresite pe iconitele lor. Din picate
iconarii din Nicula nu sgi-au semmat lucrdrile decdt In cazuri rarisime,
neconsiderandu-se altceva decit niste simpli mestesugari, neavand constiinta
valorii muncii lor, desi icoanele lor sunt adevarate opere de artd si printre
cele mai valoroase din intreaga productie populara.

Din punct de vedere tematic, icoana pe sticld asociaza uneori
reprezentdrilor religioase elemente laice legate de viata §i preocupdrile
tirdnesti, precum §i unele inspirate din folclorul local. De asemenea,
elementele orientale si occidentale se impletesc intr-o sintezi originala.*®
Icoana pe sticld trebuie lecturatd in spatiul pentru care a fost ea conceputa
initial, acesta fiind atét casa traditionala, cat si biserica din sat.

Pentru infatisarea diferitelor scene, megterii iconari foloseau in
genere putine personaje. Cateodatid apare §i un element arhitectural
caracteristic, de exemplu cetatea lerusalimului. La Nicula se utilizeazd mai
arar fonduri ornamentale; elementele geometrice ori vegetale (stele, chenare
in formd de funie rasucita, frunze, flon), liber dispuse, sunt de un efect
decorativ incantétor.

Pe langd valoarea artistica incontestabild, icoanele aveau si o functie
de protector impotriva bolilor §i calamitatilor naturale, care amenintau viata
si munca taranului in trecut.

Icoanele pe sticla au ocupat un loc de onoare in casele taranilor care
le considerau intermediari intre viata pdmanteasci §i cea eternd din rai,
acestea fiind cumparate de catre tarani, fie de la manastiri, fie de la targuri,
unde vencau iconarii. Icoanele pe sticlda ingirate in camerd erau pentru
taranul analfabet o importantd Carte Sfantd. Temele atacate la Nicula sunt
exclusiv religioase, dar cu referiri la aspecte ale vietii reale, inspirate din
mediul inconjuritor §i din viata de toate zilele, cum ar fi chenarele
geometrice, elemente de arhitectur, motive florale etc. La loc de cinste erau
icoana Maicii Domnului cu Pruncul, cea a Mantuitorului (Pantocrator sau cu

47 Juliana Dancu, Dumitru Dancu, Op. cit., p. 35
* Stoica G., Petrescu P., Dicfionar de artd populard, Editura Enciclopedica,
Bucuresti, 1997, p.46
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vita), Sfanta Treime, sfinti protectori precum Sfantul Nicolae - ocrotitorul
familiei, Sfantul Gheorghe — al pamantului, Sfantul Ilie — al recoltei, Sfantul
Dumitru — al pastoritului, Sfantul Haralambie - aparator de boala s.a.; deci
aceste icoane nu pot avea o existentd autonoma in afara contextului lor.
Dintre icoanele reprezentand pe lisus, cele mai raspandite sunt cele cu
Mantuitorul si vita de vie; urmeaza apoi Priznicarele: Botezul, Iisus imparat,
Ristignirea, Cina, Punerea in mormant, Invierea, Iniltarea la cer, Intrarea in
Ierusalim, Nasterea. Icoanele reprezentand pe Maica Domnului au
urmatoarele tematici: Maria cu pruncul in brate, Maica Domnului indurerata,
Maica Domnului impariteas3, incoronarea Maicii Domnului. Alte teme des
intalnite sunt: Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril, Masa Raiului, Sfintii Trei
Ierarhi, Sfintii Petru si Pavel, Judecata de Apoi, Sfanta Treime.

Din valoroasa colectie de icoane pe sticld de Nicula a Muzeului
Maramuresean, am ales doar cateva, apartinand tezaurului de obiecte de cult.

Daca celelalte teme se regidsesc si in icoanele apusene, tema
specifica iconografiei ardelene pe sticla este Mantuitorul si vita de vie. Ea
reliefeaza legatura temei cu traditia daca. Tema Mantuitorul si vita nu apare
numai odata cu iconografia pe sticla. Desi se rezuma la aria Ardealului ea
apare, deja, anterior secolului al XVIII-lea in frescele bisericesti i anume in
altarul bisericilor ardelene. Prezenta vitei de vie, a strugurilor si a vinului pe
care lisus il stoarce in potir e dovada persistentei vechiului cult al vitei,
cultul lui Dionisos si care, cu toata reforma religioasa a regelui dac Burebista
si a mai marelui preotilor Deceneu, s-a mentinut vie in sufletul urmasilor.

Icoana Mantuitorul si vita de vie e cea mai raspanditd si, in acelasi
timp, cea mai deosebitd icoana pe sticld. Se pune intrebarea, care e simbolul
ei si totodata care e credinta a carei expresie simbolica este. Vita de vie,
simbol vechi al eliberarii de griji, al fericirii e preluat din tezaurul de imagini
pastrate de traditia folclorica si pus in legatura cu Mantuitorul. Mantuirea,
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simbolizata prin potirul euharistic, si fericirea, simbolizatd prin vita de vie,
nu se pot obtine decét prin jertfa.

Mantuitorul si vita de vie este, deci, un simbol al credintei in
Hristos, Mantuitorul, prin jertfa Sa de pe Cruce, si un simbol al credintei.

Acest aspect al luptei e des reprezentat in iconografia pe sticla.
Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril tin intr-o mana spada, simbolul luptei
active cu un dugman extern, si in cealaltd mana potirul, simbolul mantuirii.
Sfantul Gheorghe si Sfantul Dimitrie, cavaleri in zale, luptd cu lancea
impotriva balaurului, simbol al aceluiasi rau existent in lume. Mesajul este
clar: lupta impotriva raului extern se face in scopul mantuirii.

Una din creatiile cele mai interesante ale acestui centru este chipul
Fecioarei Maria indurerate, invesmantati in acea haini neagri ce are si un
fel de glugd, numita maforion, imagine care in diferite variante, s-a raspandit
in toata Transilvania.

Maica Domnului invesmantatd in maforion negru, emblema
blazonica in arta picturii religioase pe sticla, specificd Transilvaniei, are
mainile impreunate, pe piept, rugandu-se, inchinandu-se.

Gestul mainilor rugdndu-se semnificd aripile de ingeri, deschizatori
de Ceruri. Mainile albe, impreunate pe maforionul negru plangator, sunt
viitoarele pagini de sfintenie, ce se vor deschide umanitatii, Inspre
cunoastere §i renastere.

Simbolurile din aceasta icoand sunt mainile daruindu-se rugdciunii,
crucificate pe negrul maforionului §i crucea, insangeratd, impreuna cu cele
trei stele de pe maforion, semnificind Sfanta Treime, stelele subliniind
divinitatea Mariei.

O alta icoana ilustratoare este Punerea in mormant a Mantuitorului
Isus Hristos. De remarcat giulgiul in care este plans trupul alb, insemnand
puritate.

Crucea ce se inalta in verticalitatea icoanei, departe, strapunge ca un
axis mundi mijlocul giulgiului, crucea fiind un simbol crestin al Bisericii,
ocrotitoare a oamenilor legati prin rugaciune.

Scena este simplificata fatd de erminii (lipsesc ingerii si ceilalti
apostoli), in mare parte datorita dimensiunilor reduse ale icoanelor niculene.
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O altd tema interesanta in pictura taraneascd pe sticla de Nicula se
evidentiazd scena Adam si Eva. Scena inspiratda din Noul Testament reda
infatisarea anatomica a primelor fiinte umane - Adam si Eva.

In Rai fiind, Eva este ispititi de
diavol, sub chipul unui sarpe. Se spune ca
sarpele trebuie sa fi fost foarte frumos si cu
glas fermecator. Taranul a imaginat pomul
cunostintei binelui si al raului ca un mar,
merele devenind astfel simbolul pacatului cu
care sarpele incolacit pe pom a ispitit-o pe
Eva. Ghirlandele de trandafiri ce inconjoara
intreaga compozitie sugereaza Raiul, gradina
creatd de Dumnezeu pentru Adam.

Cea mai mare frecventd intre
portretele de sfinti inregistreaza  Sf.
Gheorghe. In iconografia populari s-a impus cu deosebire lupta cu balaurul,
in forma unui sarpe. Legenda spune cd in
apropierea cetatii Berit din Palestina se afla
ascunzisul unui balaur care nu putea fi starpit de
localnici. Imparatul, cerandu-le sfatul sfetnicilor
cetatii, a decis sa jertfeasca zilnic cate un copil
pentru a potoli foamea balaurului, promitand ca
nu-si va cruta nici propria fiicd. Cand veni ziua
fiicei de imparat, aparu pe malul apei Sf.
Gheorghe calare §i vazand balaurul apropiindu-se
de ea ii Infipse lancea in gat. La indemnul
sfantului, fata lega balaurul de cordonul ei,

tarandu-l pana in cetate. Sf. Gheorghe a
devenit astfel ocrotitorul cetatii, convertind
la crestinism mii de inchinatori la idoli.

Icoana pe sticla, Invierea lui Isus,
are un farmec aparte prin naivitatea
desenului, armonia cromatica. Moartea lui
Isus pe cruce nu este un esec, ci victoria
asupra mortii. De aceea iconografii nu arata
un trup suspus chinurilor, ci pe Stapanul
Vietii. Crucea Rastignirii leagd Cerul
plangator cu Padmantul trist, prin sacrilegiul
infaptuit. Crucea, este dublatd prin
semnificatiec =~ de  ploaia,  plangerea . i
pedepsitoare si iertdtoare, in acelasi timp. Ploala punﬁca spatiile, gandunle
rugaciunile le ridica la Cer.
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Alaturi de cruce, in partea stingi apare Fecioara Maria, cu mdinile
impreunate la piept, iar in partea dreapta doua mironosite, una dintre acestea
sezand in genunchi, inchindndu-se lui Isus. Fecioara Maria §i mironositele
sunt imbracate in maforion rosu cu figurile triste — imagine a suferintei.

Intrdnd azi intr-o casid tdraneasca si analizind interiorul ,.casei”,
adica al incaperii de locuit, constatdm importanta deosebita a acestui spatiu
in viata tdranului maramuresean. De aceea, aceastd incdpere poartd
denumirea de ,casd”, de aceea are o logici perfecti in structurarea
elementelor ce o compun. In analiza interiorului traditional, ca de altfel si a
structurii gospodariei, in general trebuie si avem in vedere permanent
prezenta omului care triieste aici, cu intregul sdu univers, prin imbinarea
ideald a utilului cu frumosul. Spunem aceasta deoarece peretele de la usi
spre masa si peretele de la masa spre pat sunt impodobiti de icoane pe sticla,
alternand cu blide inflorate, infisurate in stergare albe, la capete brodate.

In decorarea interiorului casei traditionale maramuresene
predominau icoanele de Nicula, acestea fiind cumparate de catre tirani, fie
de la manastiri, fie de la targuri, unde veneau iconarii.

Pentru tdranul maramuresean, icoana avea functii. Ca sa aiba un
copil, taranca se sfatuieste cu mama, cu soacra, cu lumea i este indemnati
sd aiba credintd in Dumnezeu si sd se roage la icoana Maicii Domnului.
Patruzeci de zile std o icoand la capul copilului. Dupa botez se inchinid
copilul la icoand. La nuntd, cind mireasa este dusd la casa ei cea noui,
inaintea tuturor este purtatd o icoand, de obicei a Maicii Domnului. Cei care
se cunund i5i aleg icoana unui sfant, protector al familiei. La petit, tatil fetei
incepe enumerarea zestrei cu o icoand. Se diruia la nuntd icoana Maicii
Domnului cu Pruncul in brate sau Nagterea lui Isus, ca semn de rodnicie in
viitoarea casnicie. La moarte, inaintagii dormeau somnul de veci cu o icoand
sau o cruce pe piept, pentru a ardta cé, crestinul igi dd Duhul intru Hristos, in
care crede si Caruia I se incredinteaza cand moare, iar crucea lui sau sfantul
zugrivit pe icoand e scut si arma impotriva ingerilor rdi si totodatd mijlocitor
inaintea lui Dumnezeu. Pentru izbivirea de primejdii (boli, secete, foamete,
razboi etc.) se cerea ajutor la icoane.

Toate aceste exemplificart §i analizari ale temelor folosite in
icoanele pe sticla, il recomanda pe tiranul iconar ca pe un neobosit "preot”
luptand pentru péstrarea credintei, pentru slujirea Bisericii sale atinse de
tunurile celor strdini §i dugmani strdini ai identitdtii etnice §i spirituale
romanesti.

Se poate vorbi despre o teologie tirineascid. Teologia tiranului este,
mai presus de toate, triitd, i exprimadrile ei vin dintr-o experienti directa a
omului cu Dumnezeu, acumulatd pe parcursul a mai multe generatii si
filtratd in timp. Cu un cuvént, ea inseamna traditie. Teologia tirineascd
sesizeazd mai repede realitatea prezentei lui Dumnezeu in lume si isi triieste
viata raportiand-o la prezenta lui Dumnezeu.
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Imagini din Muzeul satului maramuresean, Sighetul Marmatiei

Valoarea picturii populare pe sticla este o descoperire relativ tarzie.
In a doua jumitate a secolului al XIX-lea si mai ales la inceputul secolului al
XX-lea, putinii autori care se ocupa de aceste fermecatoare realizari o fac
mai mult pentru a sublinia caracterul lor primitiv. Raportate la idealul de
frumusete al epocii, icoanele, care isi permit atata libertate fatd de anatomie
si legile perspectivei, nu puteau decit si ingrozeasci pe acesti autori. in anul
1890 un ordin ministerial interzice chiar colportarea icoanelor pe sticla in
Transilvania.

Pictarea de icoane este o traditie care continud sa se manifeste cu
multd vigoare si in zilele noastre. In acest sens, organizarea de expozitii,
infiintarea unor sectii de iconografie, conservare, restaurare, patrimoniu
cultural, precum si inflorirea unui comert cu icoane dovedesc cu prisosinta
faptul ca rolul icoanei are un spectru foarte larg, de la obiect de cult la obiect
de arta si implicit marfa de artizanat.

In concluzie, se poate spune despre icoanele pe sticld ci sunt o
marturie de teologie populara. Ele si-au indeplinit misiunea pentru care au
fost create: aceea de a-L aduce pe Dumnezeu si sfintii sai, in special in
casele celor sdraci, cdrora le erau mai ales destinate; §i acesta reprezinta,
dincolo de caracterul estetic, sociologic, istoric sau de altd natura, cel mai
important lucru.

,Intr-un cuvant, toate simbolismele dovedesc cd omul (oricat de
diferit ar fi din punct de vedere calitativ spatiul sacru de spatiul profan), nu

e A . 49
poate trai decat in spatiul sacru".

* Mircea Eliade, Traite d histoire des religions, p. 322
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