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Pentru a vedea departe, omul modern foloseste instrumentele
optice: luneta, binoclul, telescopul, radiotelescopul etc. Mai demult cand
lucrurile acestea nu existau, observatorul urca in turla inaltd a bisercii
aseza mana streasind deasupra ochilor, iscodind zarea cu privirea. Din
umbra bisericilor maramuresene sau din turla inaltd a acestora parca ne
vine dor cateodata sa aruncam o privire peste munti poate, poate zarim si
noi varful Coloanei Infinitului. Sunt multe similitudini intre coloana
brancusiand si biserica de lemn specificd zonei, ambele recunoscute ca
simboluri nationale. Stalpii de lemn ai pridvorului de biserica, vechile
cruci de morminte, casele de lemn traditionale au incrustatii asemanatoare
coloanei. Dacad incercam sda privim opera sa din alt unghi de vedere
sesizam esentializarea formelor si inceputul artei moderne, universalitatea
acesteia, dar riscam sa pierdem miezul adica “samburele* artei sale.

S-au scris multe sute, poate mii de cérti si articole, despre lucrarile
sale. Cei care nu l-au inteles i-au retras lucrarile din galeriile bucurestene
si pariziene, i-au interzis uneori sd expund i-au refuzat donatia ce
cuprindea atelierul sdu din Paris cu peste 300 lucrdri si cateva mii de
clisee fotografice. Asta dovedeste de ce in tard avem extem de putine
opere ale sale si tot raul spre bine, gorjanul Brancusi a ajuns genial iar
arta ajunge doar la cei care o Indragesc si o respectd. Romania in schimb
se mandreste cu Ansamblul Monumental de la Targu Jiu, varf al creatiei
brancusiene, valoroasd sinteza intre arhaic si modern, spirit si materie,
artd laica si trdire religioasd. Coloana parte a ansambului respectiv,
simburele si farama din sufletul acestui neam a fost luatd in derddere la
putind vreme dupa inaugurarea sa din 27 octombrie 1938. Prima incercare
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de ddardmare a ei a avut loc in 1948, noul primar comunist a dat ordin ca
sa fie scoasa Coloana lui Brancusi cu forta mai multor perechi de boi, dar
operatiunea nu a reusit. In 1953 la Bucuresti are loc Festivalul Mondial al
Tineretului, se ia a doua hotdrire de demolare a Coloanei, iar fondurile
obtinute prin valorificarea la fier vechi sd contribuie la sustinerea
festivitdtilor. Sarcina respectiva revine Organizatiei de Tineret a raionului
Targu Jiu. Demolarea hotdrdtd de prim secretarul Constantin Babalic
revine lui Tanasie Lolescu in varstd 24 ani pe atunci. Draconica incercare
cu ajutorul unui tractor pe senile, adus de la Scoala de tractoristi din
Vaideni, ruperea repetatd a lanfurilor, legarea lanturilor mai sus,
suspendarea tractorului cu senilele in aer, s-a soldat doar cu usoara indoire
a axului de otel ce sustine Coloana. Meritd amintitd doar concluzia lui
Tanasie: “a fost o incercare copilareascd si lipsita de judecatd, Brancusi a
avut grija si-si infingd opera sa in pamantul romanesc cd si rimani
nemuritoare” [1]. Incercarea respectivi a fost cel mai periculos moment
din istoria operei, a fost foarte aproape de a fi distrusd. Este greu de
inteles, peste ani, rafiunea... irationalitdtii distrugerii unui astfel de
monument, intrat, in tezaurul artistic al umanitafii.

Constantin Brancusi s-a nascut in 1876 1in satul Hobita din Gorj.
Este unanim recunoscut ca parintele sculpturii modeme, realizatorul unei
cosmogonii in artd. Ansamblul format din cele trei lucrari monumentale
de exceptie, capodore ale sale 51 amplasarea acestora pe Calea Eroilor din
Targu Jiu, se constituie 1n “testamentul sdu artistic, inchinat neamului
sdu si omenirii de maine”’[2]. Despre cele trei opere, fiindu-i si cele mai
indragite, a facut afirmatia devenitd premonitie “nu va dati seama ce va
las eu aici”, afirmatie facutd la plecarea definitiva din tard din toamna
anului 1938. Comoara ldsatd in padmantul celor de acasd, mai multe
decenii a fost trecutd in valul de umbra al nepasérii noastre, lasat-am sa ne
vorbescd despre ea mai mult cet din strdinatate.

Intru-un sens este si de inteles ticerea noastra, cine avea curajul si
dezveleascad sensul ei profund religios intr-o epocd ateista? In cel mai
fericit caz coloana brancusiand simboliza spicul de grau incarcat de rod.
La altd extremd coloana fiind obsesia desenului de pe spatele unei vipere,
vazutd in copilarie cand dormea in iarbad aproape de o stina. A nu ne da
seama de darul facut, este a absoutiza idealul estetic atins, analizat cu
precadere pand acum, trecind aproape pe neobservate idealul etic inclus.
Problema sacralitétii inclusd in opera de artd, este amintitd doar sporadic
in perioada comunista, ldsand creatia brancusiana sub nemeritatul con de
umbra. Parcd nu a fost destul ca opera sa era minimalizatd, dar se pare ca
a fost principalul motiv in incercarea de desfiintare, amintitd anterior.
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Trairea misticd este prezenta la contemplarea operei brancusiene, pentru
fiecare vizitator din orice parte a lumii.

Ansamblul monumental: Masa Tacerii, Poarta Sarutului si
Coloana Infinitului se intinde pe distantd de 1700 m in perfectd linie
dreaptd pe Calea Eroilor. Lucrdrile sunt comandate lui Brancusi, ca
simplu monument funerar inchinat eroilor ce s-au jertfit in Primul Razboi
Mondial pe malul Jiului. Truda, intelepciunea si talentul sau, adauga la
monumentalitate o caracteristicd profund votiva. Conceptia si ingiruirea
lor o face Brancusi in funcfie de Bisercia Sf. Petru si Pavel, aflatd exact
la mijlocul respectivului drum, ziditd incad din 1927, pe locul unei biserci
mai vechi. Cine se reculege la Masa Téacerii, aflatdi pe malul Jiului,
privind peste Poarta Sarutului, zareste prin crucea bisercii amintite varful
Coloanei fara sfarsit. Integrarea armonioasa si bine gandita a celor patru
elemente “Intru pomenirea celor morti pentru intregirea neamului”, ofera
monumentalitate si conferd aspectul votiv al acestora [3]. Jean Cassou,
renumit critic de arta francez, afirma ca “Brancusi prin dalta sa a impartit
istoria artei in doud: in clasic si modem”. Cuvintele acestea de incurajare,
Constantin le auzea pentru prima data de la pictorul si scriitorul Henri
Rousseau cunoscut ca Vamesul «tu ai transformat arta anticd in arta
moderna »

De data aceastd Constantin Brancusi, mai face inca o impartire.
Poarta Sarutului impreund cu biserica existentd la mijlocul acelei alei
delimiteaza spatiul lumesc, spatiul orizontal al profanului, unde troneaza
celebra Masi, fatd de spatiul vertical sacralizat al Bisercii si Coloanei
Infinitului ce sugereaza necuprinsul si nedefinibilul aspect al timpului si
divinului. Genialitatea artei lui Brancusi, seninatatea si echilibrul
prezentd in opera sa 1i vine din interior, cu precadere din respectul fata de
divinitate avut toatd viata, dupd cum se dastdinuie. “Copil fiind imi
faceam o idee inaltd despre misiunea de lumind a sculptorului. I-am vazut
pe tatdl meu si pe bunicul postind si rugdndu-se inainte de a ciopli lemnul
cu barda, pentru a face din el cruci, pentru a-1 scrijeli cu dalta ca sa dea la
iveald pe bland un trup rastignit ori aripi de inger’[4]. Cu spatiul sacru
eclezial era familiarizat din copilarie, dus adesea de manutd de mama sa
peste deal, la Manastirea Tismana, apoi este hardzit sd ajunga preot. La
Craiova ajunge corist la Biserica Madona Dudu si clopotar, la Bucuresti
canta admirabil la Biserica Mavrogheni [5]. In 1904 ajunge in Franta, iar
din 1906 este cantdret de strand si paraclisier la Biserica ortodoxd romana
din Paris [6]. Preot nu a ajuns, a imbracat Insd stiharul liturgic de
ipodiacon (foto 10). Pentru omul Brancusi credinta ar trebui sa fie pusa
pe o treaptd superioara, oricdrei realitd{i date de stiinte, de filozofie si cu
atdt mai mult deasupra oricarui ideal artistic, adicd primatul spiritului fata
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de materie. Exegetii operei lui Constantin Brancusi au evidentiat “bogata
traditie a artei populare romanesti care constituie sursd majord de
inspiratie artistica si filozofica, dar mai putini au remarcat in arta lui
influenta credintei crestine ortodoxe sau a traditiei liturgice bizantine”[6].

Intreagd opera bréncusiand se grupeazi in jurul ctorva teme,
simplificate pana la esentd, devenite ulterior simboluri. Refuza Ia
Bucuresti perspectiva tihnita ce se iveste la terminarea facultatii, pentru a
cunoaste arti mare de la Paris. In orasul luminilor trudeste neinteles multa
vreme, face zeci de variante pentru fiecare lucrare, pe care ulterior le
distruge daca tot nu putea vinde mai deloc. Imparte pentru o vreme cu
prietenul Modigliani (Modi), mica camera inchiriata, siracia si mai ales
conditia de geniu neinteles din partea criticilor, a colectionarilor, dar si a
celor din breasla. Refuza politicos arta din atelierul lui Rodin pentru a
descoperii calea ce duce la spre sculptura moderna. “Nu-1 va venera, nici
nu-l va imita pe Rodin. De acum Inainte figura umana va fi mai putin
importantd pentru el decat forma. Se va preocupa de probleme de
stabilitate ale proportiei, de echilibrul elementelor opuse, de centrul
gravitational care tine tensiunile dinamice in echilibru”[7].

Cele trei monumente gorjene au un unic simbol: perechea “el si
ea”, adica familia in devenire.

Tocmai acest simbol da forta celor trei capodopere si deriva din
“Sarutul”, anului 1907, (foto 1).

Tema familiei, taina nuntii, dupa frecventa cu care apare, taina
formarii unui singur trup (de care el nu a avut parte), “Sarutul din

Foto 2, Poarta Sarutului
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Montmartre” cioplit ca piatra funerara (1910), “nuntirea in moarte” si
multe altele sunt o obstinatie a sa. Despre “Sarutul 1907” insusi Brancusi,
cel devenit ulterior foarte refinut in explicatii zicea: «Aceasta nu este o
copie reald a douda modele. Este reprezentarea dragostei nemuritoare asa
cum o vad eu cu ochii mintii. Am eliberat sculptura de tot ce nu este
esential. Mainile si picioarele sunt doar sugerate chiar si cele doua figuri
sunt abia schitate. Cu cat o vei privi mai mult, cu atat vi se va dezvalui
mai puternic misterul dragostei si al mortii — acel mister al dragostei — ce
e mai puternic decdt mormantul. Sculptura apartine tuturor timpurilor
pentru cd am sters toate trasarurile ce ar putea-o lega de o anumitd
perioada»|7]. Bunul sau prieten Peter Neagoie, coleg de scoala, reintilnit
la Paris, 7i dedica cartea “Sfantul din Montparnasse” aparuti in 1965. In
mare parte cartea este ingiruire de citate, In care se dezvaluie zbaterea
artistuluitrdirea spirituald dar si latura erotica a personalitatii sale. Sarutul
din 1912 si 1925, sunt doar forme de trecere spre cel in forma de ochi
(seminta), ce decoreaza in 1938
Porta Sarutului (foto 2).

La tema familiei, revine
mereu. Pentru inceput “Adam”este
coloana robusta ce sustine in spate o
arhitrava, responsabil a poverii
impusa de soarta, iar “Eva” o
ingiruire de seminte- boabe,
pregdtite pentru a plesni si a
imprastia viatd. Spre 1920 a avut
ideea sa-1 utilizeze pe Adam drept
suport pentru a sustine pe Eva asa
cum poate fi vazut azi la Muzeul
Guggenheim. De acum el si ea, nu

Foto 1, Sarutul vor fi despartiti niciodata in opera

brancusiand, vor merge impreund
sub forma trunchiurilor de piramida unite pe baza mica, pentru a da forma
clepsidrica (foto 3), sau unite pe baza mare, dind romboidul coloanei. Sa-
| simbolizeze pe Adam, triunghiul cu varful in jos e cel mai potrivit,
picioarele infipte in pamant, omoplatii dezvoltati ne duc cu gandul la
Discobolul lui Myron, la véanatorii de pe vasele grecesti, la figurile
herculiene si atlanti. Perechea acestuia nu poate fi decat imaginea in
oglindd a primului, adicd triunghiul cu baza in jos, intdlnit la statuetele
antropomorfe feniciene, Venus de Willendorf, simbol al fecunditatii in
culturile Hamangia, Cucuteni si nu numai. Fotografia 3 este a pecetarului
patinat de vreme din com. Rona de Jos, Maramures, ajuns in colectia dr.
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Pop Victor, actualmente expus la Muzeul Maramuresului din Sighet. El si
ea, in forma de clepsidra constituie “vertebra “ Coloanei Infinitului,
inconjurd masa §i poarta, innobileaza aleea parcului. Am convingerea ca
elementul Coloanei nu este de forma unei margele asa cum s-a realizat
tehnic $i cum de nenumarate ori s-a spus. Coloana se termind la partea
superioard cu o jumatate de element, acoperit cu placd de otel prinsa in
suruburi, asadar celuld elementard fiind clepsidra cu sectiune patrata.
Incercad sia desenam din memorie forma coloanei suntem tentati de a
reprezenta succesiunea de “margele” terminatd sus tot cu un romboedru.
E firesc de a face desenul acesta, asa arata varful oricarui obelisc, varful
sagetii, varful ascutit al acoperisul casei. Cand privim cu atentie partea
superioara a Coloanei (foto 7 si 8) avem surpriza ca nu este chiar asa. Sus
se termind cu o clepsidrd. Sigur Brancusi ne atrage atentia si vedem
lucrul acesta cu ajutorul scaunelor de piatra ce marginesc aleea in zona
portii. Respectivele scaune au exact forma pecetarului mai sus pomenit.
Scaunele cu baza patrata (foto 4) sunt de fapt “vertebra coloanei” si par a
fi trecute cu vederea. Scaunele din jurul mesei sunt mai cunoscute.
Scaunele cu baza circulara (fig. 5), pomenite mai mult in zeflemea
“ciaune unite spate la spate” sunt acelasi simbol sacru al “Sarutului 1907”
care stilizat da singurul simbol al Poartii Sarutului (fig.2), respectiv al
intregului ansamblu. Monolitul Sarutului se remarca usor, ajunge
simplificat la cercul conturat, taiat vertical adicd “Ochiul” de pe stalpii
porti, mai potrivit numitd “samintd”. Nu este nevoie de prea multa
inspiratie pentru a vedea ca cele doua jumatati se atrag recipric, iar din
intrepatrunderea lor rezultd chiar scunul circular. El si ea, cei uniti din
“Sarut”, patrunsi unul prin celalalt ajung tronuri ale timpului, scaune la
“Masa Tacerii” respectiv “vertebre” ingirate la coloana timpului.

Poposind la Targul Jiu pe partea vestica a portii avem Masa

Foto 3, Pecetar din Rona de Jos Foto 4, Scaune cu baza patrata
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Tacerii (foto 5), scaunele sunt agezate prea departe pentru a sugera
scena calma a unei cine taranesti. Brancusi a cerut departarea lor, asa cum
relateaza apropiatul sau, mesterul Ioan Alexandrescu. Comanda a doua
tablie de masa, mai mare, prima piatrd era prea mica si ajunge piedestal
pentru a doua. Cred ca nimic nu ar putea sugera mai bine pamantul,
lumea materiald, lumea in care ne trdim prezentul, decat aceasta uriasa
piatrd rotundd dispusd orizontal. Decriptam sensul lucrarilor, daca
aplecdm urechea la vorbele lui Brancusi: “nebuni sunt cei ce socot
lucrdrile mele abstracte, ceea ce cred ei ca-i abstract e tot ce poate fi mai
realist, caci realul nu inseamna forme exterioare, ci ideea, esenta
lucrurilor” [9]. Scaunele in numar de douasprizece, sunt semintiile
pamantului, generafia aceasta, familile din cele patru zari, cu toata partea
lor materiala.

Orizontalitatea spatiului descris, spatiul tacut si teluric, este in contrast
cu verticalitatea §i inmaterialitatea timpului sugerat de coloana si
bisericd. Cele doud lumi sunt unite respectiv despartite una de alta prin
Poarta cu rol de cratima dintre ele. Ea unifica si cumuleaza ambele zone.
Delimitarea o realizeazd Poarta Sarutului care sugereazd usa
imparateascd a altarului de biserica. Culoarea calda a pietrei alese,
geometria limpede a stdlpilor masivi, maretia triumfala a arcului de
triumf, armonia si puritatea intregului, au darul de a odihni privirea, induc
seninatate si reculegere. Denumirea de Poarta a Sarutului vine de la cele
opt reprezentari stilizate ale “Sarutului” din 1907
pe fiecare fatd a stalpilor de sustinere §i pe imensa arhitravd a portii,
incizat de zeci de ori. Inciziile discrete in piatra poroasa, doar atat cat sa
se poatd percepe de aproape (foto 6), se insira intr-o diafana hord a
ingerilor. Respectivul Sobor al ingerilor, este decor interior, nelipsit, la
baza turlei bisercii bizantine. Marea sete de puritate si simplitate, dorinta

Foto 6, detaliu Poarta
Foto 5, Masa Tacerii
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necontenitd de ascensiune spirituala a lui Brancusi remarcatd de I
Frunzetti si E. Schileru, apare si in echilibru lucrarii sale. Faptul ca Poarta
este reper al vesniciei, il constituie si explicatia din 1938 data de Brancusi
d-nei Malvina Hoffman; “aceastd Poartd te duce dincolo”[9]. Unitatea
celor doua fiinte intr-un trup comun, conturatd de cercul ce inconjurd
fruntea mirilor, este adanc sapat in piatra stalpilor, pe fiecare fata si are
puterea germinatoare a semintei. La oficierea tainelor, respectiv taind
nuntii in fata altarului sunt prezente si alte cupluri, alte familii, ele sunt
reprezentate de scaunele in formad de clepsidra, cu baza patrata, ce
strajuiesc aleea in zona respectiva. Scaunele ce trec neobservate, sunt de
fapt nuntasii nuntirii.
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Foto 7, Coloana Infinitului Foto 8, detaliu Coloana

Aceasi forma multiplicatd pe verticald constituie Coloana
Infinitului, stalp al vesniciei, initial “Coloana recunostiintei fara sfarsit a
eroilor” (foto 7). Despre acesta spunea: “ Stalpul Nesfarsitului l-am
conceput intr-un elan de bucurie, am vrut sd umplu bolta cerului. Am
lucrat la el o viata intreagd. Am sacrificat totul ca sa-1 fac scara a cerului”.
Vertebra coloanei este aceeasi clepsidrda sacrd, ce umple timpul.
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Succesiunea generatilor este nesfarsitul sir de el si ea, una pe umerii
celeilalte in  urcare sau coborare pe scara  respectiva.

Daca ducem pe muchia fiecarui element, linii imaginare pana la
intalnirea cu solul obfinem piramida cu baza patratd de proportia celei
egiptene. Succesiunea de piramide duse n acest mod, pe toate modulele,
constituie radacinile arborelui genealogic pentru toatd familia adamica,
urcati la cer. In mod similar ducind aceleasi linii, de data aceasta paralel
cu muchiile si n sus, obtinem vibratia aerului, falairea de aripi a tuturor
sufletelor trecute dincolo prin poarta, urcate pe scara vesniciei.

Cu sigurantd nici numarul modulelor de 16 si ceva, nu este

intamplator. Din motive estetice,
modulul de la baza coloanei este mai bine de o jumatate, Impreund cu
jumadtatea din varf formeaza mai bine de un element. Cele 16 module,
masoara varsta bisercii crestine, sunt chiar cele 16 veacuri, incheiate de la
Edictul de la Milan din anul 313, pana in 1938 si inca ceva. Odata cu
edictul respectiv inceteazd prigoana lui Diocletian, biserica iese din
catacombe, apare la suprafatd, adicd vede lumina zilei, iar imparatul
Constantin acorda libertate crestinismului.

Cata nevoie avem 1in ziua de azi sd urmarim cu atentie comoara lasata
noud de Brancusi, sd infelegem sensul artei sale. Dacd urméarim
fotografiile sale, primul lucru remarcat de toatd lumea este chipul bland
impodobit de patriarhala barba alba. Catd nevoie avem azi de a remarca
mainile sculptorului. Aparatul de fotografiat surprinde de fiecare data
mainile sale, agezate una peste alta, incrucisate sub piept sau pe genunchi.
Se odihnesc una pe alta dupa truda zilnicd facutd cu multa osteneald si
multumire spre bucuria lumii intregi.

Foto 9
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Foto 10
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