SECTIA DE ARTA LA a90-a ANIVERSARE
A MUZEULUI BARLADEAN

La inceputul secolului al XX-lea, in Barlad, ca de
altfelinmultealteorase ale {arii, a existat un spiritclvic gi
chiar o constiintd comunitara, regasite in randul unor
intelectuali, acea elitd care a injeles ca trebuie s&-ti
servesli comunitalea cat maibine.

Asa se face ca, la 10 aprilie 1914, un grup de
intelecluali barlddeni, constituiti in Comitet de
initiativa, si-a pus semnéatura pe documentul prin care
se consfintea infiintarea unui muzeu, numit atunci
Muzeul Judetului Tutova, gandit ca o institulie de
cullura cu caracter mixt.

Tanéra institutie devine imediat o realitate, gralie
prof. Stroe Belloescu, care, in perioada 1908-1909, a
finantat ridicarea unui imobil special pentru a adaposti:
.... 0 bibliotecd, un muzeu si o pinacoteca”, asa cum
este stipulat in actul de donatie al cl&dirii, catre Priméria
Barlad, act datat 28 noiembrie 1909 si semnat de
donator.

O conditie esentiald in existenta unui muzeu si
anume spaliul, a fost rezolvata. Pentru ca muzeul sa
exisle, mai era nevoie de palrimoniu cullural, de
specialigti gi, nuin ultimul rand, de un buget.

Cum nici una din institutiile statului nu s-a implicat
in Tnfiintarea si existenta muzeului, acesta a ramas,
pana in anul 1948, cand devine institulie de stat, in
atentia si subordinea comunitatii i, partial, a Primariei
Barlad, in sensul ca, sediul muzeului fiind in cladirea
care era proprietalea primariei, aceasta suporla
cheltuielile de intretinere.

In aceste condilii, cei care se ocupau de soarta
muzeului au depus mari eforturi in a gasi solutii pentru a
constitui colectile muzeale si in a le valorifica penlru
marele public.

Conform documentelor de arhiva existente in
muzeu, pinacoteca a fost prima sectie a viitorului muzeu
cu structurd mixta, care, din anul infiintarii, a beneficiat
de generozitatea a doua banci din localitate, ,Moldova
de Jos" si .T. Protopopescu”. Acestea: ,...au cumparat
primul tablou in ulei, iar primaria a cumparat ... inca
doua tablouri”, aga cum este mentionat in chemarea
intitulats ,CATRE OAMENII DE BINE DIN TARGUL
BARLAD $1JUD TUTOVA", datata 29iunie 1914.

Aceasld chemare, tiparitd sub forma unei foi
volante §i raspanditd in Barlad §i in intregul judet
Tulova, continea cateva idei care au stat la baza
demersurilor inijiatorilor, explicdnd ce se urmarea cu
infiinjarea muzeului, cum se puteau constitui colectiile,
alentionand asupra descoperirilor arheologice
intdmplatoare si, mai ales, insistand asupra donatiilor.

Incepand cu anul 1914, o parte din lucrarile de arla,
intrate pe parcursul anilor in patrimoniul pinacotecii

Nicoleta Arndutu

Dimitrie Hirlescu, Portret - Nathalie Drouhet

(privitd ca o seclie a muzeului), erau expuse in sala
mare a Casei Nationale, fiind, astfel, prima expozilie cu
caracter permanent. Expozitia, desi nu avea un
principiu tematic bine stabilit, era totusi o prezenia, pusa
la dispozifia“ publicului, devenind in acelasi timp o
dovada de apreciere §i multumire fa{a de cei care au
facut donalii si, de ce nu, chiar o invitatie pentru ceiinca
nedecisiin aface asemenea acte de generozitate.

Conform documentelor existente in arhiva
muzeului, in aceasta perioada a inceputurilor, in Barlad
a existat un public amator de expozilii de arta si chiar
mai mult, exista un public avizat sichiar exigent.

Facem aceste aprecieri pe baza marturiilor din
documentele vremii, de unde aflam despre un pictor,
aproape uitat, si anume, Dimitrle Harlescu (1872-
1923), care in perioada 1907-1910 a fost profesor de
desen si caligrafie la Liceul ,Gheorghe Rosca
Codreanu”.

In perioada cat a stat la Barad, pictorul expunea
frecvent caricaturi la Librdria Furmuzache, gen pufin
sau chiar deloc cunoscut in creatia sa, reusind sa se
integreze in almosfera culturald a oragului, legand
prietenii adevarate, care au dainuit pana la disparitia sa
nedreapta din viala.
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Nicolae Grigorescu, Poriret - Nectarie Viahuta

Sunt bine cunoscute relatiile de prietenie dintre
artist gi familia dr. Isac Vainfeld, in casa caruia Dimitrle
Harlescu poposea adeseori, ca dealtfel gi alli
intelectuali, pentru a participa la intruniri pe teme literare
sau auditii muzicale.

in semn de apreciere i recunoastere faja de Isac
Vainfeld, de indragostitul de literatura care semna cu
pseudonimul Paloda, si de implicarea acestuia in viata
spirituala, Dimitrie Harlescu ii face un cadou
confratelui, un bun cunoscétor al artelor romanesti sinu
numai, o lucraredin creatiasa, unul dintrecelemaibune
porirele cunoscute ale artistului. In aceasta lucrare
Dimitrie Harlescu a avut ca model pe colega de
cancelarie de la Liceul Codreanu, profesoara Nathalie
Drouhet, care a fost si directoarea Extematului
Secundar de Fete din Barlad, pension infiintat in anul
1857 de mama sa, Profira Olivari.

Portretul este datat 1909 si in partea stanga jos are
o dedicalie: ,... & nos amis Winfeld sincére
affections”.

Aceasta lucrare a facut parte din colectia familiei
Vainfeld, pana in anul 1931, cand proprietarul dr. Isac
Vainfeld o doneazd muzeului cu convingerea ca
valoarea creatliei acestui pictor nu poate fi valorificata
decatintr-un muzeu.

Privind acest portret, ulei pe panza, este
convingator faptul cd artistul a fost interesat de
persoana pe care o considera demnd de a fi
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reprezentatd, creand o imagine cu semnificatil ample in
planul expresiei psihologice.

Portretul exceleaza prinir-un desen predcis, sustinut
de o paletd de brunurni gi griuri colorate, care ne
dezvaluie acuitatea si sim{ul de observatie al artistului.

Dimitrie Harlescu imprimad portrelului un aer
monumental, exprimat prin figura distinsa, un com
filiforin, intr-o {inutd dreaptd, in pozijie sezdnd, cu un
oval al feleidominat de o barbie ce exprima hotarare, cu
ochi patrunzétori, infelegatori si, mai ales, iscoditori,
dand chipuluio notd aspra, glaciala i chiar orgolioasa.

Realizarea de exceptie a acestui portrel
demonstreaza ca artistul nu ar fiavuto pasiune simpla i
trecatoare fa|a de acestgen. care, din nefericire, nu gtim
nici ce componenta si nici ce traiectorie ar fi putut avea,
datoritd trecerii in nefiin{d a artistului, in urma aclului
voluntarasumat al sinuciderii, in anul 1923, cand se afia
la unliceudin Tecuci.

in perioada cat a stat in Barlad, incurajat de prieteni
si mai ales congtient de faptul c3 aici se afla un public
amator dar si avizat de expozilii de arta, Dimitrie
Harlescu hotdrdgte sd organizeze prima expozitie
personala.

In arhiva muzeului se afld un singurdocument. care
nu este altceva decat o notd contabild unde sunt
cuantificate toate cheltuielile facute cu organizarea
expoziliei artistului, expozitie care a avut loc intre 30
mai-7 iunie 1908.

Caracterul strict economic al documentului, lipsit
de alte detalii, ne determind sa emitem ipotetic, in
coroborare cu alle informatii din presa locala a vremii, ca
aceasta expozilie ar fi putut fi organizata fie la Libraria
Furmuzache, unde artistul expunea frecvent caricaturi,
fie la Libraria Petrof, unde aveau loc asemenea
expozilii, aga cum ne maruriseste, de altfel. i Nicolae
Tonitza in scrierile sale gi unde precizeaza ca la Barlad,
elev fiind, a vazut pentru prima data, in vitrina Librariei
Petrof, unporiret care l-aimpresionat foarie muit.

Faplul ca artistul, abia dupad aceastd expozitie
primild bine de presd dar mai ales de publicul
barladean, se hotaraste sa participe cu lucrar la o
expozifie organizatd de Tinerimea Artlistica, la
Bucuresti, la Ateneu, participare care semnifica si
debutul expozitional pe plan national, demonstreaza ca
artistul a dorit mai intai s se confrunte cu acel public
barladean interesat, care i-a dat impulsul de a merge
mai departe.

In evolulia secliei de arta, fenomenul constituirii
colectilor, ca si activitdfile dedicate publicului au
constituit obiective prioritare pentru toti cei care
raspundeau de existenta muzeului §i care au reusil sa
alragd nu numai persoane si personalitdti, potentiali
mecena sau cunoscatori ai importantei existentei unei
institulii de culturad in cadrul unei urbe, dar au avut si
colaborari fructuoase cu o serie de asocialii culturale
existente la acea data in oras.

Astfel, Societatea Academla Barlideana,
infiintata la 1 mai 1915, s-a remarcat in viala cullurala a
oragulul de la bun inceput, deoarece clitorii acestei
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societali, poetul George Tutoveanu,
folcloristul Tudor Pamfile si preotul
filosof Toma Chiricuta (tatal dr. lon
Chiricutd, cel care in anul 1982 a
donat orasului in care s-a ndscut un
valorostezaur de arta, concretizat intr-
o Colectie de arta comparata) au adus
in cadrul gezatorilor organizate de ei o
serie de personalititi ale culturii
romanesti, ale caror nume le gasim
printre cei care au facut donatii pentru
muzeu.

In acest sens, mentiondm

evenimentul din debutul anului 1917, .

cand Academia Barladeana
organizeazd mai multe actiuni la care
invitat a fost Al. Vlahuta, presedintele
de onoare al societatii, si care a avut
prilejul de a cunoagte eforturile
intelectualilor barladeni in a constitui
colectiile muzeului.

Credem ca scriitorul Alexandru
Vlahuta a inteles, cu aceasta ocazie,
eforturile localnicilor, pe care le-a si
apreciat, deoarece s-a hotarat sa
doneze o lucrare valoroasa din creatia
pictorului Nicolae Grigorescu.
Lucrarea este un portret al tatalui
scriitorului, preotul Nectarie Viahuta,
un portret cu mare valoare sentimen-
tald pentru scriitor, considerat ca o
Jcoana sfanta sufletului meu®, asa
cum precizeaza n actul de donatie,
datat 10 ianuarie 1917, si de care se
desparte donandu-! muzeului.

Gestul de a dona o lucrare cu
semnificatii duble de pretuire, in primul
rand ca il reprezenta pe tatal sau la
varsta de 100 de ani i, in al doilea
rand, pentru ca era opera unui foarte
bun si apreciat prieten, N. Grigorescu,
ne indreptdteste sa credem ca
Alexandru Viahutd nu numai c3 a
inteles efortul intelectualilor barladeni,
dar si ceea ce a vazut l-a mulfumit,
dorind ca in randul lucrarilor expuse in
sala mare a Casei Nationale sa
figureze i portretul daruitdeel

Portretul este pictat pe o mica
planseta de lemn, e privit din fata si
puternic luminat din stanga, destul de
pastos, mai ales in tratarea fetei,
parului si barbiei, in contrast cu
vesmantul negru, care este redat in
fatete usor iesite din ductul pensulei,
intimp ce fundalul estelins.

Acest portret il inscriem in randul
aceloropere ale lui Grigorescu in care
atitudinea artistului fatd de model a

Stavru Tarasov, Peisaj barladean - Biserica Sfintii Voievozi

fost conditionata de un portret adevarat, unde inspiratia, tehnica, ochiul si
sentimentul au fost perfect armonizate.

Cunoscutul critic de artd George Oprescu, in lucrarea
.N.Grigorescu, maturitatea si ultimii ani”, editata In anul 1970, aprecia
acest portret ca ,... o opera remarcabila, de la sfarsitul carierei
artistului, ... tratata in aceeasi maniera energica, cu aceleasi lungi
trasaturi de pensuld, pastoase, ca §i portretele de evrei pe care-i
pictase cam cu douazeci de ani mai inainte". Mai departe, autorul
compara acest portret cu primul autoportret al artistului, cel aflat la Muzeul
Zambaccian, lucrdri care exceleaza prin maniera de executie si unde
artistul: , ... devine aproape brutal in realismul lui, tocmai aga cum a
fost adeseain capetele de evrei”.

La acest portret exista si doua schite preliminare, aftandu-se una in
expozitia deschisa in incinta Manastirii Agapia $i una in Casa memoriala
Alexandru Vlahuta, din aceeasi localitate.

in ambele schite, realizate tot in ulei, artistul a pictat o compozitie
generald a portretului, de unde -lipseste plenitudinea, omogenitatea si

Stavru Tarasov, Peisaj barladean - Casa de api
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Gheorghe Petrascu, Portret

coeziunea parilor, lasand impresia cé fiecare portiune
pictata nu face altceva decat sa demonstreze ca a fost
fixatd o prima idee, peste care va reveni, pana cand
fiecare portiune pictata va fi in armonie cu cealalta.

Portretul daruit pinacotecii barladene a intrat
impreuna cu scrisoarea de donatie care a fost inrdmata
ca un tablou, in expozitia din sala mare de la sediul
muzeului. Despre acestea ne-a vorbit cu adanca
emotie, adeseori, un fiu al Barladului, dl. profesor dr. C.
D. Zeletin, cunoscut ca unul dintre mari scriitori
contemporani, care in perioada cand era elev,
.codrenist”, venea la Casa Nationald, si. unde,
directorul muzeului de atunci, sculptorul Dumitru
Taraza, ii punea o masad si un scaun, in asa fel
pozitionate, incat avea deasupra capului portretul si
scrisoarea de donatie a lui Al. Vliahutd, al carei continuti
s-a intiparit aga de bine in memorie, incat astazi il
reproduce cu fidelitate de fiecare data, dar, mai ales, cu
emotie si veneralie.

Perioada primului razboi mondial a creat
disfunctionalitati in viata pinacotecii §i a muzeului, asa
cum a creat in toata societatea romaneasca si in toata
lumea.

In perioada urmatoare razboiului, este de remarcat
hotararea celor care se ocupau de soarta muzeului si
care au reusit sa refunctionalizeze spatiul din sala mare
a Casei Nationale, unde au fost expuse toate lucrarile
de arta existente laaceadata.

Cand ranile razboiului s-au cicatrizat, poposeste la
Barlad pictorul Stavru Tarasov. in cariera didactica a
artistului, renumitul Liceu ,Gh. Rogca Codreanu” se
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inscrie ca locul unde, in perioada 1926-1928, profesor
fiind, obtine sititlul de profesor definitiv.

La putin timp dupa stabilirea in Bariad, pictorul se
implica n viata spirituald a oragului si deschide prima
expozitie personald, in perioada octombrie-noiembrie
1926, la sediul de la Casa Nationala. Expozitia a fost
bine primitd de public dar si de presa locala, motiv
pentru care, in anul urmator, 1927, artistul, incurajat de
acest succes, in perioada 1-30 apriie, deschide o
expozitie personala la lasi si 0 a doua la Barlad, intre 16
iunie — 15 iulie, aceasta fiind gi ultima, deoarece in anul
gcolar 1928 — 1929, il gasim pe Stavru Tarasov
profesorla Scoala Normala din Constanta.

Prezenta pictorului Stavru Tarasov la Barlad si
activitatea de aici s-au rasfrant pozitiv si asupra
pinacotecii. 1l gasim, la 2 ianuarie 1928, alaturi de alli
membri, ca fondator al societdti .Asociatia Casa
Nationala de cetire Stroe Belloescu”, asociatie carea
capatat rangul de personalitate juridica, infiintatd cu
scopul, aga cum era stipulatin statut, pentru araspunde
de existenta celor doua institutii de culturd, muzeul si
biblioteca.

Stavru Tarasov, in calitate de fondator $i membru
al acestei societati, a cotizat cu bani dar si cu lucrari de
arta.

Tn fondul primar de arta al muzeului figureaza sase
lucrari, intre care un portret de soldat si cinci peisaje,
existente si astazi in patrimoniul sectiei.

Din totalul lucrarilor, ne vom opri doar asupra a
doua peisaje si asta pentru ca unul reprezinta Biserica
Sfintii Voievozi, din zona cunoscutului Cartier «Cerbul
de aur» i a doua lucrare, un peisaj, cu un aspect al
vechiicase de apaa orasului, existenta in aceeasi zona.

Cele doud lucrdri de inspiratie barladeana
demonstreaza ca artistul a fost atras de pitorescul
peisajului din aceastd parte a orasului, deoarece in
aceasta zona a locuit, avand ocazia sa o frecventeze
mult mai des si sa-i cunoasca istoria.

Este posibil ca artistul sa fi fost impresionat de
faima medievala a acestui loc, cunoscut i sub numele
de «Dealul spanzuratilor», deoarece aici erau pedepsiti,
prin spanzurare, toti cei care nu respectau ordinea de
drept a cetatii.

Cele doua peisaje barladene se remarca printr-un
desen cat mai aproape de realitate, inscriindu-se in
cerintele studiului dupa model, intr-o maniera tehnica
unde pasta este intinsa lins, sustinutd de o paleta
cromaticd solara. Aceste trasaturi dau o anumitad
particularitate celor doud lucrari, fatd de alte doua
peisaje, care reprezintd o bisericad din Tg. Ocna, alte
doua reprezentand o casa §i un conac, sau portretul
soldatului, unde pasta este distribuita in straturi groase
sifoarte suculente.

Cele doua expozitii organizate la Barlad de Stavru
Tarasov au fost un prilej pentru amatorii de arta care fie
au achizitionat lucrari pentru a le avea acasa (pe care
noi le-am gasit in colectii in urma cercetarilor facute), fie
le-au achizitionat pentru ale dona muzeului.

Tn semn de pretuire atrecerii pictorului prin Barlad,
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Nicolae Tonitza, Sclava

in anu! 1968, muzeul barladean in colaborare cu Muzeul
de artd Constanta a prezentat publicului o ampla
retrospeclivd. Tn ziarul limpului «Vremea Noua»,
cunosculul prof. Constantin Parfene a scris un ampiu
articol elogios |a adresa expozitiei, apreciata drept cel
mai mare eveniment organizat de muzeu pentru
publicul larg, dupa anul 1948.

Asociatia infiintatd in anul 1928, care trebuia sa
gaseasca solulii pentru continuarea aclivitatilor de la
muzeu si bibliolec3, dar si de imbogaétire a colectiilor,
s-a remarcat, in primul rand, prin activitatea
expozitionald a secliei de arta.

In arhiva muzeului exista un afig tiparit prin grija
asociatiei, sub forma unei foi volante, putin mai mica
decat formatul A4 si care popularizeaza expozilia de
artd amuzeului.

Acest afis esle imporiant pentru noi, deoarece ne
permile s& stabilim profilul tematic al expoziliei. In afig
se preciza: Vizitati Sala de artd a Casei Nationale
«Stroe Belloescu». Tablouri de marl maestri:
Grigorescu, Loghi, Bulgirag, Theodorescu-Slon,
Petrascu, Tonltza, Stoica, Bancila, Tarasov,
Harlescu, Severin, Skeletty etc. etc. in continuare,
amatorii erau instiin{ali £a expozitia era deschisa zilnic,
inclusivsambata si duminica.

Despre inaugurarea acestei expozitii aflam dintr-o
invilatie special liparild, care s-a pastrat in arhiva
muzeului, si de unde aflam ca evenimentul aavutlocla:
«ora 2 d.a.», farad insa a avea si precizarea zilei i a
anului.

Coroborand aceasta informatie cu cea existenta
ntr-un referat intocmit de casierul societatii, datat 16
octombrie 1928 si prin care solicita aprobarea
cheltuielilor ficule «Cu ocazia amenajarii Blbliotecli
si Muzeului cum si a curateniel localulul...», putem
aprecia ca evenimentulinaugural a avut loc intr-una din
zilele din intervalul 1-15 octombrie 1928.

Sub aspectul provenientei lucrarilor din expozilia
deschisd in anul 1928, putem preciza c3 datoritd
eforturilor asociatiei, Ministerul Cultelor si Artelor
transferd la muzeu, in perioada 1926-1928, un numar
fnsemnatde lucrari, la care se adauga sidonatiile facute
de Prefectura Tutova si o serie de oameni politici care
reprezentau judeful in parlamentul {arii.

De remarcat ca Ministerul "Cultelor si Artelor
incepand cu anul 1926, periodic, pand in anul 1948,
cdnd muzeul devine inslitutie de stat, trimite in transfer
lucrari de pictura pentru pinacoteca barladeana.

Toate lucrarile ale caror autori se regasesc in afisul
de popularizare al expozitiei deschisa pentru public, la
sediul muzeului de la Casa Nationald, incepand cu anul
1928, sunt si astazi in ceea ce noi am numit «fondul
primar». Conform afigului amintit, organizatorii au
selectionatlucrariadunatepana in anul 1928, o selectie
compusa in mare parte din nume deja consacrate din
care am prezenial pe N. Grigorescu, D. Harlescu §i S.
Tarasov, urmand s&-i prezentam in continuare pe toti cei
inscrigi in afig.

Gheorghe Petragcu figura in aceasta expozitie cu
un portret, o lucrare de dimensiuni mici, redand chipul
soliei artistului, un cap de expresie, realizat in perioada
1925-1927, des intalnit in reperloriul reslrans de
modele al artistului.

Nicolae Tonitza era prezent cu doua lucrari, in ulei,
provenite, ca si cea a lui Gh. Pelragcu, prin transferde la
Ministerul Cultelor si Artelor, in anul 1927, un portret
intitulatSclava si un peisaj Zi trista la Balcic.

Portretul reprezinta chipuluneitinerefete, in pozitie
sezand, cu mainile’ aduse in poald, proiectat pe un
fundal cu elemente florale stilizate, ceea ce confera un
relief deosebit figurii adolescentei. Vestimentatia in
nuante de rosu, contureaza o rochie simpla ca malerial
sicroiala.

Condilia modesta a adolescentei este subliniata de
coafurd, un par negru, ingrijit pieptdnal, cu codife
stranse la spate. Prin trasaturile felei, cu fruntea
acoperild de un breton, sprancene frumos conlurate,
ochii alungiti, nasul fin gi buzele care marcheaza o gura
si o barbie ce exprimd multa voina, artistul ne pune in
fala unui chip tanar de adolescenta cu bogate tréiri gi
sentimente, in ciuda pozitiei care semnificd un moment
de liniste, derelaxare.

Portretul este semnat, dar nu este datat. In schimb,
pe verso lucrdrii, este o insemnare autografa, scrisa cu
negru, cu nominalizarea lucrérii, semnatura artistului
sub forma Tonitza si anul 1926. Desi nu am gasit-o In
cataloagele vremii, credem ca aceasta ar fi putut sa
figureze inlr-o expozilie a artistului sub un alt titlu, de
unde in anul 1926, Ministerul Cultelor si Arlelor a
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Nicolae Tonitza, Peisaj - Zi trista la Balcic

‘

achizifional-o, dupa care o i transferd la Barlad, unde ajunge in 1927.

Cea de adoua lucrare, peisajul inspirat din Balcic, datat 1932, aintrat in
muzeu prin transfer de la acelagi minister, in anul 1937 i care, probabil, a fosl
introdusa in expozitie alaturi de portret.

Iconografic, aristul a adus in aceasta lucrare molivul din peisajul Scara
Hanului Caramiti dar intr-o altd viziune. mult mai sintetica. In lucrarea
noastrd, linia evitd amanunlele nesemnificative, serpuind purd, conturand
suprafetele si volumele dealurilor intr-o scandare a planurilor vazute de sus in
jos. Misterul i ineditul acestei lucrari sunt date de coamele dealurilor, intre
care se desfasoard in serpentind o scard, pe care urca i coboard doua
personaje invaluile in mislerul valurilor care le acoperad trupurile. Spre
deosebire de almosfera peisajului din Scara Hanului Caramiti, in lucrarea
noastrd, misterul peisajului dar si al personajelor ne duce cu gandul la o alta
lucrare, realizatd in anul 1939, un peisaj inspirat artistului de imprejurimile
montane de la Sinaia. considerat un cantec de adio al aceluia care simjea
declinul fizic si asfintitul sdu arlistic. Peisajul de la Sinaia, considerat ca fiind
ultima lucrare a artistului, se afld in colectia cunoscutului colectionar
barladean, dr. Constantin Teodorescu, care detine in coleclia sa i alte doua
lucrdri importante penlru creatia Iui Tonitza §i anume lucrarile de licenta ale
artislului.

Privite sub aspectul timpului cand au fost realizate si participarea la
expozilii acelor doua lucrari, constatam ca Scara Hanului Carmiti afiguratin
Expozitia Grupului celor patru, din 6-31 mai 1934, deschisala Sala Dalles, in
timp ce peisajul nostru a figurat in Expozilia de picturd, sculptura si desen a
grupului, deschisa in aceeasilocalie, dar cu un an mai tarziu, in 1935.

Acestor lucrari din creatia lui N. Tonitza li s-au adaugat pe parcurs si altele
(pictura si grafica), provenite fie prin achiziii, fie prin donatii.

Pe simezaexpozitiei, deschisa in anul 1928, aga cum se mentiona in afg,
figurau gilucrari din crealia unui altimportantartist, lon Theodorescu - Sion
(1882-1939). Artislul face parte din generalia imediat urmatoare lui $tefan
Luchlan, Theodor Pallady si Gheorghe Petragcu, o generalie care ii
numara si pe Nicolae Tonitza, $tefan Dimlitrescu, Francisc $irato, Nicolae
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Darascu, pentru a-i numi doar pe
o parte dintre cei care in perioada
dintre cele doud razboaie
mondiale, au conslituit grupul
artigtilor de frunte ai picturii
romanestimademe.

Cu certitudine, in expozitia
de la Casa Natlionala a figurat, la
inceput, lucrarea — Un soldat
consemnat, care sub aspeciul
lematicii se incadreaza in suita
acelor lucrari realizate, irf
perioada 1916-1918, cand artistul
afost mobilizat i numit alaturi de
alli artisti pentru a crea opere cu
lematicad specificd de razboi, in
scopul infiin{arii unui muzeu
national.

Lucrarea. de dimensiuni mici
(0.445 x 0,345), ulei pe carton, se
remarca prin echilibrul
compozitional sustinut de
unitatea de sentiment, realizatad
prin acordul dintre peisajul
dezolant si starea sufleteasca a
artistului.

Pictorul prezintd cu mulld
afectiune chipul unuitaran, un om
robust, numai in pantaloni si
camasa cazond, dar incallat cu
opinci, surprins {anga o mitraliera
intr-un peisaj, cu un orizont foarte
ridical, in tonalitdli si acorduri de
brun-caramiziu §i gris-verzui, care
pun in valoare albul, nu chiar aga
de imaculat al cdmagii. Lucrarea
esle un studiu de fizionomie al
unui taran tanar, unde desenul
esle ferm, angulos si cu contururi
aspre, dand {aranului, devenit
oslag, monumentalltate.

Alaturi de aceasld lucrare, in
fondul primar se mai afla si doud
peisaje, unde artistul abordeaza
ca tema, marea. Ambele lucrari
au o caracteristicA comuna,
marea redatd ca o suprafatd
incremenita, care se confrunta cu
conslruciii diferite si cu volumele
foarte ferme din jur. Alatin Baracl
lamalul mariifa Constanta catsi
inEfect de luna lamare, peisajul
este construil pe contrastul
formelor si volumelor divers
orientate in spaliu si intinderea
calma a apei marii din perspectiva
unui orizonl ridicat.

In primul peisaj, artistul
ocupa tot prim planul lucrérii cu o
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constructie foarte ritmatd si contrastantd de forme,
pomind de laviziunea usor plonjanta a unui drum strajuit
de ovegelatie bogata, dum ce urcd intr-o diagonala din
coltul drept al lucrarii, construind un unghi asculit cu
stélpul negru de iluminal, care se ridicA semet pe
verticala din dreapta. In planul doi, formele accidentale
ale terenului sunt ritmale de constructia unor baraci.
Perspectiva este dominata, intotal contrast curestul, de
suprafatanemasuralaa marii.

In Efect de lun3 la mare, atmosfera este mai
romanticd, artistul acorddnd cea mai mare parte
suprafeiei linistite a apei marii, strdjuitd de un soarecare
apune si ale carui raze rogielice se reflectd in apele
marii. In coltul din dreapta aduce o constructie modulata
a unor stanci care se ridica pe diagonala. Nu lipsesc din
aceasta compozilie si doua personaje, ugor conturate,
admirand intr-o pozilie de relaxare alunecarea lind a
unui vas cu panze pe luciul apei.

Sub aspectul originii celor trei lucrari din creatia lui
lon Theodorescu-Sion, compozitia Un soldat
consemnat a fost donald de Manolescu Strunga.
cunoscuta personalitate a timpului, doctor in economie,
fruntag llberal si fost ministru al industriei §i comertuluiin
Guvemnul Gh. Tatarascu. Lucrarea a fost donala in anul
1928, donatie care ne demonstreaza ca eforturile si
demersurile intreprinse de cei care se ocupau de
destinele muzeului erau benefice sub aspectul
imbogatirii colecliilor.

Celelalle doud peisaje au fost transferate de la
Ministerul Cultelor si Artelor in anul 1935, facand parte
din cel mai substaniial transfer (in total 14 lucrari) facut
n aceasta perioada pinacotecii i probabil unele dintre
acestea au ajuns §i in expunerea permanenta. Din
creatia arlistului Octav Bancilda (1872-1944), in
expozitia deschisa in anul 1928 figura o singura lucrare.
intitulald Vrdjitoarea, un nud, tema care I-a preocupat
mai pulin pe artist. Inlucrare, in fapl, un seminud, artistul
realizeaza in culit, in pasta ingrogata, un studiu realist
ce pune in evidentd robusletea si sdnatatea trupului
unei femei linere, ugor poetizat prin pozitia semiprofil,
usor ghemuitd si mai ales luminatd de razele
incandescente date de un foc putemic care vine de
undeva din dreapta lucrarii, elemente ce amintesc de
componeniasimbolista a artei romanesti de la inceputul
secolului al XX-lea.

De altfel, in primele decenii ale secolulul trecut,
intainim aceasta conceplie simbolistica si in creatia lui
Kimon Loghl (1873-1952), mai ales in porirete, care
vor contribui la raspandirea gustului simbolist. Kimon
Logh! a fost elevul lui Franz von Stuck si care
impreund cu alli elevi ai maestrului munchenez au
raspandit in Europa guslul pentru unele elemente de
natura literar-mitologica ale simbolismului.

Din creatia lui Kimon Loghi, inexpoziliadin 1928 a
figurat un portret, intitulat Portret de femeie din umbra,
care, desi nu este datat, il incadrdm in iconografia
simbolista a imaginii femeii, o figura gingasa, 1anara, dar
mai ales eleganta, nota data de vestimenlalia luxoasa §i
prelioasa si de palaria impodobita cu flori, tanara fiind

Ton Theodorescu-Sion, Portret - Un soldat consemnat

surprinsd intr-un gest cochet de a ne privi de sub
borurile mari ale palariei.

Conform afigului amintit, constalam ca in expozifia
deschisa in anul 1928 figurau si alte lucrari, din analiza

Ton Theodorescu-Sion,
Peisaj - Baraci la malul la Constanta
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ofrora putem descifra eu ugurind prezenta unel alte orientari din arta Petru Bulgaras era prezent in
SOMARSANER de In affrgitul secolulul 8l XIXdea gi primul sfert de veac, expozitie probabil cu doud lucrari, un
Asnanth arisniare soneia. I panaipsl, I ceen o8 numim cultul faptulul  portet §i un peisa). ambele venite prin

ranster inainte de anul 1928.

Artistul, al carui talent a fost
descoperit pe bancile scolii
barladene, unde a fost coleg cu N.
Tonitza, a avut o cu totul alta
traiectorie decat a fostului sau coleg.

Portretul de femeie, ulei pe
carton, datat 1925, denota o
experienta plasticd unde observatia
are la baza unicitatea sentimentului
si subiectivitatea artistului, in fata
modelului, regasit in repertoriul
tematic al epocii, o batrana de origine
rroma, care Tti poate castiga
increderea n a-ti ghici prezentu! dar
maiales viitorul.

Spre deosebire de acest portret,
n peisajul care reda un colt din satul
Simila, situat la periferia Barladului,
fostdomeniu regal, apare limpede ca
pictorul contempla natura cu un sen-
timent de incantare, bucurandu-se
cand izbuteste sa retina jocul inefabil
al luminii pe tremurul frunzisului,
reflexele rosietice ale acoperigurilor
dominate de turla bisericii, iIn bogatia
unui decor vegetal scaldat de lumina

lIon Theodorese - Efect de luna la mare verii.
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Petru Bulgiras eludeaza cu grija elementele de |
inexpresivd minulie care tin de naralia descriptiva,
conferind tuturor elementelor din peisaj valori de
simboluri alcatuite din culori receptate pe viu si din
impresiuni traile in fata aceluicolf din natura,

Alexandru Poltevin Skeletty (1879-1959) a fost |
prezent in expozitie, probabil tot cu doua lucrari, una o |
compozitie intitulald, Cizmarul satulul §i cealalta un
peisaj din lasi, Blserica Lipoveneasca de pe Bahlul,
ambele lucrari ale artistului au figuratla Salonul Oficial din
anul 1928, dupa care au fost transferale pinacotecii
barladene.

Cizmarul satului se remarcad prin robusta
conslruclie compozitionald, obtinuld printr-o dozare
riguroasa a obieclelor si ustensilelor specifice unui atelier
de cizmarie, lotul concurand spre punerea in valoare a
motivului central, cizmarul surprins in timp ce lucreaza pe
scaunelul de lucru.

Inpeisaj, pictorul ne propunedetaliile uneizone de la
Podul Rosu din lagi, surprinsa in timpul unei zile geroase
de iarnd, vazutad din perspecliva, si unde atenlia este
refinutd de apa Bahluiului, pe al cadrui mal se afla
malestuoasa construclie a Bisericii Lipovenesti,
compozilie ce demonstreazd cd minuliozitalea
observaliei capata o valoare documentara deosebita.

Senzatia oplicd de adancime a peisajului de iama *
este sporitd de zonele intermediare ale griurilor oblinute
prin metamorfoza fericita a umbrelor locale i purtate. |

Toate lucrarile prezentate au figurat in expozilia cu

caracter permanent organizala pentru public, incepand Petru Bulgiras, Portret - Baba Tinca

cu anul 1928. Dupa aceasta data, patrimoniul pinacotecii

a continuat s& se imbogaleascd prin aceleasi cai

specifice, care au dus la conslituirea a ceea ce noi am numit .fondul
primar”, fond care prin anii '48- ‘50 din secolul irecut numara cca 100 de
lucrari. In ce masura intrarea unor lucrari noi in patrimoniul pinacotecii se
solda si cu modificarea conjinutului expoziliei permanente, este greu de
precizal, intrucatlipsesc nu numaiinvenlarele din aceasta perioada dar si
orice altdinformatie cu privire la acesl fond.

Vom incerca, in continuare, sa prezentdm aces! fond sub aspeciul -

conjinutului, in componenta caruia, aga cum am vazut, figureaza lucrari
semnate de autori ale caror creati se incadreazd in cunoscutele

Petru Bulgiras, Peisaj din Simila

personalildii ale piclurii modeme, din
perioadainterbelica.

Acestora li se adauga si numele
unor arlisti mai pulin cunosculi, ale
caror lucrari fac parte din patrimoniul
multor muzee sau colecltii, artisti care
formeaza fundalul unei epoci pe care
s-auconfirmatmarile valori.

Mai existd in fond, din acelasi
fundal al unei epoci, nume aproape
necunoscute, ca §i anonimi,
tehnicieni vrednici de toata stima dar
care, lipsindu-le avantul si
indrazneala, au rdmas la faza de
cautare a mijloacelor de expresie, fie
au ajuns la o viziune modelatd in
conul de umbra al unor personalitati
sau mode ale timpului.

In ciuda mijloacelor picturale
uneori modeste, acestia au reusil
sa-si castige un public, incat operele
lor au circulat in mediul cultural
romanesc, ajungand si in colectiile
muzeelor.

Existd un alt numar de lucran
care nu au un program estetic §i care
nu definesc o personalitate
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incadrabild in arta romaneasca. Privite sub aspectul provenientei, o parte
dintre acestea provin prin lransfer de la Ministerul Cultelor si Artelor, o
parte aufostachizitionate pe plan local si o all parte, pentru care, din lipsa
de documente, nu putem sa ne pronuntdm. Existenta aceslora, coroborata
cu locul de provenientd, ne indreptdieste sd conchidem ca prezenta
acestora se datoreazad acelui gust al oficialitatilor, care. dispunand de
fonduri, faceau achizitii pe care apoi le transferau muzeelor.

Din acest fond am ales un numar de cativa autori ale caror lucrari le
vom prezenta in continuare, i ale caror preocupari se leaga de institulia
muzeald bariddeana sau/si de gcoala barladeana, unii dintre ei meritand a
ficunoscuti.

Printre acestia se numara Theodor Gat(z)ulescu (1844-1932), al
céaruilocde origine posibil sa fie Barladul, dar care cu certitudine, incepand
din 19 octombrie 1868, il gasim ca magistru de desen si caligrafie, cu 10
ore, larenumitul Liceu ,,Gh. Rogca-Codreanu"”. Credem ca arlistul face
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parte din grupul artigtlor cu studii
academice facute la $coala de arta,
infin{atd de Gh. Asachi, din lasi,
numarandu-se printre primii artigti
romani al caror talent a contribuit la
promovarea artei in acest colt de
tara.

Alaturi de altli profesori
barladeni, T. Gatzulescu preda
gratuit, timp de patru ani (1871-
1875), la $coala “Normalad
Principele Ferdinand"”, fiind unul
dinre fondatorii acestei scoli de
baieti, care a inceput sa functioneze
din anul scolar 1870.

In arhiva muzeului, in Fondul
Paul Constantinescu, se afla o
relalare interesanta a unui fostelev al
artistului, datata 1873, si unde elevul
preciza: (A venit gi ziua examenului.
Sala era decoratd cu ghirlande de
flori i porirete... cand intrai in sala
de clasa iti fAcea impresia c3 te afii
intr-un adevarat Salon al artei.

T. Gatzulescu, maestrul, avea
un gust in decoratia clasei care i-a
impresionat pe elevi si i-a facut sa
ducd la scoalele lor aceasta
indeménare §i acest sim{ al
prezentarii fata de public”.

Tn fondul primar exista un numar
de 6 lucrari semnate de artist, dintre
care un auloportret, singurul de altfel
cunoscut de noi pana in prezent, un
autoportret din tinerete, datat 1868,
la varsta de 24 de ani, un dublu
poriret reprezentand chipurile a doi
cunoscuti profesori, lon Avramescu,
director al S$colii nr. 2, Tntre 1864-
1881 si prof. Mihai Leon, director al
$coliinr. 1, intre 1862-1887, aga cum
scrie artistul pe lucrare in partea de
sus, o icoana si alle trei portrete ale
cdror modele nu le-am putut
nominaliza.

Lucrdrile semnate de T.
Gatzulescu sunt o marturie ce
demonsireazd c& in secolul al
XIX-lea inceteaza traditia medievala
religioasa a artei romanesti, ducand
in acelasi timp la nasterea primului
stil laic.

Toate aceste porirete, despre
care nu avem nici o marturie
documenlara privind originea lor in
fondul muzeului, se caracterizeaza
prin ugoare stangaci de desen,
atitudinea rigida a celui portretizal,
lipsit de naturalete §i consisten{d
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Teodor Gitzulescu, Autoportret

materiald, cu chipuri reci, impasibile, plasate intr-un
spatiu neutru, abstract, de culoare neagra.

Acesle trasaluri ale lucrarilor semnate de T.
Gatzulescu sunt specifice portretului laic de sevalet
romanesc, de secol XIX, diferit tipologic fatd de
modelele occidentale.

Diferit ca stil si manierd fatd de poriretele Iui T.
Gatzulescu este un portret de barbat, semnat de Bruno
Mihaescu, care este realizat mai mult dupa modelul
occidental al portretului.

Despreaulor stim, conform mariuriilor cunoscutului
colectionar dr. Marcel Vainfeld, ca era originar din
Barlad, a fost elev la Liceul ,,Gh. Rogca-Codreanu”,
talentul sau fiind descoperit de pictorul Stavru Tarasov
in perioada 1926-1928, cat arlistul a stat la Barlad. Dupa
aceastd perioada, Bruno Mihdescu s-a inscris la
Academia de Arta din lagi, pe care nu a reusil sa o
termine deoarece a murit foarte tanadr, de o boald
incurabila.

Lucrarea semnatd de Bruno Mihdescu este
interesantd sub doud aspecte, mai intdi ca valoare
portretistica, realizatd aga cum am aratat, mai mult dupa
modelele occidentale, si sub aspectul modelului pe care
I-a avut artistul.

Cel portretizat este dr. Isac Vainfeld (1877-1947),
care a fost proprietarul §i apoi cel care a donat aceasta
lucrare pinacotecii. Isac Vainfeld se numara printre
personalitdlile Barladului, acel intelectual rasat care a
fost pasionat de muzica inca din tinerete, cand, student
fiind, a infiintat in Barlad, in anul 1898, .Socletatea

Acta Yosei Tutovensis

Filarmonica din Barlad", societate care a organizat
multe concerte cu un repertoriu bogat din muzica
clasic3, universala. In aceste concerte dr. Isac Vainfeld
canta la vioard. De asemenea, il gasim pe dr. Isac
Valnfeld ca membru fondator al Societétii ,Academia
Barladeand” sicarea sustinutfoarte mult muzeul.

Wolfinger Siegfried (n.1909 Barlad — m. 1982
Nevilly , Franta)este un alt artist care figureaza in fondul
primar al pinacotecii cu trei lucrari, un portret (tus) si
doua3 peisaje (ulei).

Artistul face parte dintr-un grup de tineribarladeani,
colegi de generalie, compus din Cristea lonescu
(1910-1948), lon Peiu (1913-1944), Gheorghe
Portase (sec. XX) si Vasile Avram (sec. XX), ale caror
talente au fost descoperite §i cultivate de dascalii
barladeniin perioada studiilor liceale.

Existenta, in perioada formérii lor gcolare, a
expozitiei de artd cu caracter permanent dar §i a
expozitilor cu caracter temporar, credem ca a avut o
influen{a benefica constituind un stimul in a continua
sludiile de arta.

Asa se face ca pe toli acesti lineri, cu exceplia lui
Vasile Avram, 7i gasim in documentele timpului ca
studenti aiAcademiei de Arta din lasi si Bucuresgti.

W. Siegfried a fost elevul lui lon Theodorescu-
Sion, la Bucuregti, in timp ce fon Peiu, Cristea lonescu
si Gheorghe Portase au fost elevii lui Nicolae Tonitza,
la lagi.

Tn anul 1930, W. Siegfried, Cristea lonescu sl

Bruno Mihiescu, Portret - dr. Isac Vainfeld
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Vasile Avram sunt semnatarii unei cereri prin care
solicitau directiunii muzeului aprobarea de a organiza o
expozilie colectivd: ,... In sala micd a "Casei

inspirate din zona Tumu Magurele, acolo unde Cristea
lonescu s-a siabilit ca profesor de liceu, au figurat in
expozilia personald, organizata artistului de Societatea

Nationale” pe perioada S octombrie — 20 octombrie
1930°, document aflat astazi in arhiva muzeului.

Existenta acestui document este o dovadéclara a
faptului ca, pe langa expozijia permanenta, organizala
in Sala mare a Casei Nationale, cei care se ocupau de
muzeu, au rezervat in topografia spaliului agsa numila
.saldmica" dedicata actiunilor temporare.

Cererea a fost aprobata, expozilia a avut loc, in
timp ce lucréri ale acestor artisti au intrat in fondul
sectiei, fiind §i un bun prilej pentru amatori sa faca
achizilii i donatii.

Este posibil ca doua din cele treilucrari existente in
fondul sectiei cu semnatura lui W. Slegfried, respectiv
un poriret i un peisaj, ambele lucrari de grafica, datate
1930, sa fi fost prezente in expozitia organizata in acest
an la sediul muzeului. Despre cea de a treia lucrare, un
peisaj, ulei, datat 1936, nu stim in ce conditii si cand a
intratin fondul pinacotecii.

Dupa aceasta data, W. Siegfried va deschide o
expozilie personalad la Viena, in anul 1933, urmat3, la
intervale relativ scurle de timp, de expozitile din anul
1934 la Paris si 1936 1a Bucuresti. Peisajul in ulei, datal
1936, posibil sa fifacut parte din aceasta expoazitie.

incepand cu anul 1936 va fi scenograf la mai multe
teatre din Bucuresti, In anul 1957 expune la cunoscuta
Galerie Bemheim din Paris. Va rdmane in Frania pana
la sfirsitul vielii sale.

lon Peiu provine dinir-o cunoscutd familie din
Barlad, proprietarii unei imporiante tipografi, unde
incepand cu secolul al XIX-lea s-au tiparit ceamai mare
parte a publicaliilor barladene.

Dupa expocilia de grup, din anul 1930, lon Peiu
deschide la Casa Nationala prima expoziie personala
n anul 1933 si ultima expozilie personala in anul 1937.
Viatai-afostcurmatdladoar31 de ani.

Din creatia acestui arlist, in fondul sectiei de arla,
existad doud lucrdri, un peisaj, aquarela, datat 1930,
lucrare achizijionatad din expozitia care a avut loc in
acelasi an, de catre cunoscuta societate culturald
Academia Barlddeana si donald muzeului. Mai exista
o lucrare, un sludiu, cap de batran, in tehnicd mixta,
donatie facutd muzeului, in anul 1935, de familia $tefan
Galin, din Barlad.

Cristea lonescu, cel de al treilea membru din
grupul care a expus la muzeu, in anul 1930, desi s-a
nascul la Focgani, a urmat cursurile liceale la Barlad i
in perioada 1933-1938 a fost elevullui Tonitza la lasi.

In patrimoniu se afla patru lucr&ri, un peisaj in ulei,
intrat in anul 1930, un alt peisaj, donatin anul 1953, de
un colectionar barladean stabilit in Bucuresti, prof.
Remus Caracas, care de altfel, in acelasi an, a donat
muzeului si o importantad lucrare din crealia pictorului
Stefan Dimitrescu, un peisaj inspirat din zona
Transilvaniei.

Ultimele doud peisaje, cu tematicd marina,
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Academia Bariddeana, reinfiinfatd in anu! 1990, in
colaborare cu Fundatla “Dr. Constantin
Teodorescu”, la Galeriile N.N.Tonitza, cu prilejul
sarbatoririi pictoruluilaimplinirea a 80 de ani de via{a.

La vemisajul acestei expozilii, cunoscutul profesor
universitar, scriitor si traducator C.D.Zeletin, in calitate
de membru si de pregedinte de onoare al reinfiinatei
societdli culturale, a omagiat personalitatea artistului si
a celui care a fost membru al Academiei Barlddene, in
primaperioada a activilali acestei societali, intre 1915-
1957. De altfel, asa se explic3 si faptul ca, in anul 1930
socielatea a achizifionat un peisaj care a fost donat
pinacotecii.

Despre Gheorghe Portase, inurma documentarii
noastre pana in prezent, stim ca afost elev la Liceul
.Gheorghe Rogca-Codreanu” si c3 a participat la
expozilia din 1930. Lucrarea, un peisaj, ulel, a fost
achizifionatd de muzeu, contra unei sume de 2600 lei,
asa cum este mentionat in actul de achizifie, semnat
intre reprezentantii muzeului si autor.

Lucrarile semnate de W. Siegfried, C. lonescu, I.
Peiu si G. Portase, existente in .fondul primar”,
dovedesc respectul pentru o anumitd direcile a
realismului vizual, care le-a permis celor patru arligli sa
atace valori ce le stateau aproape de suflel si care isi
trdgeau seva din valorile cromatice §i construclive
specifice picturii romanesti din primele decenii ale
secolului al XX-lea. ce nu conlrazic prerogativele artei
figuralive.

Din fondul primar de lucrari am seleciionat un all
grup de artisti, Gori Grigore Mircescu (1885-XX),
Vasile Velisaratu (1895-1978), lon Nitescu (sec.XiX-
XX), Leon |. Viorescu (1885-1936) si Honoriu
Cretulescu (1897-1977) ale caror lucrari provin prin
donaltii, ca urmare a demersurilorintreprinse de Nicolae
Simionescu.

Nicolae Simionescu nu este altul decat primarul
liberal al Barladului, cel care, in 10 aprilie 1914, in
calitatea pe care o avea, semneazd, alaturi de
profesorul preot | Antonovici, profesorii Gh.
Constantinescu-Ramniceanu, D. Petrescu-
Tocineanu, colonelul I. Em. Pallady si Gh.
Alexandrescu, deputat si profesor de liceu, actul care a
consfintit infiintarea muzeului.

Mai 1arziu, in calilate de deputat de Tutova, N.
Simionescu, dincolo de problemele politice, cattimpa
stat in Bucuresti a facut cunoscutd pinacoteca si
interesele acestei institutii, reusind sa convinga o serie
decolegiparlamenlari sdfacddonatiide artd muzeului.

Alitudinea lui N. Simionescu are la baza nu numai
acelspiritcivicdar mai ales eruditia sa, fiind un om care
iubea si frecventa, in Bucuregti, in limita timpului
disponibil, intrunirile din cadrul Fundatiei Carol I, alaturi
de generatia de tineri, considerati ultradotali intelectual,
compusa din M. Eliade, E.M. Cioran, Eugen lonescu,
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€onstantin Noica, Petru
Comarnescu sialtii.

De altfel, despre profilul cultural
al lui N.Simionescu aminteste chiar
Petru Comarnescu, in Paginl de
Jurnal, editia 2003, unde autorul
carfii relateazd ca, in dala de 12
februarie 1932, a sustinut in cadrul
Fundatiei o conferintd cu tema
~Americanism si europenism in
culturd”, la care, aga cum i prezinta
autorul, au fost prezenti toli acei
intelectuali ullradotali, printre care
figureaza si N. Simionescu, singurul,
de altfel. nominalizat de autor, cu
functia pe care o avea, de deputat si
locul de origine, Barlad.

Gori G. Mircescu figureaza cu
un peisaj cu temalicA marina, o
lucrare in ulei, nesemnata, nedalata.
In actul de donalie, datat 1928,
depulatul C. Ordnescu, in calitate de
donator, precizeaza alat litlul cat si
autorul lucrarii, informatii luate de noi
fara nici orezerva.

In aceasta lucrare, artistul s-a
lasat influeniat de lucrarea lui
Georges Seurat intitulatd Duminica
de vara, expusain anul 1886 la Paris
si care a insemnat aparitia unei noi
lendinte in arta, neoimpresio-nismul.

Lucrarisemnate G. G. Mircescu
au participatla Saloanele Oficiale din
anii 1926-1928, ca si din 1943. In
presainterbelica au aparul o serie de
cronici la adresa arlistului, intre care
si cateva semnate de N. Tonitza, care
aprecia in mod deosebit paleta
artistului.

Despre lon Nitescu, pana in
prezent, din bibliografia parcursa nu
am gasit nimic care sa jaloneze cat
de catpersoana sau artistul. In fondu!
primar delinem un portret semnat s
nedalat, provenind ca donalie in anul
1931 din partea unui alt deputat
bucuregtean. D. Artareanu. Portretul
exceleazad prin sinceritalea de
exprimare a autorului aflal in fata
unuimodel.

Peisajul intilulat Pe malul
Dambovitei, ulei pe carton, este
semnat cu brun Vily, semnatura ce ii
apartine pictorului Vaslle Velisaratu.
artist care a fost student la Academia
de Arta din Bucuresti. A debutat cu o
expozilie personald in anul 1913,
dupa care a participat cu regularilate
la Saloanele Oficiale din perioada

Gori G. Mircescu, Peisaj - La plaji

interbelica. In peisajul aflat in colectia noastra, intreaga structura a imaginii
este diluata in efemeritatea luminii. extrasa din specificulimpresionist.

Leon |. Viorescu figureaza cu un peisaj, ulei. semnat si nedalat.
Autorul afost coleg cu Nicolae Tonitza, in timpul studiilor de la lasi. In anul
1925, participa la Expozilia pictorilor moldoveni stabili{i in Bucuresti, unde
expune alaturi de Gh.Petragcu, C. Bacalu, $t. Dimitrescu, N.Tonitza si Gh.
Zamfiropol, expozitie al carei afig a fost realizat de N. Tonitza, avand ca
element central cunoscutul .Cap de bour”. In presa vremii, Nicolae Tonilza
a scris cateva cronici. apreciind, in mod special, balcicurile semnale de
fostul sducoleg L. |. Viorescu.

Ultimul artist din acest grup esle Honoriu Cretulescu, autor a doua
lucréri, ambele achizilionate chiar de deputalul N. Simionescu si donate
muzeului.

Alexandru Satmary, Peisaj din Balcic
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Artistul este originar din comuna Topalu, Neamt.
unde a vazut lumina zilei la 24 octombrie 1897. A fost,
apoi, student la Bucuresti, la clasa profesoruiui G. D.
Mirea, frecventand si cursurile Academiei de picturd,
condusa de A.G. Verona. A facut calalorii §i studii in
strainatate, mai ales in Franta si Italia, declarindu-se un
admirator al renagterii italiene si clasicismului.

In anul 1926, in Sala Carti Romanesti din
Bucuresli, deschide impreuna cu Virgil Condolu o
expozilie consideratd prima manifestare, unde artistul
proaspat venit din slraindtate a expus cca 100de lucrari.

Critica timpului aprecia aceasta expozijie, ca pe o
reusitd, considerand ca cele 100 de lucréri reprezinla:
... Opera congtilncioasa si de o semnificatie plinad
de originalitate a unui spirit puternic si cu noi
resurse creatoare" (Tara de Jos, lll, 2-3, 1926). In
acelasi an, N. Tonitza, muilt mai exigent semna o
cronica la Salonul Oficial (Universul Literar, 22), unde
aprecia ca arlistul: ,,... pluteste inca intr-un eclectism
nebulos. Nu e lipsit insa de gingagie inexpresiva gi
pictural ieftina",

in anul 1938, Honoriu Cretulescu devine profesor
lacaledra de picturd aAcademiei de Arla din lagi. Postul
a fostscos la concurs de N. Tonitza, care, in calitate de
reclor, s-a adresat cu o petilie Ministerului Educatiei
Nationale condus la acea data de Victor lamgndi, dalata
18 ianuarie 1938, pentru a se aproba ca examenul
pentru ocuparea unei caledre la lagi sd nu se maitinala
Bucuresti, ci la lasi. La acestconcurs, in premiera tinut
la lasi si nu la Bucuregti, a participat si Virgil Condoiu.

Lucrarea inlitulatd Taranci torcand, din creatia lui
Honoriu Cretulescu, este o compozitie de interior, cu
doua taranci, unde artistul a fost preocupat mai mult de
punerea in valoare a motivului cultural al lucrarii si
anume indeletnicirea casnica de a toarce a celor doud
taranci.

Cealaltd lucrare este un poriret, un studiu dupa
Rembrandt, realizat in anul 1925, cand artistul a fost la
Paris.

Un alt grup de lucrari, de care ne vom ocupa in
randurile ce urmeaza, si careface parie din acelasifond
primar, sunt semnate de: Eugen Voinescu (1842-
1909), Dumitru Severin (1879-1929), Virgil Condoiu
(1897-1943), Gheorghe Chirovicl (1883-1968), si C. I.
$Stefanescu (sec. XIX-XX).

Despre Eugen Voinescu cele mai multe informatii
le dejinem de la fostul director al muzeului din perioada
1948-1950, sculptorul Dumitru Tarazd, dintr-un
manuscris pastrat in muzeu si din ziarul Barladul, |, 8,
noiembrie 1898, de unde reiese ca pictorul a fost
profesor de peisaje marine la $coala de Belle Arte din
lasi, pentru ca apoi, incepand cu luna noiembrie 1898,
sa-| gasim prefect de Tutova. In fondul pinacotecii exista
un peisaj, o marind care se remarcad printr-o
minutiozitate didactica.

Legat de Barlad este §i Dumitru Severin, care s-a
nascut la 6 noiembrie 1877 la Botogani, in familia
institutorilor Constantin si Safta Severin. Cursul primar il
face la Botosani, in timp ce la lasi urmeaza cursurile
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Nicolae Vermont, Portret - Pe ganduri

Liceului Intemat, unde organizeaza o expozilie alaturi
de alli colegi, fiind remarcat de pictorul Oclav Bancila,
care il sustine sa se inscrie la scoala de Belle Arte din
lagi. Dupa absolvirea studiilor in anul 1901, asemenea
multor arligti, a doril s& plece in strdindlate. Datorita
conditiilor financiare modesle, nu gi-a putul indeplini
aceasta dorintd, motiv pentru care, dupa o perioada de
experiente soldata cu egecuri, vine la Barlad.

Din 15 septembrie 1906, in urma examenului de
capacitate, este numit maestru de desen si caligrafie la
Liceul ,Gh.Rosca-Codreanu” si $coala Normala
Principele Ferdinand” din Barlad. in anul 1909, in
luna aprilie, impreund cu colegul sdu, prof.
C.l.$tefanescu, participd la Congresul profesorilor de
desen si caligrafie. Un an mai tarziu, 1910, devine
profesor cu titlu definitiv la cele doualicee barladene. La
1 septembrie 1929 Tnceteaz3 din viald, in urma unei
duble pneumonii, capalala la vanatoare.

Din creatia lui Dumitru Severin avem in fond doud
portrete, unul, ulei, datat 1913, unde artistul a avut ca
model o mare personalilate a Barladului, pe prof Stroe
Belloescu, cel care asa cum am aratat la inceputul
studiului nostru, pe langa faptul ca a fost un eminent
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profesor de matematica la liceele barlddene, a fost
deputat de Tutova si, nu in ultimul rdnd, un mecena,
postura care, culmea ironlei, i-a adus sfarsitul vietii, fiind
ucis de un grup de nememici care nu au infeles ca
profesorul ridicase Casa Nationald la Barlad, scoala,
biserica giportrelul lui Al. |. Cuza, de la Grivita, comuna
foarte apropiata de Barlad, numai din banii de dascal
bine administrai.

Celalalt portret, tot un cap de batran, in ulei, deginu
esle datat, esle localizat, Paris; probabil ca artistul a
reusit s ajunga in Franta, de unde a venit cu acest
studiu.

In ambele portrete artistul dovedeste scrupul si
intelegere, probitate si seriozitate fatd de imporianta
tema a portretului, rezolvate cu acuratete, demonstrand
ca modelele ii erau aproape de sufiel.

Virgil Condoiu s-a nascutin 24 octombrie 1897, in
comuna Balagesti, din fostul judet Tutova, §i a fost
absolvent in anul 1919 al Liceului ,Gh. Rosca-
Codreanu” din Barad.

Conform declaratiilor facute intr-un interviu aparut
in presa (Clipa, 173, 26 febr.1928), V.Condolu aprecia
ca incepulul carierei sale este legat de incidentul cu
direcliunea liceului barladean, unde era elev, conflict
datorat unei caricaturi facutd in stil napoleonean
profesorului sdu de limba romana, caricalurad colorata
pe care a avul curajul sa o expuna in vitrina unei librarii
din orag. Aceasta indrazneala a indignat directiunea, ca
si pe alti dascali, care i-au cerut exmalricularea. lerlarea
a venil tocmai din partea celui care a constituit sursa de
inspiratie, profesorul de limba roméana, care, nu numai
c3 l|-a iertat, dar l-a si sprijinit in continuare in a
aprofunda disciplina desenului.

Sludiile academice le face la Bucuresti, unde,
alaturi de alti colegi, participa la infiintarea ,Academiei
libere de piclurd, sculptura si artad decoralivd” de sub
conducerea pictoruluiA.G.Verona.

Tn anul 1926 sustine examenul de capacitale in
specialitatea desen si caligrafie, dupd care se
incadreaza ca profesor la $coala superioara de comer{
din Ploiegti. Intre 1929-1943, afunclionat la diferite licee
din capitala.

Debutul expozitional se pare ca s-a petrecut in
perioadacala fos! elevbaradean, dupa care il gasimcu
participari la expozitiide grup si personale la Saloanele
Oficiale de la Bucuresli, unde s-a remarcat, agsa cum a
debutat, cu caricatura colorata.

Caricaturistul a avut si preocupdri in domeniul
criticii de artad, semnand o serie de cronici plaslice
publicate in ziarul Clipa cu pseudonimul Caudil Virgoi,
semnaturd care nu era altceva decat anagramarea
numelui sdu.

Tn fondul primar, Virgil Condoiu figureaza cu doua
lucrari, un peisaj, ulei, intitulat ,Furtuna” si datal 1916 si
o icoana, datata 1928, ambele demonstrand incercarile
unui caricaturist in picturd, atent la orientarile din arla
plasticd romaneasca, din primele decenii ale secolului
al XX-lea.
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Gheorghe Chlrovicl este autorul unei singure
lucrari existente in fond, un peisaj, ulei, datat 1927 si
achizitionatde Primaria Barlad, din atelierul artistului din
Bucuresli, pentru suma de 6.000 lei, asa cum o
dovedesc documentele de achizilie, existente in arhlva
muzeului.

Arlislul, originar din Craiova, gi-a facut studiile la
scoala de artad bucuregteana, participdnd in perioada
interbelicd la expozitile oficiale ale timpului, dupa
debutul care a avul foc in cadrul unei expozili
personale, deschise in Bucuregti, in anul 1923.

Peisajul din coleclia noasird se fncadreazad in
crealia artislului, comentatd in presa vremii, cu
aprecierile: ,Cu toatd modestia §i unele ezitari care
incd se vad in opera d-lui Chirovicl, dragostea de
natura din care a izvorat, ti-o impune farad voie".
(Clipa, 1923).

Pe C.. Stefanescu, il gasim, incepand cu 21
seplembrie 1906, profesor de desen la Liceul ,,Gh.
Rogca-Codreanu”. In anul 1923, expune impreuna cu
Virgil Condoiu la Bucuresti, perioada in care facea parte
din directiunea administrativa de la Academla libera de
picturd, sculptura gl arta decorativa.

Natura moarta si peisajul, dalate 1907 si 1911, se
inscriu in orientarea existenid in artele plastice
romanesti din aceastd perioada, cand artiglii imitau
nalura aga cum se prezinta ea, fard interventia activa,
sentimental3, a arlistului.

De altfel, aceasta apreciere o putem extinde la
toate lucrarile existente in fondul primar, prezentate aici,
la care mai lrebuie s& adaugam gi faptul ca acesti artisti
si operele lor reprezintd in arta noastra cullul faptului
material si al obiectului concret.

Prin aceastd manierd, au inlrodus stiina
observaliei, nereugind sa treacd prin materia fluida,
spre vibratia luminii in spatiu, aga cum au facut
irnpresionistlii.

Ultimul grup de lucrari, care fac parte din ceea ce
noi am numit .fondul primar”, si de care ne vom ocupa
in continuare, cuprinde lucrari semnate de Alexandru
Satmary, Tache Soroceanu, Nicolae Vermontgi Paul
Scortescu.

Subaspectul provenientei, lucrarile auintratinfond
printransfer de la Ministerul Cultelor giArtelor Bucuresti,
n ani diferiti.

Tnanul 1927, ministerul transfera la Barlad o lucrare
de Al. Satmary (1871-1933), un peisaj inspiral din
Balcic, ulei, nedalat, realizal probabil in perioada ante
1927.

Compozilia aduce in prim plan grandoarea unor
coline arse de soare, ale caror creste sunt mai aproape
de cer, in timp ce dincolo de aceste dealuri se vad
acoperigurile unei asezari si albastrul infinit al cerului gi
marll, elemente ce ne oferad o perspectiva spirituala a
nesfarsitului, ainfinitului.

Tache Soroceanu este numele sub care gl-a
semnat lucrarile Artur Cristlan (1897-1969), nascut la
Mircesli, si care a urmat dreptul la lasi. In perioada
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studentiiei a frecvenlat, in paralel, si cursurile de arta in
mod voluntar, fara a fi inscris. In fondul secliei exista
doud lucrari, doud autoportrele pastel, care nu se
deosebesc cu nimic. In ambele, nedatate, autorul se
prezinta cu un chip de maturitate, in pozitle frontala, trei
sferturi.

Faptul ca ambele lucrari, absolut identice, ajung la
muzeul barlddean printransferde la minister, reprezinta
o oarecare curiozitate. Cert este c&, in anul 1937,
artistul a deschis cea de a 5-a expozitie personala la
Bucuresti, unde posibil sa fi fost prezentat unul dintre
autoportrete care a si fost transferat. Cealalta lucrare
figureaza in documete ca fiind transferatd cu un an
nainte.

In anul 1928, in fondul pinacotecii intrd singura
lucrare existenta in patrimoniu, pana astazi, semnata de
NicolaeVermont(1866-1932).

Lucrarea reda chipul uneitinere in costum national
surprinsd intr-un peisaj. Compozitia, sub toate
aspectele, dovedeste influenia pe care a avut-o crealia
lui N. Grigorescu asupra unor artigti.

Paul Scortescu (sec. XIX-XX) figureaza in fond cu
doud lucrari, intitulate ,Constantinopole-Mormantul
lul Eyub” si .Geamie", compoziliimonumentale ce re|in
atentiaprinconstructivismul specificcezanian.

Lucrarile, probabil, au figurat in expozilia personala
organizata la Bucuresti, in primavara anului 1922, la
Maison d'Art, unde a expus mai multe lucrari inspirate
din calatoriile facute in ltalia gi Constantinopol.

Prezentarea mai mult sau mai putin completa a
structurii fondulul primar din componenta
patrimoniului sectiei de arld, ne da posibililatea sa
conchidem ca aceasta structura ilustreaza, de fapt, o
epocd, cu valor, cu nonvalori, cu nume ramase in
anonimat, cu talente vituale dar secerate de un destin
necruiator, cu tot atitea forme de exprimare care dau,
practic, specificitatea si direcliile de dezvoltare ale artei
romanesti din perioada inlerbelica.

Cert este c3, pana la aparitia perioadeicare anunta
declangareaceluide-aldoilea razboi mondial, muzeul §i
pinacoteca au fost prezente active in viata culturala a
orasului, existenta si activitate sustinute gratie tuturor
celor care au inteles cd muzeul inseamna si colectii,
deci un patrimoniu.

Deoarece informatiile despre pinacoteca si muzeu
din perioada din preajma celui de al doilea razboi si de
dupa lipsesc, putem doar sa presupunem ca in tot acest
timp a existat preocuparea pentru asigurarea conditiilor
de securitale a palrimoniului adunat in cei peste 25 de
anide cand s-ainfiintat muzeul bariadean.

Pentru perioada ce a urmat dupa incheierea celui
de-al dollea razboi mondial, organizarea muzeului §i
pinacotecii, cand, cum si cine s-a implical in aceste
activitali, sunt tot atitea intrebari ce raman,
deocamdata, farad raspuns, din cauza lipsei
documentelorde arhiva.

Cu toate acestea, suntem convingi c3 in acea
perioaddde duparazboi, speciala §i confuza, a aparul o
noud generalie care s-a ocupat de muzeu, ipoteza
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Paul Seorteseu, Peisaj - Constantinopole, ’
Mormanrul lui Eyub i

confirmatad de faptul ca, in anul 1948, muzeul este
declaral institutie de cullurd de stat, sub numele de
.Muzeul mixt Barlad", trecand in subordinea Primariei
Badad.

Paul Scortescu, Peisaj - Geamie
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Dupa schimbarea statutului muzeului, Dumitru
Taraza este primul director care, agsa cum gasim in
cateva documente ce s-au pastrat, s-a confruntat cu
lipsa de spatiu de la sediul ,,Casei Nationale”, ceea ce
|-a determinatl s& facd o serie de demersuri pentru
obtinerea uneinoi locatii.

Demersurile intreprinse s-au soldat cu un succes,
n sensul c4, incepand cu anul 1955, muzeul primeste
ca sediu o parte din corpul de nord al cladirii ce a
apartinut Prefeclurii de Tutova, o cladire mare si
impunatoare prin stilul eclectic neoclasic, spatiu impariit
cu mai muite institutii.

Incepand cu anul 1955, muzeul a reusit, pe etape,
sa castige si sa ocupe cat mai multe spalii din aceasta
cladire, culminand cu anul 1976, cand a preluat toata
cladirea. Aceastd nevoie acutd a spaliului a dictat,
practic, evolutia muzeului, sub aspect expozitional §i nu
numai.

Trebuie s mentionam un lucru foarte important, si
anume faptul ca incepand cu anul 1955 la muzeu vin
specialisti cu studii superioare, mai ales in domeniul
istoriei gi stiintelor naturii, arheologi si biologi.

Anul 1955 este momentul care marcheaza pentru
prima data in existenta muzeului inceputul etapei cand
se pun bazele stiintifice Tn tot ceea ce implicad bunul
cultural.

Tn acest nou context al existentei muzeului cu cele
trei sectii, arheologie-istorie, artd si stiinjele naturii,
seclia de arid este cenugareasd, unde, abia in anul
1968-1970, va veni un specialist care se va ocupain
exclusivitate de toate problemele secliei.

Pand atunci, Tnsa, specialigtii existen}i au
desfagurat o ampla §i competentd activitate privind
refunctionalizarea spaliului primit §i deschiderea
expozitiilor pentru public.

La doi ani de la primirea spaliului, in anul 1957,
muzeul barlddean, numit acum Muzeul ,Vasile
Parvan", denumire ce o poarla si astazi, isi deschide
portile pentru public, cu trei expozili permanente, cate
una pentru fiecare sectie, pe baza unor tematici noi i cu
un mobilier expozifional realizat la cerintele acelei
perioade.

Expozitia sectiei de arta a primit cel mai mic spatiu,
respectiv 1-2 sali, ponderea revenind sectilor de
arheologie si naturale.

Cei care s-au ocupat de soarta sectiei de artd
probabil cd au selectat din fondul existent lucrdrile
semnificative care au gi fost expuse in acel spaliu foarte
restrans. De asemenea, s-au preocupat §i de cregterea
patrimoniului. Asa se face ca, in anul 1959, in
patrimoniul secliei intrd& un lot de lucrdri de artd
romaneasca, provenit prin transfer de la Muzeul de Arta
din lagi.

Acestlot a fost constituit de specialigtimuzeuluidin
lagi, in cadrul caruia remarcdm lucrdri semnate de
Niccolo Livaditti (1804-1859), Gheorghe Siller (1842-
1880) si Gheorghe Lemenl (1813-1848), artisti ale
céror lucrari au contribuit la modifican structurale in
fondul existent, fond pe care, probabil, muzeografii
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ieseni au avut posibilitatea sa- consulte.

Lucrérile semnate de acesti artisti se constituie
nir-o marturie ce demonstreaza ca in secolul al XIX-lea
inceteaza (raditia medievald religioasa a artei
romanesti, ducand in acelagi limp, asa cum am mai
aratat, lanagterea primului stil artistic laic.

Toate lucrarile se incadreaza in genul portretului
laic, genfata de care societatea romaneasca, incepand
cu secolul al XIX-lea. manifesta un interes deosebit, in
defavoarea portretului votiv.

De attfe!, portretul votiv de tradilie bizantina, pe
care arla medievald romaneascd !-a cullivat cu
predileclie pana in secolulal XIX-lea, va coexista o buna
perioada de timp, alaturide portretul occidental laic.

Asa se explica faptul cd in portretele artigtilor
amintiti, intrate in fondul muzeului, cu exceptia celui
semnat de Gheorghe (George) Siller, gustul pentru voliv
persisté, cu toate noutéiile aduse de poriretul de sevalet
occidental, gust manifestat pentru pozilia verticald a
modelului, portrete duble si adeseori insolite de texte
care definesc titluri nume elc. texle asemdnatoare
pisaniei.

Portretele semnate de Niccolo Livaditti si de
Gheorghe Lemeni, la care addugdm si pe cele
semnate de Teodor Gatzulescu, despre care am vorbit,
si care exista in fond inca din anul 1928, exemplifica
foarte bine ca in timp ce, in aceasta perioada, arta
europeand se afla in plind maturitate, in arta
romaneasca portretul mai avea de sirabatut o etapa
pentru a pulea pierde din amprenta portretului votiv bine
apreciatin epoca si, mai ales, preferatde comanditari.

Spuneam cé poriretul de femeie, intitulat Speranta

Niccolo Livaditti, Portret
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T. Soroceanu, Autoportret

si atribuit lui Gh. Siller, este un exemplu de ce inseamna
portretul in arla europeana. De alifel, acest portrel, care
nu este semnat i nici datat, este, de fapt, o copie dupa o
lucrare a lui Schiavoni. Este cunoscut faptul ca Gh. Siller
a fost elevul lui Felice si Natale Schiavoni la Venetia,
realizand o serie de copii dupa maestrul sau.

O dovada cé si-a Tndragit foarte mult maestrul o
constituie si faptul ca, in anul 1855, Siller deschide la
lasi o expozitie personald, unde, alaturi de lucrarile lui
expune silucraridin crealia lui Schiavoni.

Se pare ca tanarul Gh. Siller cat a studiat la Venetia
a facut sase copii dupa Schiavoni, pe care le-a adus in
tard, in cele sase intrdnd i lucrarea transferata de la |l agi
lamuzeul nostru.

Portretul atribuit lui Gh. Lemenl, 1l reprezintd pe
Gheorghe Rogca-Codreanu (1805-1837), un nobil
barladean care a imbralisat cariera de militar, i care,
prin testamentul redactat la Viena, in 18 noiembrie
1837, lasa printre altele o suma importantd de bani
necesara infiin{arii, la Barlad, a unei gcoli pentru 100 de
elevi. Cel poriretizat este ctitorul cunoscutului Colegiu
barlddean .Gh. Rogca-Codreanu”, unde s-au format
mari personalitai ale culturii si stiinfei romanesti.

Acest portret a fost reprodus alaturi de necrologul
semnat de Gh. Asachi, la moartea artistului, in
calendarul pentru romani pe anul 1848. Gh. Asachi
preciza si faptul ca Portretul Gh. Rogca Codreanu este
una dintre cele mai reusite din crealia arlistului disparut,
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precizand cé lucrarea se aflain Pinacoteca din lagi.

Sub aspectul provenientei, lucrarea a Ffost
achizitionata de Ministerul Cultelor i Artelor, transferata
n anul 1910 la Pinacoleca din lasi §i, in anul 1959, la
muzeul bariddean.

In fondul transferat de la lasi figureaza un alt grup
de lucrari, din creafiile artislilor. Gheorghe Panaiteanu-
Bardasare (1816-1900), C.D. Stahl (1844-1920),
Emanoil Panaiteanu-Bardasare (1850-1935), Vasile
Ravicl (sec. XIX-XX?), Gh. Popovlicl| (1859-1933) si
Octav Bancild (1872-1944). Aceste lucrari au imbogatit
fondul sectiei cu alte orientari din arla romaneasca de la
sfarsitul secolului al XIX-lea si primul sfert de veac XX

Absolvent al $Scolii de Artd din lasi. Gh.
Panaiteanu-Bardasare, devenil apoi profesor si
director al gcolii care i-a format, este prezent printr-un
portret, in care artistul I-a avut ca model pe doctorul in
medicind loan lancu Lochmann, dintr-0 familie
ieseand ai carei membri au fost portretizati de artist.
Acestportretse incadreaza in creatia artistului specifica
epocii academismului din arta romaneasca. Portrelul,
de formaovala, surprinde, pané la detaliu, asemanarité
fizice cu modelul, unde accentul este pus pe rangul
nobiliar al personajulu §i cu o monumentalitate
specifica, tipic fotografica.

Lucrarea a fosl transferata |a lasi de la Ministerul
Culturii si Cultelor, in anul 1945, pentru ca peste 15 ani
sa fie transferata in colectiie muzeului barddean.

Inceeace il priveste pe D. Stahi, pictor academist
din pleiada arligtilor iegeni, este bine reprezentat in

Gheorghe Lemeni (atribuit),
Portret Gh. Rogca Codreann
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Gheorghe Siiler (atribuit)
Portret - Speranta, copie dupa Schiavoni

patrimoniu gratie generozitdli celor care au facut
seleciia, transferand la Barlad un numar de sase lucrari,
trei porirete si trei naturimoarte.

Unul din porirete il reprezintd pe pictorul Theodor
Bulucliu §i un altul otanara in costum natlonal, ambele
fiind realizate in tehnica .lins", concretizandu-se prin
echilibru si monumentalitate, fard a dezminti maniera
academista.

Spre deosebire de acestea, in Portretul — Bunica
artistul reugeste sd surprindd nu numai atributele
biologice ale modelului, aflat la varsta a treia, dar si
incercarea reusitd, de altfel, de transfigurare,
convingadnd prin bunatatea si injelepciunea ce se
desprind de pe chipul acestei femei, surprinsa in timpul
unei indeletniciri casnice, impletind.

Naturile moarte semnate C.D.Stahl documenteaza
o alta orientare a artelor plastice din aceasta perioada,
sl anume, aceea de a imita natura, asa cum se prezinta
ea fara nici o interventie activa. Interesul manifeslat fata
de obiectul concret, faptul material sunt elemente ce au
la baza gtiinia observatiei.

Artistul rdmane in aceste naluri moarte la un
realism direct, de imitatie perfecta. Realismul direct, de
imitatie perfecld, dar cu ugoare transfigurdr, se
descifreaza in compozitia unde reda cateva ramuri cu
clorchini de struguri, deosebita fala de celelalte dou3,
unde elementele compozilionale: masa-suport, farfurie,
lructe, respectiv prune cu bruma toamnei si merele
parguite de soare sunt elemente ce tin de maiestria
compozitiei §i a tehnicii, de valorile tactile ale fiecarui
element realizat.

Realismul direct, de imitalie perfectd, este
trasatura esentiald a operei lui C. D. Stahi aceea de a
imita natura, aga cum se prezintd ea, fard nici o
interventie.

Am prezentat doar lucrarile acestor artisti, din lotul
transferat de la lasi, deoarece acestea au dat
posibilitatea schimbarii structurii fondului sectiei cu
cateva orientari definitorii, semnate de pictori
reprezentativi din evolulia artelor plastice romanesti, cu
origineieseana.

Componenta fondului adunat in cei peste 50 de ani
afacutposibil ca, in anul 1970, o daté cu existentaunui
specialist §i pentru seclia de arla, sa se organizeze
prima expozitie permanentd cu o temalicad axatd pe
ideea prezentarii orientarilor §i directiilor din artele
plastice romanesti de la sfarsitul secolului al XIX pana la
perioada interbelica, inclusiv. In cadrul acestei expuneri,
au fostrezervate doua spatii de autor, dedicate creatiei
lui N. Tonitza si St. Dimitrescu, la inceput cu un numar
mic de lucradri, marit pe parcurs prin orientarea
fondurilor, atatea céte au fost, niciodatd suficiente,
penlru a achiziliona lucrari dincreatiacelor doi artigti.

Expozilia a putut fi organizatd gratie eforturilor
acelor generatii care au reusit s adune pana in anul
1948, cand muzeul adevenitinstitutie de stat, un numar
de 100 de lucrari,imbogalit pana in anul 1970, la 260 de
bunuri ale secliei, in care intra si un fond de artd
populard romaneasca.

Am prezentat mai in amanunt perioada 1914-1970
din existen{a secliei, mai ales sub aspectul structurii
patrimoniului, din douad motive, in primul rand, am dorit

Gheorghe Panaiteanu-Bardasare
Portret dr. Lochmann

Acta Mosei Tutovensis

27

www.cimec.ro / www.muzeuparvan.ro



s& aducem omagiul si prefuirea noastra pentru tofi cei
care au gandit si au realizato institulie de cultura i, in al
doilea rdnd, pentru a putea umari ce au facut
generatiileurméatoare.

De la bun inceput trebuie sa precizam ca muzeul
barladean, find un muzeu mixt, cu ordonator de credite
o primarie dintr-un orag mic §i nu prea bogat, nu a
beneficiat de inlelegerea ca trebuie sa aiba specialigti
pentru fiecare seclie in parte, fintr-un numar
corespunzator, deoarece acestia sunt singurii care se
pot ocupa de o institutie de cultura atat de speciala cum
esle cea muzeald. Asa se face c4, in perioada 1970-
2004, sectia de arta a avut un singur muzcograf care a
trebuit sa rdspunda de tol ceea ce insemna existenta si
activitatile specifice sectiei.

Cu loate acestea, sectia a supravietuit si am
aprecia, chiar foarte bine, devenind una dintre cele mai
activesectiiale muzeului.

Dupa cunoasterea foarte bine a componentei
fondului care afost clasat, inventariat, figat etc. conform
normelor, am ftrecul la infocmirea unor programe cu
obiective sifinalita|i foarte concrete.

Mai Tntai, ne-am orientat catre achizifii din creatia
artistilor consacrali din perioada interbelica, apoi am
canalizat eforturile noastre pentru constituirea unui fond
de artd contemporand romaneascd, dupd o
documentare foarte atenta.

Deloc de neglijat a fost atitudinea noastréa fata de
colectionarii particulari, atitudine care, pe parcursul
anilor, s-a dovedil extrem de beneficid pentru sectie,
deoarece o parte dintre acesti colectionari au devenit
donatori si adevarali parteneri culturali aj secjjei.

Constantin D, Stahi, Portret - Theodor Buiucliu
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Constantin D. Stahi, Portret - Bunica

Primele noasire contacte cu colectionarii au
inceput cu dr. Marcsl Vainfeld (1917-1990), unul dintre
cunosculii colectionari romani, care a facul o pasiune
pentru arta orientala si extrem orientald, ca si pentru
arta europeanad, pentru carte, aga cum e firesc in cazul
unui colectjonar erudit cum era Marcel Vainfeld i, nuin
ullimul rand, pentru muzica. De altfel, pasiunea dr.
Marcel Vainfeld si eruditia sa se explica prin aceea ca
s-a nascut in casa dr. Isac Vainfeld, asa cum am aratat
deja in studiul nostru, unde exista un climat cultural
elevat.

Colecfionarul Marcel Vainfeld a cunoscut foarte
bine patrimoniul muzeului, dar, mal ales, a inteles rolul
si imporlania instituliei muzeale. Aga se explica faptul
c3, in anul 1981, doneaza o parte din importanta sa
colectie, un grupaj de piese de arta decoraliva si citeva
de arld plasticd, creafii artistice provenind din India,
China, Japonia, Persia, Iran, Turcia, fond care a dus la
prima mare modificare a patrimoniulul sub aspectul
structurii colectiilor §l a domeniilor.

Tn anu! 1976, cu prilejul unui simpozion dedicat
aniversarii a 90 de ani de la nasterea lui Nicolae Tonitza
organizat de seclia de artd a muzeulul, a participat ca
invitat si prof. Raul Sorban. Cu aceasta ocazie, pentru
prima data, prof. Raul Sorban ne-a vorbit despre un fiu
al Barladului, profesorul universitar dr. lon Chiricula, la
acea data directorul Institutului Oncologic din Cluj.

De asemenea, ne-a vorbitdespre colectia prof. lon
Chiricuta, despre intentiile colectionarului de a face o
donatie si, mai ales, profesorul Raul Sorban s-a aratat
dispus de a facilila deschiderea unui dialog intre
colectionarul lon Chiricua si muzeul barladean.

Acta vsei Tutovensis

www.cimec.ro / www.muzeuparvan.ro



Relatii de bun augur, care au culminat cu generosul
act al donatiei facutde prof. lon Chiricuta, in anul 1982.

In componenta colectiei donata de prof. lon
Chiricu{a intra bunuri din domeniul artei decorative cu
aproape toate genurile, provenind din cunoscute cenlre
europene, precum si cateva cu origini in China sl
Japonia, putine tolusi sub aspect numeric fata de cele
europene. Artele plastice europene suni bine
reprezentate prin picturd, grafica si sculptura. Coleclia
mai cuprinde un fond cu bunuri din domeniul arheologiei
romane, preponderentd, si un alt fond, de arta populara
romaneascd, unde ponderea centrelor este detinuta de
Transilvania.

Un capitol important al colecliei il constituie arta
plastica romaneasca, cu lucrari semnificative din creatia
arligtilor consacrati din perioada interbelica, alaturi de
anlisti reprezentativi contemporani, si ddm doar cateva
exemple: Al. Ciucurencu, C. Baba, . Irimescu si altii.

Cele douad mari si importante coleclii intrate ca
donatiiau dat posibilitatea ca, inanul 1982, s& renun{am
la expozitia de baza a secliei. organizatain anul 1970, si
s organizam pentru public o expunere permanenti cu
cele doua colectii donate ce dr. Marcel Vainfeld si dr. ion
Chiriculd. carora # s-a adaugat o a treia donatlie din
partea dr. $tefan Bucevschi (1920-1997), compusa din
arta populara romaneasca din zona noaslra, precum i
icoane pe lemn lucrate in secolele XIX-XX, in zona
Moldovei sau in centre rusesti.

in paralel cu aceste donalii, s-au (&cut demersuri
pentru constituirea dar mai ales imbogatirea fondului de
arta contemporana romaneasca. Acest fond s-a format
pe baza transferurilor obtinute de la Bucuresti, pe baza
selectiei facuta de specialistul secliei, la care se adauga
donaliile provenite din pariea artiglilor care au acceptat
colaborarea cu sectia noastra, in sensul ca au acceptat
sa vina la Barlad cu expozitii personale, tematice sau de
grup, organizate de specialistul sectiei.

Din aceste expozili s-au facut achizifli, atat cat a
fost posibil, in functie de banli pe care ii aveam. Ceea ce
este important si de subliniat este faptul ca aproape
toate colaborarile sectiei cu arligti contemporani s-au
soldat cu donalii din partea artistilor.

Au dat dovada de multa generozitate arlislii plastici:
Elena Utd Chelaru, Gheorghe Spliridon, Costin
Neamtu, Paul Neagu, Corneliu Vasllescu, Marcel
Guguianu gi muli altii.

O alta cale de imbogajlre a fondului de arta
contemporana romaneasca au constituit-o donaliile din
partea unor cunoscuti colectionari, in randul cdrora se
Inscrie dr. Conslantin Teodorescu, care din momentul
sebilirii Tn Barlad a devenit un adevarat mecena, nu
numai prin donatiile facute, dar si prin aceea ca a fost si
este un partener cultural prefios penlru muzeu, in
general, prin implicarea concretd in rezolvarea
multiplelor aspecte pe care le implicA o activitate
culturala.

Primele donalii facute de dr. Constantin
Teodorescu au contribuit la imbogatirea fondului de arla
romaneasca cu lucrari din crealia artistilor MihaiAdamiu
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si Bob Bulgaru, urmate apoi de un valoros tezaur plastic,
constituit din piclura si grafica din creatia lui Cornellu
Baba, precum si lucrari semnate de Elena Uta Chelaru,
Dan Hatmanu. Traian Bradean, Vasile Grigore, pentru
a-i numi doar pe caliva dintre pictorii conlemporani deja
consacrati.

Imbogatirea .patrimoniului sectiei a dus la
modificarea expoziliei permanente a secliei, care s-a
produs in anul 1993, cand aléturi de Colecyile deja
expuse s-a adaugat Coleclia dr. Constantin
Teodorescu, cu fondul C. Baba, Colectia $t.
Constantinescu cu lucrari din ultima perioada de creatie
a celui care a fost profesorul si pictorul Stefan
Constantinescu, lucradri donate de doamnele Clody
Bertola si Olga Pelimon.

Totacum am expus si Colectia preot Ursacescu, o
coleclieintratd in muzeu fara nici un fel de documente.

Din aceastd colectie am expus lucrari de artd
decorativa si icoane pe lemn, expunere prin care am
facut o reparatie morala fala de colectionar si urmasgii
acestuia, care ne-au informat dupa 1990, ca toata
colectia afostabuziv luata prin anii 50 din secolul trecut.

« > Datorlta faptului ca, in anul 1993, muzeul cu cele
patru seclii definea doar un singur spatiu unde se putea
organiza o expozitie permanenld, si anume .Casa
Sturdza”, am optat ca aici, alaturi de colectiile de arta, sa
expunem alte doud colectii, una legatd da
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Constantin D. Stahi, Narura moartd - Prune

personalitatea prof. George Ivagcu
sl cealaltd de a unui alt fiu al
Barladului, ing.col. lon Negoescu, o
colectie axatd pe medalisticd si
istorie militara.

Asa a luat fintd la Casa
Sturdza, imobil clasat monument,
incepand din anul 1893, un muzeu
de colectii, unde s-arezervat §i un
spatiupentru alte activitati specifice.

In anul 2000, ca urmare a
creslerii i diversificdrii continutului
fondului de artd contemporana, a
fost posibil & deschideM® o
expoziiie de artd contemporana
romaneasca cu caracter
permanent,
selecfionate cate una sau doud
lucrari din crealia a peste 100 de
artisti consacrati.

Tn circuitul expozitional au fost
organizale cinci expuneri de autori
dedicate artigtilor Elena Uta
Chelaru, Costin Neam{u, Paul
Neagu, Comeliu Vasilescu si Marcel
Guguianu, in semn de recunostin{a
pentru substaniialele donalii facute
muzeului.

Cel mai important eveniment
expozitional in viaia sectiei a aparut
inanul 1997, cand MarcelGuguianu
revine acasa, facand o noua oferta
de donalie a crealiei sale,
concretizata in peste 300 de piese
cares-au adaugalla fondulde peste
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unde au fost.

3500 de bunuri cat are patrimoniul
secliei de arta in anul 2004,

4 Toate energiile au fost
canalizale pentru materializarea
acestei Importante donatii, care
presupunea crearea unui spatiu
special. deoarece seclia $i muzeul,
in general, erau in criza tolald de
spatiu.

Gralie infelegerii din partea
ordonatorului principal de credite i
in mod special a in{elegerii
manifestate de ing. lon Manole, in
calitate de presedinte al Consiliului
Judetean Vaslui, s-a finan{at
ridicarea unei cladiri speciale pentru
donatia Marcel Guguianu.

Deasemenea, am avut sprijinul
Primariei Barlad, care a oferit cu
generozitate locul cu cea mai buna
pozitie pe harta oragului pentru a se
ridica o cladire ce avea sia
adaposteasca donatia Marcel
Guguianu.

- Toate eforturile s-au finalizat cu
proiectarea unei cladiri de catre
arhitectul Nicolae Vericeanu, un bun
prieten al artislului i cunoscator al
operei acestuia, precum si ridicarea
consiructiei definitivatd in anul
2003, cand ‘a fost predatd de
constructor muzeului. Aceasta
cladire esle singura construitd in
ultimii 100 de ani la Barad, cu
destinatie si

muzeald, inca de pe plangeta

A urmat o perioada de céleva
luni, cdnd cladirea a fost testald
microclimatic, dupa care, pe
parcursul anului 2004, s-au
desfasuratmaimulte etape, care au
culminatculuna iulie 2004, moment
cand Pavilionul expozitional Marcel
Guguianu a fos! inaugurat, intrand
in circuilul muzeal national.

Aceastd importanta realizare
din anul 2004 in viata seciei de art3,
alaturi de toate celelalle care s-au
petrecut in ultimii 30 de ani din
existen{a acesteia, au fost inchinate
acelor generatii de intefectuali care
incepand din anul 1914 s-au ingrijit
dar au si luptat pentru ca oragul
Barlad sa aibd un muzeu.

Anul 2004, an declarat jubiliar,
cu prilejul implinirii celor 90 de ani
de existentd a muzeului, a fost
sarbatorit la sectia de artd cu o
sesiune stiintifica cu tema.Prezenta
artei romanegti contemporane pe
simezele muzeelor nationale la
inceputul mileniului tre”, in cadrul
céreia PavilionulMarcel Guguianu a
fost prezentat ca studiu de caz.

Toate realizarile din anul 2004
reprezinta incheierea unei etape din
existenta secliei de artd si, in
acelasi timp, Tnceputul unei noi
etape, in cadrul careia muzeu! Tsi va

functionalitate ~sarbatori centenarul, dinanul 2014.
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