Colectia “Dr. Constantin Teodorescu” - o pagina din
istoria artei contemporane

Tnca de la inceputul secolului trecut, Hegel spunea c.
prin calitatea sa de lrezorier al valorilor cullurale, muzeulse
impune ca factor de prim ordin al constliintei sociale.

Institutia muzeald, erijatad in depozitar al comorilor
arlistice datorate secolelor anterioare de creatie, s-a bazat
pe o decantare a valorilor operata pe un limp extrem de
indelungat, limitandu-se la a oferi publicului aceste opere cu
valoare stabilitd de traditie, publicul find consirans la o
acceptare pasiva, plina de respect religios fata de o ierarhie
imuabila a valorilor.

Una dinlre problemele de mare inleres ramane
alitudinea pe care trebuie sa o adopte muzeul fala de crealia
arlisticd conlemporana, receptivilatea acestuia fatd de
complexitalea fenomenului artei contemporane, maniera de
a propune noi valori, fara temerea de a se dezice la un
moment dat de o valoare propusa recunoasterii sau de a
face caleintoarsain considerareaunor fenomene.

Esle greu sa se discearna inir-o realitate imediata si de
mare mobilitate, dar nu trebuie sa uitdm ca arta noastra
contemporand este purtdtoarea unor perenitati ale
spirilualitalii romanesli, ea este argumenlul cel mai viu al
conlinuitatii unor traditii culturale si. prin urmare, ea trebuie

Doina Rotaru

sa-gi ocupe locul firesc in expresia muzeala a evolutiei artei
romanesti.

A te descurca in hatisul de direclii si curente ale artei
contemporane, bazat pe revolutia rapidd a mijloacelor de
exprimare, devine o intreprindere extrem de anevoioasa,
dar nu lipsitA de curaj si implicalii sociale, estetice,
interpretative. Fenomenul arlistic contemporan, procesul de
inaintare al vietii plastice, al modulurilor creatoare, al
constituirii formelor arlislice sunt mai rapide decat facullatea
marelui public (a acelui public pentru care, in linii generale,
arla prezinta interes) de a se adapta psihologiceste ritmului
verliginos de aparitie, de succesiune a noului.

Arla nu este un conglomerat de solutii, reflectate in
forme felurile, nici un inventar de teme si subiecte, si,
indiferent de generalie sau orientare estetica, artistii se simt
solidari in demersul lor creator general. Ei decid sa-si
invecineze operele cu scopul deliberal de a sublinia nu alat
divergentele de viziune sau opliunile stilistice i
complementaritatile, cAtmai degraba necesitatea de a defini
un spirit al timpului”.

De aceea, redeschiderea expoziliei de arla
contemporana .Dr. Constantin Teodorescu”™ pe simezele
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Muzeului Judetean Vaslui, are semnificalia §i importania
unui oporlun eveniment cultural. in spaliul artistic al
Moldovei, o asemenea iniliativd valideazad o opliune si
confirmd o vocatie. Opliunea se refera la exigeniele
limbajului plastic modern, pe linia unui sincronism europen,
vocajiaare 'nvedere disponibilitatea pentru dialog cultural a
unui mare colectionar: doctorul chirurg, Constantin
Teodorescu.

Colectia, donata inca din 11 martie 1989, se doreste afi
izvoratd nu alat din necesitatea implinirii imediale a unui
orgoliu narcisist, cat din dorin{a adanc resimtitd a stabilirii
unor inevitabile si judicioase ierarhii valorice a fenomenului
artistic contemporan.
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Colectionarii au fost si suntaceiacevininintdmpinarea
recepldrii fenomenului complex al artei contemporane.
Acegslia nu se mullumesc numai sa guste §i sa aleaga lucrari
de arl3, ci, prin alegerea facutd, ei joaca un rol pozitiv in
succesul migcarii artistice a timpului, asumandu-gi riscul
ntelegerii unui fenomen inca prea apropiat de noi pentru a
ingaduicuprinderea Iui inir-o perspectiva a cerlitudinilor.

Desi se situeaza prin excelen{d sub semnul unui
provizorat al valorilor, in ciuda precaritalii sale, colectiile de
arld contemporand au o valora reald de instrument de
cercetare §i cunoaglere, dovedindu-gi eficienta in
actualitate, sub triplul aspect al dimensiunii sociale,
interpretative gi inovatoare.

Dr. Constantin Teodorescu gi-a alcatuit colecfia
asemenea compunerii unui concert: a luat un moliv, I-a
dezvoltat, s-a opril i I-a dezvoltat in corelalie cu relalia

154

maesiru — discipol, ceea ce i-a conferit o0 anume coerentd
arhitecturald, de edificiu stilistic unitar, in ciuda diversitatii
tematice §i a stari de spirit care genereazd aceasta
diversitate.

Coleclia ofera ceea ce am putea numi .un echilibru al
alternantelor”, in ambian|a acesteia deslusindu-se tendinie
si orientari diverse, solulii lradilionale, dar §i provocari
specifice ce uzeaza de instrumentarul plastic modem.

Aspiralia ei la modemilate nu contrazice, in nici un
caz, congliinja unei continuitd|i stilistice, nu ignord
semnificalile ideilor pe care se claddeste specificul
spiritualitalii de lotdeauna a lumii romanegti, desi
majoritatealucrarilor stau sub semnul afirmaliilor maestrului

Corneliu Baba: .Vin de departe, de la capatul de inceput al
secolului, cand Cézanne mai traia, iar Picasso nu sfarmase
inca forma, §i m-am nascut ca sa fiu pictor realist. Prin
traditie, prin educalie, prin temperament $i gandire ma
consider posesorul unui registru nelimitat de infelegere a
valorilor arielor plastice, indiferent de maniera si tendinte.
Piclez insd ca mine §i doresc s& ma recunosc prin calitatea
picturii ce o fac si emolia ce o pot transmite”.

Succesiune de propuneri vizand parlicularitalile viziunii
artistice, cele 170 de lucrari de pictura, grafica si sculptura,
expuse n cele cinci sali ale muzeului, confirma existenta
unor marci stilistice inconfundabile, avand ca punct de
plecare pe maestrii lon Irimescu i Comeliu Baba pana la
Sorin Dumitrescu, Mircea Dumitrescu, Dragos Palragcu,
Vasilian Dobog, Suzana Fantanaru, Teodor Vigan si allii.

Dar semnificalia culturala a unel expozili nu se lasa
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descifralad din suma notelor calificalive cu care punclezi pe
participanti: varietalea expozitiei poate fi, in schimb, un
indiciu cu privire la mulaliile de concept si viziune ce se
anunld in cuprinsul fenomenului plaslic, polivalenia
expresiei artisliceimpunandu-se ca un argumentputernicin
favoarea nesecalei capacilali de surpriza si evocare a artei,
precum i a salistac|iei unei implinile curiozitati spirituale.

Orice colectie are valoarea unei previziuni
comprehensive, cuprinzand un anume demers plastic, a
unor arligti care gi-au asumal decisiv mijloacele de expresie
exlrase din arsenalul arlei moderne, adecvale viziunii
proprii, idenlildti inconfundabile, trecute de cautarile firegli
aleinceputului.

Unili prin respectul comun fald de virlulile desenului si
ale culorii, ca modalita|i semnificalive de reprezenlare a
raporiurilor artistului cu universul realului (cu loald
diversilatea slilisticA a operelor. a evoluliei neconlenite,
uneori imprevizibilad a artigtilor, mai presus de trasaturile de
temperament. ce produc un sislem de inlerferente, de
suprapuneri §i delimilari), se proiecteaza caleva directii
esenliale.

in primul rand, colorismul si luminozilatea, constanla a
sensibilitatii plastice romanesti, un colorism care opereaza
pe scara valorilor, armoniilor, a trecerilor gradate de la un ton
la allul §i care se regdsesc deopolrivd in suculenja
figurativului cat si in expresia abstracld, aceasta din urrna,
pornild de la simplitalea severd — la inceputurile ei de
esenld bizanlindA — pana la epurarea draslicd de certad
factura abstraclionista.

Piclura lui Constantin Piliutd, Gheorghe |. Anghel sau
lon Nicodim — grafism pur care lraduce o puritale de
senlimenl — se situeaza sub semnul ordonariigeometrice gi
tinde sa sublinieze ceea ce, in crearea frumosului, apariine
nunumai sensibililatii, cideopotriva si raliunii.

Descoperim un rafinament al culorilor in surdind
(Gheorghe |. Anghel, lon Popescu-Negreni, lon (Alin)
Gheorghiu, Traian Bradean, llie Boca, Sorin Dumilrescu,
lacob Lazar, Adrian Podoleanu, lacob Lazar), al culorilor
pololit sonore (lon Pacea, lon Saligleanu, Comeliu
Vasilescu, Elena U{a-Chelaru) sau un colorit de maxima
sonorilate (Vasile Grigore, lon Pacea, lulia Halducescu), pe
lot unindu-i o muzicalitale a luminii i culorii, intuilia de a
compune cu ele, intr-un dozaj perfect al raporturilor. Acest
simt desavarsil al masurii, aceasta capacitate de organizare
si echilibru, in gradare ca si in conlrast, in potolit ca §i in
nlens, in slalic ca §i in dinamic, in simelrie ca §i in asimetrie,

se dovedesle a fi o conslanta a plasticiiromanesti.

Granita dintre figurativ i abstract e greu de inluit la
pictorii de alitudine rationalisla penlru care culoarea nu a,
pur si simplu, numai expresia unei stari de spiril, ci i
element al unei construclii pe deplin echilibrate, rezullat al
unei rigori interioare. Obieclul real e redus la esent3,
devenind semn, pata de culoare intensa, a carei relatie cu
motivul real e aluziva sau melaforic3, sistemul de conolalii

. instituindu-se in felul in care il foloseau emblemigtii Evului

Mediu. Emblematicd este corola unei fon, gradina
suspendald, petala cu infalisare fantaslica, inflorescenta
larg deschisa care capteaza lumina (lon Gheorghiu), inima,
forma ce concenlreaza sensurile universului uman, aslru
ce guverneaza migcarile intregii lumi (lon Nicodim), siluela
unui monumenl bizantin umanizat (Gheorghe |. Anghel),
germenele vieli — fragila, pulernica sdman{d (Sorin
Dumitrescu), tendinta spre esentializare a lumii, dublata de
un rafinament al culori §i o caligrafie desavirgitd a
desenului (Vasile Kazar), crearea unui spaliu paralel cu cel
real, impresia de intindere §i adancime sub semnul arcului
care ordoneaza sensurile sau lumea apocaliptica slapanila
de prezenja sumbra a corbului (Comeliu Vasilescu), jucaria
— elementul ludic prezent intr-o lume grolesca (llie Boca),
lumea lui Vasile Grigore unde totul — obieclele, aerul,
lumina, umbra, prezenta umand — sunt culoare de o
senzualitate aparte sau cea a lui lon Pacea, unde solulia
slilisticd este aceea a unei simplificari severe a formei.
preluala din sugesliile arlei populare.

O conslanta de alta natura esle aceea a imaginarului
fantastic, in care fantaslicul inseamnad .o intrerupere a
ordinii recunoscute, o navald a inadmisibilului in girul
inallerabilei legalita|i cotidiene” (Roger Caillois).

Pictura lui Florin Niculiu nu reprezinld proiectii ale
visului, ale starii incongtiente. Compozitia lui are o coeren|a
care da existen|ei subieclive o valoare egald cu aceea a
exislen|ei obiective in care fiecare detaliu e plauzibil in
planul realului, dar relaliile dintre ele asculld de o alta logica,
aceea a poeziei. La Sabin Balaga efeclul suprarealist se
produce prin crearea atmosferei unei ,varste de aur
indefinibila spalial silemporal”,poate un .illo tempore” sau o
lume dintr-un alt univers, dar a carui retoricd decurge din
desenul exacl §i redarea secventiald, aproape
cinemalograficd a gestului personajelor. Pe de alta parte,
Tiberiu Nicorescune propune o viziune suprarealista, dar nu
a unei morfologii a fantasticului, ci a unei dialectici
exislentiale suprarealiste. Marcel Chimoaga, un artist la
care ideea capala forma emblematics a alegoriei, intr-o
sintaxd de lip romantic, care se asociazd cu simbolul
heraldic al Renagterii timpurii, ne propune un repertoriu al
simbolurilor prevestitoare de primejdii, sus|inut de forla
expresiva a desenului, incercand, dupad cum marturisea, sa
creeze peniru sine ....§i penlry oameni, condilile unei
depline responsabilildli ale istoriei sale®. Lumea
fanlasmelor, a visului de data aceasla, esle prezenta in
lucrarile lui Dragos Palragcu, iar Mircea Dumilrescu
evolueaza de-a lungul unor coordonate expresioniste, cu
discrele implicalii construclive, cu adanci semniflcatii
metaforice.

in ceea ce privesle lemele abordale, in colectia ,Dr.
Constantin Teodorescu”, peisajul, in calitate de iconografie
a unei geografii cullurale, este omniprezent, afirmandu-se
ca unul dinlre cele trei genuni principale, alturi de portret gl
natura moartd, carora li se adauga peisajul intim (interiorul
camerei de locuit sau colfulde atelier).

Pulem remarca doua directii, una mai discrela, care a
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dus mai departe filiatia lipului de sensibililate si seninalate
grigoresciand, demonstrand funciarul alagament fatad de
nalurd, imagini firesti de o demna si neprefacula simplilate,
un aer rural in care nu se insinueaza nici un atribut al
ruralitdti® (lon Popescu-Negreni, pictor ce caula
permanentele dincolo de schimbarile de lumina, Rodica i
lacob Lazar,Adrian Podoleanu), un univers cvasiparadisiac,
eminescian, o insuld a lui Euthanasius (Horia Bernea), a
dialogului cu trecutul, cu islona, in care peisajele devin
proiectii ale unor stari de suflel iscale si statomicite de
intalnirea cu natura (Gheorghe Ra&ducanu), spaliul
desfasurani unor ritualurimagice avandla obarsie o poelica
de origine folcloricA (Dimilrie Gavrilean), succedaneu al
.vacantei” saualuziemelancolica (a ea (Petru Hartopeanu).

A doua direclie a dialogului piclural cu geografia —
adevarat repertoriu al melancoliei paseiste, dar si indiciu al
uneiidentitli — o constituie molivul urban, dar nu melropola
sau simbolurile ei, ci oragul-targusor, mai precis stradula,
ulita l8rgului provincial, pagnica, palriarhala (Dan Hatmanu,
Spiru Vergulescu).

O ispita geogralica este si peisajul acvatic, un mediu al
irizatiei, tolal purifical de pitoresc, dar i tenlalie de a obtine
si demonstra virluozildli (lon Pacea, lulia Halducescu).
Padurea, un adevarat insemn national al spaliului romanesc
(Rodica si lacob Lazar), peisajul copacului slufos, apl sa
genereze §i sdinlre|ina o atmosfera spirituald caracterislica
(Pelru Harlopeanu), locuri propice insingurarii, fara conolalii
sociale (lon Pacea, lon Nicodim), apa ca element
fundamental al universului, parlicipanta la dramele umane
(Sabin Balaga), sunt tot atatea replici interioare la stimulul
provocator al realitatii.

Ponrtretul i autoportretul, ca inslrumente ale dialogului,
ce audarul sa inlature tacerea, libere de orice solemnilale gi
carestabilesc contactul prin aga-numilul ,Blick Kontakt”, au
un aer programatic-estetic in opera sculplorilor Marcel
Guguianu, Dumilru Pasima, Iftimie Barleanu, Vasile
Condurache si a piclorilor lon Popescu-Negreni, Traian
Bradean, Spiru Vergulescu, Dan Hatmanu, Adrian
Podoleanu, DragogPatragcu, Constantin Piliuta.

Demersul creator al maeslrului lon Irimescu, care a
inscris ,mai multe pagini admirabile in istoria sculpturii
romanesli", demonstreaza ca o sculpturd nu este doar ,un
asamblaj de volume, planuri, linii §i puncle inerte, mute”, ci,
“o inleriorilale care se exprima, cainvizibil ce devine vizibil®
(Eugen Schileru).

Natura moartd — lumea tacutd a obiectelor, care
ilustreazad chipul interior al picturi romanesti si care a
insemnat mai mult decat un capitol iconogralic — esle
prezenld in numar preponderent in cadrul colecliei, de la
leclia esenliald a economiei de mijloace cu care poti obline
maximum de expresie a maestrului Comeliu Baba, care
apar{ine unui spaliu al clasicitalii, la cele ale lui Traian
Bradean, care au ceva .din materialitatea unui basorelief”, la
cele gracile, spiritualizate ale lui Constantin Piliua (elev al lui
Alexandru Ciucurencu, desenator de anvergura, colorist
rafinat, fidel sintaxei figurativului), lon Popescu-Negreni, lon
Pacea si Vasile Grigore. Concluziile lor, evidenl diferite,
porneau de la aceeasi aspiratie de a slabili caracterul pur
picturalalrealului.

Interesul colecfionarului se manifestd si sub un alt
aspact,acela al arteisacre, subliniind c3, sub rapori estetic,
icoana (pe suporl de slicld sau lemn) se inlegreaza
sensibilildli modeme. Ea reprezintd pentru constiin{a
conlemporana cel mai important document plaslic care
reflecld lumea spiriluald a taranului roman din Ardeal
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(icoanele pe sticla de la Nicula), pe de o parte, precum §i
apartenenia la un areal spiritual, in speta cel bizantin.

Opere conlemporane cu o cerld acoperire morala gi
eslelica, ce gi-auocupal deja locul pe simezele permanente
ale unor muzee, ele consliluie o imagine larga sau fncercari
de explicilare §i de sinleze asupra mutaliilor din gandirea
eslelica conlemporand, demonstrandtolodataca accesul la
opera autenticd impune o anume iniliere, depasirea
comoditdti de gandire care refuza ceea ce nu intelege,
faptul c3, valoarea nuimplica seducliamondenala diversele
ei niveluri.

Coleclia .Dr. Conslanlin Teodorescu" este incarcata nu
numai de conotaliiafeclivnostalgice si de memorare a unor
valori, ea se consliluie intr-o ipostaza a unui muzeu imaginar
al sufietului conlemporan, in care orice demers critic incepe
prin operaliuni de seleclie i sfargegle printr-un demers de
ierarhizare, ambele realizate in numele valorii, adevarului gi
a aliludinii fald de fenomenul contemporan al crealiei
artislice. Ea conferd muzeului un caracter care obliga,
temeiul acesteia find masura i ordinea, imagine a
preferintelor, selectiilor, dar si concesiilor colectionarului,
caracterizat de un romantism temperamenlal supravegheat
continuu de nevoia clasicizantd de ordine §i calm,
consecvent ca atiludine i sustras oricaror calegorii ale
retoricului.

Fara zabava, pragmatic, consecvent siegi gi aspiraliilor
sale ce vizeaza perenul, jupland permanent cu inulilul i
facilul de circumslanta, doctorul Constantin Teodorescu nu
a incetat sd-si dea concursul pasionat si dezinleresal
muzeelor i altor Instilutii de culturd, a Tncercal i a reugil sa
adune .obida nelinistilor de arlist”, zdrumicata in linigtea
alelierului, unde fiecarui gand al arlistului fi revine rdndul sa
se implineasca gi sa devina fapla.

Spirit inzestrat cu un gust precis al valorii, de formalie
renascentistad, doclorul Constanlin Teodorescu a
demonstrat ca esle util pentruistoria artei sa se inregistreze
direcliile de evolulie a artistului §i ca opera emancipata de
deslinul autorului are o semnificalie stilistica prin care se
fixeazad in muzeul de imagini mai distincl decat prin orice
caracter. Aceasla suitd de imagini, deschisad permenentelor
«aluviuni® de ,strucluri ale slilului®, poate constitui o imagine
a imaginilor, in care se poate reconslilui configuralia artei
conlemporane romanegli, ca argumenl viu al conlinuitalii
unor tradilii cullurale si care trebuie sa-si ocupe locul pe
care-| merila in muzeele de astazi.
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