
SPATIUL MUZEAL ŞI CREATIA TINERILOR PLASTICIENI -f A f 
CA TEVA METODE DE ABORDARE 

Primul muzeu de artă 
contemporană românească - numit 
Muzeul de Artă Contemporană 
Românească pănă in 1 990, iar apoi 
Muzeul de Artă Vizuală - şi-a 
constituit opţiunile pentru diferite 
tipuri de manifestări in urma unor 
selecţii fireşti, in timpul celor 
aproape patru decenii de existenţă. 
Ele au rezuttat din corelarea a doi 
factori importanţi: publicul şi 
materialul informativ ce trebuie să i 
se transmită . 

In cele ce urmează voi 
s e l e c t a  c â t e v a  e x e m p l e  
semnificative ale relaţiei cu publicul, 
şi in special cu tinerii plasticieni, fâră 
să epuizez - ar fi şi imposibil -
această secvenţă din activitatea 
instilu�ei. Trebuie specificat că, din 
punct de vedere profesional -
indiferent de etapa la care ne 
referim, inainte sau după 1 990 -

ideologia oficială nu a afectat 
esenţa activită!ii Muzeului de Artă 
din Galaţi, el făcându-se cunoscut 
in răndul plasticienilor încă din anii 
70, tocmai prin deschiderea 
manifestată pentru cele mai  
îndrăzneţe manifestări plastice. 

Comunicarea cu tănăra 
generaţie a fost abordată încă din 
acea, perioadă atât din perspectiva 
relaţiei dintre muzeu şi publicul său, 
cât şi din aceea a muzeului privit ca 
spaţiu de afirmare a tinerilor 
creatori . 

Referindu-ne la primul 
aspect, trebuie să spunem că in 
afara ghidajelor tematice, a lecţiilor 
de istoria artei şi a diferitelor tipuri de 
expuneri s-a impus, in timp, 
necesitatea folosirii unui material 
ilustrativ, prea puţin existent in 
magazinele de specialitate. Acest 
lucru ne-a determinat adesea să 
concepem o suită de materiale 
video pornind de la manifestările 
specifice muzeului, sau corelate cu 
d i fer i te  p r o b l e m e  p l a s t i c e  
dezvoltate i n  special in liceele de 

artă. Având o valoare in primul rând 
documentară şi urmArind să imbine 
noţiunile teoretice cu imaginile 
corespunzătoare provenind din 
patrimoniul muzeului, caseta video 
sau CD-ul au devenit un instrument 
util in activităţile de pedagogie 
muzeală desfăşurate de instituţia 
noastră. 

T o t u ş i ,  c e l e  m a i  
consecvente programe au fost 
elaborate, in special, ca un dialog 
interactiv cu generaţia tânără. 

Am pornit de la premisa că 
opera de artă este un conglomerat 
in care se pot descifra nu numai 
valori ale esteticii ci şi implicaţii 
diverse ale valenţelor unei civilizaţii; 
de aceea. analizând aspecte care 
se leagă fie de zona pragmatică fie 
de cea speculativă a structurii 
umane, putem stimula interesul 
publicului şi sugera căile de acces 
spre înţelegerea ei intr-un mod 
atractiv. Această înţelegere o putem 
canaliza prin prezentarea operei 
plastice cu datele concrete ce o 
de�nesc ca pe un "obiect" îngloba! 
in seria complexă a valorilor 
civilizaţiei, ale cărei esenţe se 
cristalizează in substanţa sa. 

Datorită profilului muzeului 
nostru - artă contemporană - tinerii 
au arătat intotdeauna mai multă 
receptivitate faţă de el. De aceea. in 
strategiile concepute, manifestările 
pentru tineret au fost, in general, 
mai bine structurate. Se poate 
spune că, in această situaţie, 
cerinţele şi pregătirea elevilor şi 
studenţilor au putut fi mai bine 
definite decât ale persoanelor 
mature - provenind din straturi 
sociale diferite şi mai puţin 
previzibile ca opţiuni artistice. 

lmplicându-i pe tineri ca 
protagonişti ai activitâ�lor culturale 
i-am transformat, implicit, şi in nişte 
lideri de opinie pentru un grup de 
prieteni sau rude ce deveneau 
ulterior un public potenţial/real al 
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muzeului. 
lncă din 1 992, o colaborare 

dintre Muzeul de Artă Vizuală şi 
Liceul de Artă s-a dovedit foarte 
benefică. La Festivalul Internaţional 
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"L'Europe des Fleuves", desfăşurat 
la Sceaux. lângă Paris, muzeul 
nostru a participat cu o manifestare 
interesantă şi anume baletul cu 
tema "Ecce Homo", o Interpretare 
inedită a destinului uman, executat 
de elevii Liceului de Artă, pe 
ritmurile expresive ale "Boleroului" 
de Rave!. Printre cei 2000 de 
participanţi la Festival, muzeul 
nostru şi Liceul de Artă au  
reprezentat unu l  dintre ftuviile 
Europei de care se leagă atătea 
semnificaţii istorice şi cutturale. 

lntorcându-ne la spaţiul 
muzeului, o manifestare care a 
atras in vara anului 2001 un public 
numeros a fost o prezentare de 
obiecte de design vestimentar 
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inspirate din costumul Egiptului 
antic, desfăşurată sub genericul 
"Egyptian couture·, concepută şi 
coordonată de un specialist al 
muzeului împreună cu două 
studente de la arte plastice. Acestea 
au realizat doua colecţii foarte 
diferite ca stil şi material, au 
conceput piese vestimentare 
moderne, dar cu trimiteri reale spre 
zona istorică anunţată. Pentru 
crearea cadrului adecvat au fost 
expuse şi câteva lucrări de mari 
dimensiuni inspirate din pictura 
egipteană şi care fuseseră realizate 
de una dintre autoare. A fost 
implicată şi secţia de balet a Liceului 
de ArtA, mişcarea scenică mnd 
concepută de un cadru de 
specialitate al liceului. Pentru 
realizarea costumelor au fost 
folosite materiale nu foarte scumpe, 
dar exploatate i ngenios prin 
prelucrarea plastică. 

D e ş i  p o a t e  p ă re a  o 
manifestare mondenă, in esenţă 
acţiunea "Egyptian couture" a fost 
cu adevărat o modalitate de 
educaţie vizuală deoarece a pus 
accentul pe ideea că un costum 
trebuie privit ca o operă de artă. El 
este un ansamblu de forme, culori, 
materiale ce se supun unui echilibru 
plastic şi bineinţeles bunului gust. 
Spectacolul realizat a fost o 
modalitate de a stimula fantezia 
creatoare şi in aceeaşi măsură o 
cale eficientă de a antrena publicul, 
de a face cunoscut şi mai bine 
înţeles spiritul artei contemporane. 
Important in astfel de manifestări a 
fost şi faptul că o bună parte din 
spectatori au devenit colaboratori ai 
muzeului, pentru buna desfăşurare 
a spectacolului; in acest fel, muzeul 
devine pentru ei un loc familiar, pe 
care învaţă in acelaşi timp să-I 
aprecieze ca deţinător al unor valori 
ale spiritului. 

Un alt tip de manifestare a 
fost "Temps elastiques", realizată in 
200 1 .  in cadrul Muzeului de Artă 
Vizuală de doi studenţi de la 
Universitatea de Artă si Design din 
Cluj-Napoca: S ilvia Costin si 
Bogdan Teodorescu.  Practic, 
expoziţia organizată in muzeu a fost 
o ·repetiţie", o "avant-premieră" 
pentru experimentul realizat apoi la 

Nantes, in cadrul unui Congres 
Internaţional de artă modernă. 
Demersul lor - borcane pictate din 
care s-a realizat o instalaţie - se 
inscrie in estetica postmodernă, 
imbinând referirea directă la 
obiectele reale cu cea a tehnicilor 
tradiţionale. Obiectul transferat In 
zona artistică este unul dintre cele 
mai banale, dar cu conotaţii foarte 
precise in practica vieţii noastre. 
Borcanul (cu murături, cu conserve, 
borcanele trimise studenţilor de 
părinţi), devine un element sugestiv, 
evocator pentru toată suita de 
habiludini construite de-a lungul 
timpului intr-o societate obişnuită să 
supravieţuiască, să intămpine 
ostilitatea vremurilor, prin grija 
continuă pentru proviziile necesare 
traiului; toate acestea sunt implicaţii 
simultane dezvoltate de proiectul 
celor doi studenţi. La celalalt pol al 
demersului tinerilor creatori se ană o 
preocupare pur plastică: tehnica 
picturii pe sticlă, cu numeroasele ei 
p o s i b i l i t ă ţ i  d e  a b o r d a r e .  
Simbolistica atribuită obiectului ce 
se afla in atenţia lor este şi aceea, 
curentă, de conservare; in acest caz 
conceptul este extrapolat din 
domeniul cotidianului in cel al artei; 
obiectul este innobilat de o 
destinaţie superioară, de a inchide 
ermetic o pictură. Obiectul cu 
î n s u ş i r i c o n t i n g e n t e s e  
metamorfozează astfel intr-un 
spaţiu impregnat de subiectivitatea 
artistică. 

Piesele create de cei doi 
tineri erau intr-adevăr de o mare 
diversitate a efectelor plastice 
folosite şi căpătau preţiozitate prin 
picturalitatea lor. prin reliefurile şi 
adâncirile practicate, prin calităţile 
tactile dezvoltate şi prin reperele in 
arta informată şi a copiilor. 

Penltu a pune in valoare 
a c e s t  e x p e r i m e n t  d e  o 
spontaneitate şi de o luciditate 
cuceritoare, a fost nevoie însă de o 
c o n c e p ţ i e  m u zeograf ică  ce 
decurgea din înţelegerea relaţiei 
dintre obiecte şi ocuparea expresivă 
a spaţiului destinat lor. S-a imaginat 
o intregă scenografia pentru a 
valorifica cele 200 de borcane 
pictate cu imagini irepetabile, 
intr-un asamblaj coerent şi sugestiv. 
S-au folosit rafturi, drapaje, astfel ca 
suita de obiecte să se situeze la 
diferite nivele in sala de expunere, 
să ocupe şi să dinamizeze spaţiul. 

Deschiderea expoziţiei s-a 
bucurat de un numeros public, 
dominat de tineri de diferite 
profesiuni. Ea a fost însoţită de un 
simpozion, in care au fost expuse 
orientările muzeului in direcţia 
promovării experimentelor şi s-au 
prezentat mai multe eseuri legate 
de semnificaţiile dezvoltate de 
expoziţie. Cu aceeaşi ocazie, a fost 
urmărit un film realizat de studenţi 
de la secţia foto a Universităţii de 
Artă şi Design din Cluj- Napoca. 

De altfel. in colaborare cu 
Universitatea de Artă şi Design din 
Cluj-Napoca, Muzeul de Artă 
Vizuală Galaţi a organizat in anul 
2 0 0 2  o expozi ţ ie  i n t i t u l a tă 
"Producţie 2002", care a pus in 
valoare cele mai noi tendinţe din 
invăţămăntul de artă clujean, cu 
experimente interesante a l e  
secţ i i lor  d e  pictură,  textile­
contexturi şi sculptură. 

Sub genericul "Studioului 
tănărului plastician" s-a deschis in 
o c t o m b r i e  2 0 0 3  e x p o z i ţ i a  
"Rămăşiţe" a Dimei Fabiana, 
studentă la secţia de pictură a 
Universităţii Naţionale de Artă 
Bucureşti. Tema expozitiei avea 
ca punct de pornire genul tradiţional 
al naturi lor moarte, dar interpretarea 
se situa tot in zona postmodemă. 
Supradimensionarea motivului, 
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organizarea compoziţională cu aspect aleatoriu, o 
dezordine aparentă evitând expresia calofilă şi 
facilitatea unui echilibru ce nu ne mai este oferit, 
accentele ironice, sunt câteva din procedeele ce 
exprimau o modalitate de a dezvălui o faţă ascunsă a 
lucrurilor. 

Cu trei ani in urmă, in acelaşi spaţiu de la etajul 
muzeului - unde se desfăşoară expoziţii in programul 
"Studioul tănărului plastician"- Dima Fabiana 
deschisese o expoziţie in ultimul an de liceu. Evoluţia 
tinerei plasticiene şi o maturizare in abordarea picturii 
erau vizibile. Ea inlocuia lirismul adolescentin al 
buchetelor de flori cu motivele mai prozaica ale 
obiectelor obişnuite răspăndite in ambientul cotidian. 
Expoziţia dezvolta o convergenţă de procedee ce 
tinde au să contrarieze şi să evite o abordare de rutină a 
structurilor vizuale. 

Totul crea o atmosferă mai puţin confortabilă 
decât cea a expoziţiei din adolescenţă şi dozarea cu 
luciditate a propriilor procedee plastice devenea o temă 
a acestor lucrări, exprimănd implicit propria maturizare 
in a problematiza existenţa. 

La inceputul anului 2005. in acelaşi program 
care le oferă tinerilor plasticieni posibilitatea să se 
afirme, am organizat expoziţia de tapiserie, obiecte şi 
instalaţii a La urei Dumitrescu , absolventă a Universităţii 
de Artă şi Design din Cluj-Napoca. Expoziţia a fost 
pregătită tot in urma unui studiu al spaţiului ce trebuia 
ocupat şi lucrările au fost realizate - cea mai mare parte 
a lor - in urma unei consultări dintre organizator şi 
tănăra plasticiană. Rezultatul a fost o suită de lucrări 
care erau o sinteză a mijloacelor plastice asimilate de 
tănăra plasticiană in şcoala clujeană, o expresie a 
propriilor căutări şi op�uni stilistice dar şi experienţa 
căpătată in urma unui stagiu efectuat la Academie 
Royale de Beaux Arts din Bruxelles, din 2003. Tema 
propusă de autoare, "Labirint", a constituit suportul 
ideatic, simbolic al acestui sens al definirii: parcurs 
iniţiatic, descoperirea centrului ascuns, găsirea unei 
soluţii, capacitatea de a discerne intre căile adevărate şi 
cele false, descoperirea şi clădirea unui nou «sine», 
dincolo de piedicile inerente itinerariului străbătut. 

In mod firesc, ideea de labirint ne conduce spre 
figurarea lui lineară, grafică, pe care artista a evitat-o 
însă in favoarea unei mai complexe abordări a relaţiei 
dintre simbol şi imagine. 

Materia, culoarea şi raportările la universul 
mirific al naturii s-au dovedit a fi in acest moment 
preocupări esen�ale pentru Laura Dumitrescu, aşa cum 
reiese din obiectele sale textile. Pornind de la tehnica 
basse-lisse, tânăra plasticiană simte permanent nevoia 
să depăşească bidimensionalitatea tapiseriei prin 
folosirea frecventă a firului netors, care dă expresivitate 
nodului tradiţional şi amplifică volumul pieselor. 

Apar astfel configurări abstracte unde tonalităţi 
saturate de roşuri, oranjuri, violeturi şi accentele de 
negru capătă o sporită adâncime prin reverberaţiile de 
lumini şi umbre in continuă mişcare ale straturilor de 
fibre ce scapă ritmului egal, cu geometrii exacte ale 
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tesutului. Astfel, obiectul devine un « labirint • al unei 
;"aterii căreia gestul ordonator al artei i-a păstrat 
intreaga bogă�e a vitalităţii. 

Suita de obiecte experimentând procedee nci 
de tratare a pa slei de hârtie - derivate din clasica tehnică 
a prelucrării hârtiei din Extremul Orient - continua acest 
labirint al căutărilor folosind materiale neconvenţionale; 
mici deşeuri provenite din viaţa cotidiană (pliculeţe de 
ceai, şnururi de cadouri, fibre textile etc.) se transformă 
in accente preţioase in alchimia prelucrării pastei. 
Compoziţiile pun in evidenţă similitudinea dintre 
această suită şi obiectele textile, similitudine provenită 
din vibraţiile cromatice rafinate şi din valorile tactile ale 
contexturii lor. 

O dorinţă permanentă de a explora teritorii noi 
ale expresivităţii materialelor, un amestec intre 
inventivitate şi rigoare, sensibilitatea cromaticii, 
conturează un promiţător inceput de drum in expoziţia 
Laurei Dumitrescu deschisă la Muzeul de Artă Vizuală 
din Galaţi. 

Câteva concluzii se desprind din practica 
acestor manifestări unde absolvenVlor sau tinerilor 

plasticieni in devenire, anaţi încă intr-un proces de 
invăţamănt, li se oferă un spa�u de prestanţă cum este 
cel al muzeului. Prima este că muzeul are nevoie de 
acest dinamism al unui elan creator pe cale de a-şi 
descoperi identitatea. 

A doua concluzie readuce In atenţie autoritatea 
instituţiei muzeale. Colaborarea cu tinerii plasticieni nu 
trebuie să Insemne nici un moment abolirea unor 
principii de acurateţe şi exigenţă a selecţiei valorice şi a 
expunerii. După cum experienţa nu garantează 
valoarea, nici tinereţea nu înseamnă Intotdeauna o 
miză sigură in această privinţă. Dorinţa de a atrage 
tinerii in spaţiul muzeistic nu trebuie să insemne 
Inlocuirea unor prejudecăţi - prejudecata unor modele 
lnchistate de expunere - cu altele. Libertatea fără reguli 
şi lipsa de selec�e a valorilor sunt un pericol la fel de 
mare ca şi perpetuarea unei atitudini conservatoare. 

Mariana Tomozei Cocoş 
Critic de arta 

Muzeul de Arta Vizuală Galaţi 

THE M U S E U M  ANO THE WORK OF THE YOU N G  PLASTIC IAN S ­

SEVERAL APPROAC HES 
summary 

Du ring the nearly four decades of existence the Museum ofVisuai Arts from Galati has had numerous 
programmes of museum pedagogy forlhe artistic training of young people, and programmes of promoting the 
works ofyoung artisls. 

Regarding lhe first category we can mention activities such as: the participation of the Museum of 
Visual Arts al lhe lntemational Symposium "L'Europe des Fleuves - Paris, 1992 (wilh a balle! show on the 
expressive rhylhms of Ravel's Bolero", as lhe resul! of the cooperation wilh the Arts Highschool from Galati) 
and a series of shows presenting clothing design inspired from history of costumes. One of the mosi 
singnificant shows was named " Egyptian couture" (modem clolhes inspired by the costume of the Ancient 
Egypt ), created in 2001 by two students from Plastic Arts; lhe museographical (curatorial) coordination 
emphasized the idea that a costume must be looked upon as a work of art in space. 

The work of the young plasticians was promoted by shows situated in the post-modemistic area 
("Temps elastique" 2001 ; the exhibition "Remains· of the student Dima Fabiana, 2003) and by the 
cooperation with the University of Arts and Design from Cluj- Napoca, having in view the emphasis on the 
latest trends ofthe painting, sculpture and tapestry learning in Cluj-Napoca ( the exhibition "Production" 2002) 

Laura Dumitrescu's exhibition "Labyrinth", 2005, explored the graphicalness of materials in an original 
way, covering various techniques: tapestry, objects included in lhe "hand made paper" technique and 
installations. The young artist had an excellent cooperation with the coordinating museograph (curator), as 
objects needed to be arranged adequately in lhe exhibiting space in order to render correctiy the artistic 
message of the exhibition. 

Consequently, the museum needs the dynamism and the creative enthusiasm of young artists. 
Nevertess, when promoting these programmes, the museum must stick to ils professional authority, selecting 
lhe authentic values, without neglecting lhe above criteria. 

Mariana Tomozei Cocos 
Art Critic 
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