SPATIUL MUZEAL §I CREATIA TINERILOR PLASTICIENI -
CATEVA METODE DE ABORDARE

Primul muzeu de arta
contemporana romaneasca - numit
Muzeul de Artd Contemporana
Romaneasca pana in 1990, iar apoi
Muzeul de Artd Vizuald - si-a
constiluit optiunile pentru diferite
tipuri de manifestari in urma unor
seleclii firesti, in timpul celor
aproape patru decenii de existenta.
Ele au rezultat din corelarea a doi

factori importanti: publicul si
materialul informativ ce trebuie sa i
setransmita.

In cele ce urmeaza voi
selecta cateva exemple
semnificative ale relatiei cu publicul,
siin special cu tinerii plasticieni, fara
sd epuizez - ar fi gi imposibil -
aceastd secventd din aclivitalea
instilutiei. Trebuie specificat ca, din
punct de vedere profesional -
indiferent de etapa la care ne
referim, inainte sau dupa 1990 -
ideologia oficiald nu a afectat
esenia aclivitdli Muzeului de Arta
din Galati, el facandu-se cunoscut
in rdndul plasticienilor inca din anii
70, tocmai prin deschiderea
manifestatd pentru cele mai
indraznete manifestari plastice.

Comunicarea cu tandra
generalie a fost abordala inca din
acea, perioada atat din perspectiva
relaliei dintre muzeu si publicul sau,
catsidin aceea a muzeului privilca
spatiu de afirmare a tinerilor
crealori.

Referindu-ne la primul
aspect, trebuie sd spunem ca in
afara ghidajelor tematice, a lectiilor
deistoriaarieisi adiferitelortipuri de
expuneri s-a impus, in timp,
necesitatea folosirii unui material
ilustrativ, prea putin existent in
magazinele de specialitate. Acest
lucru ne-a determinat adesea sa
concepem o suitd de maleriale
video pomnind de la manifestarile
specifice muzeului, sau corelate cu
diferite probleme plastice
dezvoltate in special in liceele de

arta. Avand o valoare in primul rand
documentara si urmarind sa imbine
notiunile teoretice cu imaginile
corespunzatoare provenind din
patrimoniul muzeului, caseta video
sau CD-ul au devenit un instrument
util in aclivitdlle de pedagogie
muzeald desfasurate de institutia
noastra.

Totusi, cele mai
consecvenie programe au fost
elaboratle, in special, ca un dialog
interacliv cu generatia tanara.

Am pornit de la premisa ca
opera de arta este un conglomerat
in care se pot descifra nu numai
valori ale esleticii ci si implicalii
diverse ale valenielor unei civilizalii;
de aceea, analizand aspecte care
se leaga fie de zona pragmatica fie
de cea speculalivd a structurii
umane, putem slimula interesul
publicului §i sugera caile de acces
spre intelegerea ei intr-un mod
atractiv. Aceastaintelegere o putem
canaliza prin prezentarea operei
plastice cu dalele concrete ce o
definesc ca pe un “obiect” inglobat
in seria complexd a valorilor
civilizatiei, ale carei esenie se
cristalizeazdinsubstanta sa.

Datoritd profilului muzeului
nostru - artd contemporana - tinerii
au aratat inlotdeauna mai multa
receptivitate faja de el. De aceea, in
strategiile concepute, manifestarile
pentru tineret au fost, in general,
mai bine structurate. Se poate
spune ca, in aceastd situalie,
cerintele si pregdtirea elevilor si
studentilor au pulut i mai bine
definite decat ale persoanelor
mature - provenind din straturi
sociale diferite si mai putin
previzibile caoptiuni artistice.

Implicandu-i pe lineri ca
protagonisti ai activitatilor culturale
i-am transformat, implicit, i in niste
lideri de opinie pentru un grup de
prieteni sau rude ce deveneau
ulterior un public poteniial/real al
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muzeului.

Tnca din 1992, o colaborare
dintre Muzeul de Artd Vizuald si
Liceul de Arid s-a dovedit foarte
benefica. La Festivalul International
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“L'Europe des Fleuves”, desfagurat
la Sceaux, langa Paris, muzeul
nostru a participat cu o manifestare
interesantd §i anume baletul cu
tema "Ecce Homo", o interpretare
inedita a destinului uman, executat
de elevii Liceului de Arta, pe
ritmurile expresive ale “Boleroului”

de Ravel. Printre cei 2000 de
participanti la Festival, muzeul
nostru si Liceul de Arld au

reprezentat unul dintre fluviile
Europei de care se leagad atatea
semnificatiiistorice si culturale.
Intorcandu-ne la spatiul
muzeului, o manifestare care a
atras in vara anului 2001 un public
numeros a fost o prezentare de
obiecte de design vestimentar
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inspirate din costumul Egiptului
antic, desfasuratd sub genericul
“Egyptian couture”, concepuld si
coordonatd de un specialist al
muzeului Tmpreund cu doud
studente delaarte plastice. Aceslea
au realizat doua colectii foarte
diferite ca slil §i material, au
conceput piese veslimentare
moderne, dar cu trimiteri reale spre
zona istoricA anuntata. Pentru
crearea cadrului adecvat au fost
expuse §i cateva lucrdri de mari
dimensiuni inspirate din pictura
egipteana si care fusesera realizate
de una dintre auloare. A fost
implicata i sectia de balet a Liceului
de Ara, migscarea scenicd fiind
conceputd de un cadru de
specialitate al liceului. Pentru
realizarea costumelor au fost
folosite materiale nu foarte scumpe,
dar exploatate ingenios prin
prelucrarea plastica.

Desi poate parea o
manifestare mondend, in esentad
actiunea “Egyptian couture” a fost
cu adevaral o modalitate de
educatie vizuald deoarece a pus
accentul pe ideea cd un costum
trebuie privit ca o opera de arla. El
este un ansamblu de forme, culori,
materiale ce se supun unui echilibru
plastic si bineinteles bunului gust.
Spectacolul realizat a fost o
modalitate de a stimula fantezia
creatoare §i in aceeasi masurd o
cale eficienta de a antrena publicul,
de a face cunoscut §i mai bine
inteles spiritul arlei contemporane.
Important in astfel de manifestari a
fost si faplul cd o buna parte din
spectatori au devenit colaboratori ai
muzeului, pentru buna desfagurare
a speclacolului; in acest fel, muzeul
devine pentru ei un loc familiar, pe
care invatd in acelasi timp sa-
aprecieze ca detinator al unor valori
ale spiritului.

Un alt tip de manifestare a
fost“Temps elastiques”, realizata in
2001. in cadrul Muzeului de Ara
Vizuald de doi studenti de la
Universitalea de Arta si Design din
Cluj-Napoca: Silvia Costin si
Bogdan Teodorescu. Practic,
expozitia organizata in muzeu a fost
o ‘repetitie”, o “avant-premierd”
pentru experimentul realizat apoi la
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Nantes, in cadrul unui Congres
International de artd moderna.
Demersul lor - borcane pictate din
care s-a realizat o instalatie - se
inscrie in estetica postmodern3,
imbinand referirea directd la
obiectele reale cu cea a tehnicilor
{radifionale. Obiectul transferat in
zona artistica este unul dintre cele
mai banale, dar cu conotatii foarte
precise in praclica vietii noastre.
Borcanul (cu muraluri, cu conserve,
borcanele frimise studentilor de
parinti), devine un element sugestiv,
evocator pentru {oatd suita de
habitudini construite de-a lungul
timpului intr-o societaleobignuita sa
supraviefuiasca, sa intdmpine
ostilitatea vremurilor, prin grija
continua pentru proviziile necesare
traiului; toate acestea sunt implicatii
simultane dezvoltate de proiectul
celor doi studenti. La celalalt pol al
demersului tinerilor creatorise aNa o
preocupare pur plastica: tehnica
picturii pe sticla, cu numeroasele ei
posibilitdli de abordare.
Simbolistica atribuitd obiectului ce
se afla in atentia lor esle si aceea,
curentd, de conservare; inacest caz
conceptul este extrapolat din
domeniul cotidianului in cel al artei;
obiectul este innobilat de o
destinatie superioara, de a inchide
ermetic o picturd. Obiectul cu
insusgiri contingente se
metamorfozeaza astfel intr-un
spatiu impregnat de subiectivitatea
artistica.

Piesele create de cei doi
tineri erau intr-adevar de o mare
diversitate a efectelor plastice
folosite si capatau pretiozitate prin
picturalitatea lor, prin reliefurile si
adancirile practicate, prin calitatile
tactile dezvoltate si prin reperele in
artainformata sia copiilor.

Pentru a pune in valoare
acest experimen! de o
spontaneitate si de o luciditate
cuceritoare, a fost nevoie insa de o
conceptie muzeograficd ce
decurgea din intelegerea relatiei
dintre obiecte gi ocuparea expresiva
a spatiului destinat lor. S-a imaginat
o intregd scenografie pentru a
valorifica cele 200 de borcane
pictate cu imagini irepetabile,
intr-un asamblaj coerent §i sugestiv.
S-au folosit rafturi, drapaje, astfel ca
suita de obiecte sa se situeze la
diferite nivele in sala de expunere,
sd ocupe §i sa dinamizeze spatiul.

Deschiderea expozitiei s-a
bucurat de un numeros public,
dominatl de tineri de diferite
profesiuni. Ea a fost insotitd de un
simpozion, in care au fost expuse
orientdrile muzeului in directia
promovarii experimentelor si s-au
prezentat mai multe eseuri legate
de semnificatile dezvoltate de
expozilie. Cu aceeasi ocazie, a fost
urmérit un film realizat de studenti
de la seclia foto a Universitatii de
Arla si Design din Cluj- Napoca.

De altfel. in colaborare cu
Universitatea de Arta si Design din
Cluj-Napoca, Muzeul de Arta
Vizuald Galati a organizat in anul
2002 o expozitie intitulata
“Productie 2002", care a pus in
valoare cele mai noi tendinte din
invaldmantul de arld clujean, cu
experimente interesante ale
sectiilor de pictura, textile-
contexturi gisculptura.

Sub genericul “Studioului
tandrului plastician” s-a deschis in
octombrie 2003 expozitia
“Ramasite” a Dimei Fabiana,
studentd la sectia de picturd a
Universitatii Nationale de Arta
Bucuresti. Tema expozitiei avea
ca punct de pornire genul tradifional
al naturilor moarte, dar interpretarea
se situa tot in zona postmodema.
Supradimensionarea motivului,

Acta Yvsei Tutovensis

www.cimec.ro / www.muzeuparvan.ro



organizarea compozilionald cu aspect aleatoriu, o
dezordine aparentd evitdnd expresia calofild si
facilitatea unui echilibru ce nu ne mai este oferit,
accentele ironice, sunt cateva din procedeele ce
exprimau o modalitate de a dezvalui o fatd ascunsa a
lucrurilor.

Cu trei ani in urma, in acelasi spatiu de la etajul
muzeului - unde se desfagoara expozitii in programul
"Studioul tanarului plastician®- Dima Fabiana
deschisese o expozilie Tn ultimul an de liceu. Evolulia
tinerei plasticiene si o maturizare in abordarea picturii
erau vizibile. Ea inlocuia lirismul adolescentin al
buchetelor de flori cu motivele mai prozaice ale
obieclelor obignuite rdspandite in ambientul cotidian.
Expozitia dezvolta o convergentd de procedee ce
tindeau sa contrarieze si sd evite o abordare de rutind a
structurilor vizuale.

Totul crea o atmosfera mai pulin conforiabila
decat cea a expoziliei din adolescenta si dozarea cu
luciditate a propriilor procedee plastice devenea o tema
a acestor lucrari, exprimand implicit propria maturizare
in aproblematiza existenta.

La inceputul anului 2005, in acelasi program
care le ofera ftinerilor plasticieni posibilitatea sa se
afirme, am organizat expozitia de tapiserie, obiecte gi
instalalii a Laurei Dumitrescu, absolventa a Universitatii
de Artd si Design din Cluj-Napoca. Expozitia a fost
pregatita tot in urma unui studiu al spatiulul ce trebuia
ocupat silucrarile au fostrealizate - cea mai mare parte
alor - in urma unei consultari dintre organizator gi
tanara plasticiana. Rezultatul a fost o suitad de lucrari
care erau o sinteza a mijloacelor plastice asimilate de
tandra plasticiand in gcoala clujeand, o expresie a
propriilor cautari si opliuni stilistice dar si experienta
capatatd in urma unui stagiu efectuat la Académie
Royale de Beaux Arts din Bruxelles, din 2003. Tema
propusad de autoare, “Labirint”, a constituit suportul
ideatic, simbolic al acestui sens al definirii; parcurs
inijiatic, descoperirea centrului ascuns, gasirea unei
solutii, capacitatea de adiscemeintre cile adevarate si
cele false, descoperirea §i cladirea unui nou «sine»,
dincolo de piedicile inerente itinerariului strabatut.

Tn mod firesc, ideea de labirint ne conduce spre
figurarea lui lineara, grafica, pe care artista a evitat-o
insa in favoarea unei mai complexe abordari a relaliei
dintre simbol giimagine.

Materia, culoarea si raportarile la universul
mirific al naturii s-au dovedit a fi in acest moment
preocupari esentiale pentru Laura Dumitrescu, aga cum
reiese din obiectele sale textile. Pomind de la tehnica
basse-lisse, tanara plasticiana simte permanent nevoia
sd depaseascd bidimensionalitatea tapiseriei prin
folosirea frecventa a firului netors, care da expresivitate
nodului tradifional si amplifica volumul pieselor.

Apar astfel configurari abslracte unde tonalitai
saturate de roguri, oranjuri, violeturi si accentele de
negru capata o sporitad adancime prin reverberatiile de
lumini §i umbre in continud migcare ale slraturilor de
fibre ce scapa ritmului egal, cu geometrii exacte ale
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tesutului. Astfel, obiectul devine un « labirint » al unei
materii careia gestul ordonator al artei i-a pastrat
intreaga bogatie a vitalilatii.

Suita de obiecte experimentand procedee noi
de tratare a pastei de harlie - derivate dinclasica tehnica
a prelucrarii hartiei din Extremul Orient - continua acest
labirint al cautarilor folosind materiale neconventionale;
mici degeuri provenite din viala cotidiana (pliculete de
ceai, gnururi de cadouri, fibretextile etc.) se transforma
in accente prefioase in alchimia prelucrarii pastei.
Compozitile pun in eviden{d simililudinea dintre
aceasta suita si obiectele textile, similitudine provenita
din vibratiile cromalice rafinate i din valorile tactile ale
contexturii lor.

O dorintd permanenta de a explora teritorii noi
ale expresivitatii materialelor, un amestec intre
inventivitate si rigoare, sensibilitatea cromaticii,
contureaza un promitator inceput de drum in expozitia
Laurei Dumitrescu deschisa la Muzeul de Arta Vizuala
din Galali.

Cateva concluzii se desprind din practica
acestor manifestari unde absolventilor sau tinerilor

plasticieni in devenire, aflai incad intr-un proces de
Tnvatdmant, li se ofera un spatiu de prestanta cum este
cel al muzeulul. Prima este cd muzeul are nevoie de
acest dinamism al unui elan creator pe cale de a-si
descoperiidentitatea.

A doua concluzie readuce in atentie autoritatea
instituliei muzeale. Colaborarea cu tinerii plasticieni nu
trebuie sd& insemne nici un moment abolirea unor
principii de acuratete si exigen{a a selecliei valorice §i a
expunerii. Dupd cum experienfa nu garanteaza
valoarea, nici tineretea nu inseamnad intotdeauna o
miza sigurd in aceasta privintd. Dorinta de a atrage
tinerii in spafiul muzeistic nu trebuie sd insemne
nlocuirea unor prejudecati - prejudecata unor modele
nchistate de expunere - cu altele. Libertatea fara reguli
si lipsa de seleclie a valorilor sunt un pericol la fel de
mare ca §i perpetuarea unei atitudini conservatoare.

Mariana Tomozei Cocos
Criticde arta
Muzeul de Aria Vizuala Galati

THE MUSEUM AND THE WORK OF THE YOUNG PLASTICIANS -
SEVERAL APPROACHES

summary

During the nearly four decades ofexistence the Museum of Visual Arts from Galati has had numerous
programmes of museum pedagogy forthe artistictraining of young people, and programmes of promoting the

works ofyoungartists.

Regarding the firstcategory we can mention activities such as: the participation of the Museum of
Visual Arts at the International Symposium “L'Europe des Fleuves - Paris, 1992 (with a ballet show on the
expressive rhythms of Ravel's Bolero”, as lhe result of the cooperation with the Arts Highschool from Galati)
and a series of shows presenting clothing design inspired from history of costumes. One of the most
singnificant shows was named “ Egyptian couture™ (modern clothes inspired by the costume of the Ancient
Egypt ), created in 2001 by two students from Plastic Arts; the museographical (curatorial) coordination
emphasized the idea that acostume must be looked upon as awork of artin space.
The work of the young plasticians was promoted by shows situated in the post-modernistic area
(“Temps elastique” 2001; the exhibition “Remains” of the student Dima Fabiana, 2003) and by the
cooperation with the University of Arts and Design from Cluj- Napoca, having in view the emphasis on the
latest trends ofthe painting, sculpture and tapestrylearningin Cluj-Napoca ( the exhibition “Production” 2002)
Laura Dumitrescu's exhibition “Labyrinth®, 2005, explored the graphicalness ofmaterialsin an original
way, covering various techniques: tapestry, objects included in the “hand made paper” technique and
installations. The young artist had an excellent cooperation with the coordinating museograph (curator), as
objects needed to be arranged adequately in the exhibiting space in order to render correctly the artistic

message of the exhibition.

Consequently, the museum needs the dynamism and the creative enthusiasm of young artists.
Neverless, when promoting these programmes, the museum must stick toiits professional authority, selecting
the authentic values, without neglecting the above criteria.

Mariana Tomozei Cocos
Art Critic
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