
doar operaţionalizate efectiv, iar criteriul nou al pieţei 
primitoare . •  permisive· şi globale, care sa�sface "poporul" 
nu reuşeşte să depăşească, cel puţin in parte, un anumit 
nivel, capacitatea de a discerne arta de nonartă din toata 
producţia artistică realizată cu aceleaşi mijloace, devine, 
sau o chestiune, care ţine mai mult de cultivarea unui 
.. organ· cu ajutorul căruia să poţi .naviga· printre 
tendinţele care se manifestă in jurul nostru, să accesezi 
după nevoi criteriile pe care le cere analiza cerută de către 
demersul in cauză şi să incerci să stabileşti nivelul de 
piaţă la care consideri că se face dis�ncţia intre artă şi 
restul produc� ei artis�ce (aceasta ar presupune dorinţa şi 
conditiile necesare unei insiruiri in domeniu) sau 
acceptarea fără rezerve a ideii că tot ce se produce sau 
este asumat sau promovat ca artă trebuie luat ca atare, şi 
s-ar putea baza pe definiţii de felul: .Prin definiţie, o operă 
de artă este un obiect recunoscut ca atare de către un 
grup"' a lui Marcel Mauss sau pe felul in care Richard 
Wollheim răspunde la propria intrebare: .Ce este arta? 
Arta este suma sau totalitatea operelor de artă"'. 

Realitatea artistică actuală, departe de gândurile 
pesimiste sau nu ale celor care anunţau de la Hegel 
incoace moartea artei, reclamă din partea celor interesaţi 
un efort in plus in cercetarea fenomenului şi a asumării 
unei judecăţi estetice cu privire la artă, fie el chiar şi numai 
din punctul de vedere al unei elec�i personale. 

D.Harvey, Condiţia postmodernităţii, Ed. Amarcord. 
Timişoara, 2002, p.15.  
D.Harvey, Condiţia postrnodemităţii, Ed. Amarcord, 

2002, p.332 
M.Babias. Subiectivitatea - marfă. O poves�re 
teoretică, !dea Design &Print Editura, Cluj, 2004, p .15 
M.Babias, Subiectivitatea - marfă. O povestire 
teoretică, ldea Design &Print Editura, Cluj. 2004 
p.103 
M.Babias. Subiectivitatea - marfă. O povestire 
teoretică, ldea Design & Print Editura, Cluj, 2004, 
p.40 
Thiery de Douve, Kant după Duchamp. ldea Design & 
Print Editura, Cluj, 2003, p.34 
Thiery de Douve. Kant după Duchamp, !dea Design & 
Print Editura, Cluj, 2003, p. 1 1 ,  Marcel Mauss, Manual 
D'ethnographie, Paris: Payol. 1 971 , p.B9. 
ldem, p.16 .  RichardWollheim, Art and its Objects, 
New York: Harper&Row, 1 966, p. 1 .  
"Este evident că interogarea ontologică a artei se 
poate ivi din altă parte şi că nu trebuie neapărat făcută 
in limitele logicii. Celebrul text al lui Heidegger, 
.Originea operei de artă" , atacă deliberat, prin 
invăluire şi in mod subversiv, acest cadru conceptual. 
Rămâne totuşi un fapt că, o dată ce o teorie a artei 
incearca să se fundamenteze pe o ontologie, are 
deseori tendinţa să o facă pornind de la distincţia 
predominantă din filosofia analitică dintre ontologie şi 
epistemologie. in care i se dă prioritate celei dintlli. 
Intrebarea "in ce condiţii este ceva artă ?" precedă 
"de jure• intrebarea "in ce condiţii este posibilă o 
cunoaştere a artei?". 

Art today 

We are witncss to n grate numbcr of artistic manifestations that take place vcry fast and are very hard to follow in spite ofthc 
explosion ofinfonnational means. Dcsidc thc speed there also is rhe sunultaneous cxistcncc of a growing numbcr ofd•ITerent artiStiC 
pathsJ medias and lnngunges, old orncw, that try 10 as�ert thcmsclvcs and thnt try 10 provc their right to exist and be recogni:zcd. 

Thts artistle state that wc havc to get mto contact wnh ts callcd postmodernism, and although it was promi.sed by the "ptlp­
<Jrf' currcnt in the '60 and maybc even foretold by thc ''Dada movemcnt'', it blooms in thc late '70 and early '80 along with the 
consumcrist society. Postmodernism is pcrceivcd as a rcaction agJmst modernism and •ts posiuvist totalitarism. According to David 
l larvcy n comes aftcr thc changes ofthc culturnl pnradigm that appcar duc to the ovcrucumulation crisis that startcd in lhc late '60, duc 
to wbich the timc and space d•mcnsJons where put undcr thc continuous prcssurcs of c•rculation and accumulation of capital, which 
drcw n vcry strong re.1clion from thc esthetic and cultural prodw.:c�. Thus "esthetics triumphcd ovcr cthics as. a central pomt of soc1al 
<Jnd intcllcctual issues . . . ". Reaction to modem mani festntions to some or late modem reflex to othcrs. but surely with a high csthetic 
\·alue, postmodernism ofTers an artistic production which, under the namc of an, sums mamfcstations ranging from thc academic le vei 
to commcrcial or "undcrground", from class1c fonns to vulgar oncs, from .. rap" to Bach, from thc com1c strip� to the painrings of 
Balthus or Kiefcr or from installations to thc sophisticated sculpture of Paul Day, alt promoted in a "puzzle" which rescmblcs a Babel 
tower of art istic n'lcnns. The possibility of the cxistence and simultancous functioning (ahcrmllive) of such n higb number of 
pcrfomtance:, considcred artistic is assurcd by the consumcrisi market thal "cats up" and promotcs any type ofproduction ou the basis 
that it ''-'III sun:ly tind a consumcr. Far from being in acrisis. thc: production o fan finds it'i place under this umbrei la, which acceptsand 
supports 11 in ali its diversity in tbe fashion ofthc samc modem ''puzzle", but more tolerant and simultancous this time, which can 
withstand any try, howevcr ccccntric or "cha.src" it may be, thc artisuc lnnguage ncvcr bctter serving thc publicity needs of n highly 
csthctiscd society. In thcsc conditions, whcn tbcre is no more consensus re gard ing an axiologica! cyaluation and the mackct cannot 
fully substiruted itselfto it, artistic reJiity, far from the pessimist thougbt:. ofthosc who prcdictcd thc dcath ofart rrom Hegel onwards, 
requires an extra cffon fonn thc oncs interes led in thc rcscarching ofthc fenomenon and in thc understanding ofnn csthcllc JUdgcmcnt 
regardmg an, eavenjust from the polnt ofvicw of personal ehoice. 

Not : 
1 . D. Harvcy, Conditia postmodemîtăţll, Ed.Amarcord. 2002, p.332 
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Arta contemporană vs. Muzeul clasic 

in acest an, p e  26 octombrie, Muzeul d e  Artă din 
laşi sărbătoreşte 145 de ani de la înfiinţarea primei 
Pinacoteci Naţionale. Esle, poate. un prilej de analiză a 
intregii activităţi de-a lungul timpului, dar mai ales. 
constituie un moment de răscruce, de privire spre viitor, 
prin asumarea schimbărilor impuse de cerinţele unui 
public lot mai divers, dornic de noutate, de spectacol 
vizual. Desigur, protejarea şi valorificarea patrimoniului, 
ca funcţii de bază ale muzeologiei noastre, au constituit 
şi constituie. de la un an la altul, priorităţi in realizarea 
calendarelor de manifestări expoziţionale. Tn paralel, 
muzeului nostru i-a fost solicitată, nu de puţine ori, 
colaborarea la unele proiecte, fie cu caracter 
educaţional, fie proiecte temporare ce încearcă 
mediatizarea unor artişti clasici sau contemporani, din 
sfera artistică românească sau internaţională. Dacă ar fi 
să enumerăm doar câteva din manifestările organizate 
in ultimii ani, ar trebui amintite, pe lângă expoziţiile 
retrospective cu piese din patrimoniul muzeului -
retrospectiva Otto Briese, "Alexandru Ciucurencu şi 
discipolii săi", "Gravura contemporană românească", 
cele in colaborare cu instituţii de profil din ţară - "Tablou 
de familie " - Cella, Costin şi Lisandru Neamţu, 
expoziţiile Paulei Ribariu ( Templul şi padurea), Ion 
Grigore, Paul Vasilescu sau Dan Constantinescu 
(Zidurile memoriet). La acestea se adaugă colaborări cu 
institu�ile culturale străine, dintre care amintesc 
expozi�ile itinerante "Monumenla Romaniae Vaticana", 
"Arheologie urbană", împreună cu Centrul Cultural 
Francez şi Goethe Institute, expoziţiile de grafică Max 
Klinger, Ruprecht Geiger sau Kathe Kollwitz (in 
colaborare cu IFA Sibiu şi Goethe Zentrum), "Lumini 
interioare - Veneţia", expoziţie de fotografie şi sculptură 
organizată cu sprijinul Institutului llalian de Cultură, 
"Artişti contemporani din Israel", Festivalul culturii 
japoneze, precum şi seriile "Magic Pencil" şi "As is 
When", dezvoltate şi ca programe inter-active de 
educaţie muzeală, organizate in colaborare cu British 
Council. 

in paralel, muzeul devine cadrul oficial al unor 
altfel de manifestări, cu un alt specific decât cel amintit, 
specific pe care mai toate instituţiile de profil din ţară şi 
din zona ţărilor foste comuniste şi-1 atribuie după 1 990, 
an in care, pentru culturile din această zonă a Europei, 
a apărut un oarecare sentiment al marginalizării şi asta 
mai ales datorită tendinţei de raportare la cultura din 
vest, fie ea europeană sau de dincolo de ocean. 
Schimbarea contextului politic şi social a determinat, 
totodată, o prăbuşire, pe alocuri, a unor ierarhii valorice 
din mediul cultural românesc. Aici a intervenit muzeul, 
cu un rol determinant in reaşezarea pe criterii valorice. a 

Mihail Voleu 

vechilor şi mai noilor nume din circuitul artistic şi asta in 
condiţiile unui public din ce in ce mai debusolat in faţa 
invaziei imagistice. A apărut, astfel, un gen aparent nou, 
arta contemporana, gen tradus prin altfel de exprimări 
decât cele deja digerale de marea masă a publicului 
cunoscător. Imagine obiect, instalaţie şi ready-made, ca 
şi arta video sau petiormance-ul, au inceput să fie noile 
mijloace de expresie din ce in ce mai utilizate de către 
artiştii tineri, alături de cei care deja aveau experienţă in 
acest teritoriu inainte de anii '90. 

Privită, la inceput,  de către m e d i i l e  
conservatoare c a  o tentativă d e  anulare şi chiar 
distrugere a valorilor autentice aflate in patrimoniile 
muzeelor din România, patrimonii supraponderate. in 
mare parte, de arta prolet-cultisttl a anilor '60, '70 si '80, 
arta contemporană işi câştigă in scurt timp adepţi mai 
ales in rândul tinerilor, laşul fiind un centru artistic 
universitar cu veche tradiţie. in acest context, inevitabil 
de altfel, anul 1 999 este momentul in care Muzeul de 
Artă îşi va deschide, in mod oficial. porţile acestui gen 
de manifestări. Festivalul Internaţional Periferic ajungea 
deja la a 3-a ediţie, primele două având ca loc de 
desfăşurare Centrul Cultural Francez din laşi. 
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Organizatorul şi curatorul festivalului, Matei Bejenaru, 
artist vizual şi lector universitar in prezent la Facultatea 
da Arta Plastice, Decorative şi Design din laşi, a ales ca 
locaţie muzeul, alături de spaţiul fostei Băi Turceşti şi a, 
deja cunoscuto l u i ,  C C F  (pentru s e cţi u nea 
performance). Astfel, Galeria da Artă contemporană din 
cadrul muzeului devine, in acel an, gazda unor artişti 
români contemporani a căror activitate era deja 
cunoscută in ţară şi in afară, artişti ale căror proiecte 
s-au reunit sub titlul "Corespondenţa", proiecta 
desfăşurate in cele 7 spaţii existente, spa�i ce urmează, 
fiecare in parte, a se individualiza din punct da vedere 
conceptual Dan Perjovschi, Teodor Graur, Lia 
Perjovschi, Cristian Alexa, Marilena Preda-Sanc, 
Joszef Bartha şi Matei Bejenaru. 

Următoarea ediţie. a 4-a a festivalului, s-a 
intitulat "Cartografieri personale" şi a prilejuit 
reintâlnirea cu Teodor Graur. cu alţi artişti români, unii 
dintre aceştia activând deja in străinătate - Dan 

Mihaltianu (Berlin), Alexandru Patatics, Calin Man, 
Cristian Alexa (New York), căi şi cu doi artişti din Ungaria 
- Gabor Gerhes şi Peter Hecker, căteva dintre proiectele 
acestora dovedindu-se insă a fi doar reacţii vizuale 
spontane sau simple a(r)titudini, izvorâte din dorinţa de 
a relaţiona neapărat cu cadrul oficial al muzeului. 

Intre timp, in laşi, arta contemporană câştigă 
teren, dar mai ales susţinere financiară din partea unor 
instituţii puternice, cum ar fi Centrul Internaţional pentru 
Artă Contemporană, Bucureşti (CIAC) sau Pro Helvepa. 
Acestora li se adaugă, in 200 1 ,  Ambasada Regatului 

Ţărilor de Jos, precum şi Prefectura Departamentului 
Marne din Franţa, care, prin intermediul CCF din laşi va 
organiza in cadrul muzeului a 5-a edi�e a festivalului, 
devenit intre timp Bianala de Artl!J Contamporanl!J. 
Expoziţia s-a intitulat "lnte�acţii" şi a prilejuit intalnirea 
cu 6 artişti francezi din Departamentul Mame -
Clementine Treu, Cecile le Talec, Jean-Michel 
Hannecart, Francois-Xavier Leloumelle, lvan Poliart şi 
Christian Lapie - expozipe ce a insemnat totodată 
punerea in paralel a două exprimări plastice - cea 
oarecum tradi�onală, la congruenţa cu noile concepte 
ale artei contemporane europene (nu intâmplător, 
deschiderea s-a făcut in zona de trecere a Galeriei de 
Artă contemporană iaşeană spre spaţiul destinat 
Bienalei). 

De remarcat faptul că, pe lângă susţinerea 
financiară despre care vorbeam, arta contemporană a 
beneficiat in această perioadă de o puternică 
mediatizare in presă şi televiziune, fiecare ediţia fiind 
consemnată prin apariţia unui catalog realizat in condi�i 
grafica deosebite, la care se adăugau, nu in cele din 
urmă, textele şi articolele unor critici şi curatori de artă 
din România şi străinătate. 

Muzeul de Artă din laşi ajunge astfel să se 
bucure de recunoaştere Internaţională şi in ceea ce 
priveşte deschiderea spre scena artei contemporane. 
Mul� artişti şi curatori străini sunt fascinaţi şi totodată 
interesaţi să dezvolte proiecte artistice şi curatoriale in 
spaţiul generos al Palatului Culturii. 

Astfel că in 2003, ediţia a 6-a a Bienalei a 
dezvoltat un proiect conceptual ce a cuprins ca locaţie 
toale cele 4 muzee din cadrul palatului. Cu titlul generic 
"Colţuri profetica - despre viitol', curatorul invitat al 
bienalei, Anders Kreuger, critic de artă independent din 
Stockholm, fost director al Institutului Nordic pentru Artl!J 
Contemporanl!J (NIFCA) cu sediul in Helsinki, a 
conceput şi dezvoltat acest proiect special pentru oraşul 
laşi, un oraş încărcat de istorie, de tradi�e. care trebuie 
insă, după părerea acestuia, să privească şi să 
dialogheze cu viitorul, dală fiind situa�a limită in care un 
oraş de provincie din România se auto-percepe la un 
moment dat din cauza situaţiei socio-economice şi 
politice. 

Ideea de colţ, ca metaforă topografică, 
combinată cu ideea de profetic, dincolo de semnifica�e 
religioasă, iată două componente ale unui concept in 
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care viitorul se contopeşte cu trecutul, in care artiştii 
prezenţi la Bienală işi vor prezenta proiectele in spa\iile 
diverse ale muzeelor din cadrul complexului. Acestor 
spa\ii li s-au adăugat un hol de la etaj, in vecinătatea 
depozitelor, unde vizitatorii nu au acces de obicei. 
Deschiderea s-a făcut intr-un mod original, in holul 
central de la parter, unde artistul turc Huseyn Alptekin 
propune publicului prezent un spaţiu de relaxare, 
ordonând câteva saltele cu "destinaţie imaginară", care 
prin factura şi aspectul lor comercial atât de 
contemporan cu spiritul societăţii româneşti de consum 
de după 1 990. relalionează puternic şi contrastant cu 
pavimentul heraldic de inspiralie neogotică. realizat 
după modelul catedralei franceze de secol XIII, Saint 
Pierre sur Dives. Dacă ar fi să enumerăm doar câteva 
dintre proiecte, ar trebui amintit, in primul rând. numele 
lui Ioan Grigorescu, artist român poate mai pu\in 

cunoscut in laşi, personalitate a artei contemporane 
româneşti încă din anii '70. Prezent in Galeria de Artă 
contemporană a muzeului nostru cu o selecţie de 
proiecte realizate pe parcursul a trei decenii de 
activitate, foto video şi obiect, Ioan Grigorescu in cearcă, 
prin intermediul foto-instalaţiei, să readucă in realitate 
episoade ale perioadei comuniste, imagini ale 
dezastrului provocat de cutremurul din 1 977, momente 
din timpul unui miting electoral din aceeaşi perioada. 
culminând cu dialogul inchipuit al artistului cu liderul 
comunist din acea vreme. Am insistat asupra acestui 
artist nu din raţiuni naţionaliste, dar mai ales pentru 
faptul că numele lui Ioan Grigorescu este indisolubil 
legat de un anumit trecut, amestec de nostalgie al 
spaţiului citadin ieşean şi bucureştean. amestec de 
ironie şi revoltă socială totodată. Tot în acest spaţiu s-au 
derulat proiectele altor doi artişti, Miriam Backstrom din 
Suedia, care ne propune, prin intermediul unei serii de 
şase fotografii color, impecabil prezentate, să 
parcurgem spaţii din Muzeul oraşului Stockholm, sub 
titlul Museums, collections and mconstructions, precum 
şi proiectul unui artist din India, Praneet Soi care trăieşte 
in Amsterdam. intitulat Capturing the worfd's memories, 
reprezentând căteva picturi realizate in maniera 
hiperealislă şi având ca subiect fragmente din viaţa de 
noapte a oraşului Los Angeles, picturile având ca suport 
ambalajele filmelor foto pe care artistul le folosea in 
periplul său prin oraşul american, iar titlul proiectului său 

reprezintă tocmai sloganul folosit pentru reclama de 
către firma ce comercializă respectivele produse. 
Pentru Muzeul Ştiinţei şi Tehnicii au fost alese mai multe 
proiecte, dintre care amintesc pe cel al artlstei 
finlandeze Henrietta Lehtonen, care încearcă să 
relaţioneze spaţiul gol, dar foarte expresiv din punct de 
vedere al arhitecturii şi decoraţiuni lor neogotice al uneia 
dintre săli, cu fragmente pictate de cer instelat din 
Tampere. oraşul său natal. Tot in acest muzeu şi nu 
întâmplător in Sala televiziunii, artistul francez Bruno 
Serralongue face o proiecţie digitală cu aspecte de la 
Expozi\ia Mondială din Hanovra 200 1 ,  imagini 
reprezentând "arhitecturi temperate" ce contrastează 
cu piesele vechi de colecţie ale muzeului. Un alt proiect 
a fost găzduit de Muzeul de Istorie al Moldovei, in Sala 
"Orest Taffrali"; de această dată, respectând oarecum 
specificitatea spaţiului, Arturas Raita din Lituania 

prezintă, prin intermediul filmului video, aspecte din 
istoria acestui popor, indeosebi perioada celui de-al 
doilea război mondial, cu ceea ce a insemnat, 
deopotrivă ocupaţia nazistă şi ulterior cea sovietică. 
Poate că spa\iul Muzeului Etnografic a fost cel mai puţin 
integrat unui proiect cu specific - sala pusă la dispoziVe 
deschide însă cămpul vizual spre un alt spaţiu de la 
etajul palatului, nefolosit până in acel moment ca 
galerie. Aici işi vor găsi locul mai multe proiecte, foto, 
video şi lnstalalle, unele in spiritul reprezenlării land-art 
(A.K. Dolven, Norvegia - Between Moming and the 
Handbag), Raza EI-Hassan, Siria/Ungaria - Self­
Connected Tree), Ore Wappenaar, Olanda, cu seria fato 
TreeTent, Tent Village si Tent Forgiving Birth) si Grup 
N55, al cărui proiect, Terra, se axează in principal pe 
sondarea mijloacelor şi drepturilor de proprietate, 
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exemplificarea făcăndu-se prin prezentarea, in 
expoziţie, a unei propuneri de machetă-modul de tip 
habitat. Reintorcăndu-ne acum in spaţiul Muzeului de 
Artă, voi mai aminti, pe scurt, alte trei proiecte, două 
dintre acestea fiind desfăşurate pe holul muzeului - este 
vorba de Lia Perjovschi, selectată cu proiectul End/ess 
Collection-Giobe, proiectul artistului vienez Erwin 
Wurm, care invită publicul să participe şi sa execute 
câteva "One-minule sculptures", pe un podium 
amplasat in vecinătatea colecţiei de copii după statuile 
antice, dar mai ales proiectul artistului suedez Matts 
Leiderstam, cunoscut atât in Europa cât şi in SUA, 

pentru practica şi proiectele inter-active desFăşurate in 
galeriile din cadrul muzeelor de artă din lumea întreagă. 
Pentru "Colţuri profetice", artistul suedez a ales o 
lucrare din galeria de artă europeană a muzeului nostru, 
"laşul la 1842", lucrare aparţinând pictorului polonez 
Ludovic Stavski (1 807-1887). Back ta the Future, iată 
mesajul pe care încearcă să-I transmită artistul, 
amplasând in faţa lucrării respective (cu aprobarea, 
desigur, a conservatorului) a unui telescop prin 
intermediul căruia vizitatorii puteau vizualiza un detaliu 
din lucrare, in paralel cu un alt telescop orientat spre 
Fereastra deschisă a galeriei, unde se putea lua pulsul 
contemporan al unei străzi paralele cu clădirea palatului 
(aceleaşi imagini fiind totodată captate şi transmise live 
pe internet, de pe site-ul creat cu ocazia bienalei). 

lată doar căteva din încercările de relaţionare a 
artei contemporane cu specificul arhitectonic expresiv 
al unui spaţiu muzeal, cum este in cazul de faţă, clădirea 
Palatului Culturii din laşi. Am insistat indeosebi pe 
această ultimă ediţie a bienalei tocmai pentru faptul că 
in 2003 s-a reuşit participarea tuturor muzeelor din 
cadrul complexului, precum şi integrarea unui spaţiu 
mai puţin convenţional, in circuitul expoziţional. Din 
păcate, nu avem semnale pozitive pentru ediţia din 
2006, Palatul Culturii nemaifiind solicitat, deocamdată, 
pentru a găzdui proiecte din cadrul bienalei. Este, 
intr-adevăr, un efort administrativ şi financiar destul de 
mare, dacă avem in vedere greutatea cu care 
societatea românească in general, are deschidere spre 
evenimente culturale din care nu se câştigă decât la alt 
nivel decât cel al beneficiului material imediat. Clasic 
sau contemporan, tradiţional sau activ, muzeul nu va 
lăsa niciodată poarta deschisă spre tendinţe anarhiste, 
aşa cum s-a insinuat, nu de puţine ori, de-a lungul 
acestor manifestări. Arta, ca şi societatea românească 
in general, a avut şi are nevoie in continuare de o 
perioadă mai îndelungată pentru a consuma astFel de 

exprimări sau alitudini artistice. Nu pt.Jtem refuza însă 
deschiderea spre nou, atâta timp căt istoria artei 
universale a demonstrat că fiecare etapă evolutivă (sau 
involutivă, după caz) a trebuit să fie consemnată de 
către critica de specialitate a momentului. Am putea 
oare să iradlem, de exemplu, din manualul de istorie a 
artei româneşti perioada cuprinsă intre anii 50 şi 90? 
Este un semn de intrebare la care probabil s-a răspuns 
de atâtea ori, cu diverse ocazii, atât la noi cât şi in alte 
ţări de după marele Zid. 

Artiştii contemporani devin in timp clasici, iar 
muzeul clasic devine, o dată cu aceştia, tot mai 
contemporan, fără a fi nevoit să-şi abandoneze 
activităţile specifice. Muzeul trebuie să fie in serviciul 
umanltllţil şi nu invers, timpul şi spaţiul nu trebuie 
să închidă arta in spatele uşilor şi a zidurilor. El este 
o fiinţă umană, un actor al schimbării, iar vizitatorul 
nu mai este doar un client docil care să se 
mulţumească a privi, ci el însuşi creator ce poate 
participa la cercetarea muzeală viitoare - l-am citat 
aici, aproape integral, pe Hugues de Varine, cu un 
fragment din lucrarea sa Nouvelles Museollogies, 
apărută in 1 986 . . .  

Contemporary Art vs. the 
C/assic Museum 

Regarded, throughout ils long existence. as a 
traditional museum, The Art Museum in lasi opens its ways 
towards contemporary art no sooner !han 1 999, Jlnlng up, at 
the begmmng lnsecurely, with other institutions of the same 
profila in Romania and in most of the ex-communist countries in 
Europe. The first performance belonging to this genre 
co1ncides with lhe 11Co"espondences" exhibition, which took 
place within the 3" edition of the Peripheric festival. The 
organizer and curator of this festival, Matei Bejenaru, chose as 
lhe location, the space offered by our museum, which, du ring 
lhree editlons, hosted a series of manifestations (such as 
exhibitions, symposiums), having as target the promoting of 
contemporary art in lasi. 

Thus, In 2000. the museum hosted a new exhibition, 
organized in collaboration with the Prefectura of the Mame 
County In Franca, with works belonging to the contemporary 
artlsts In this reglon, gathered under the name of 
14/ntersectlons". In 2003, the year when the festival becomes 
the 8/enna/e, the guest curator Anders Kreuger (Sweden) 
proposes a theme whlch wlll detennine the large amount of 
partlclpating artlsts to develop their projects within the rooms 
belonging ta ali faur museums in the Palace of Cultura; 
moreover. part of the exhibition circuit was also a less 
conventional space, located on the building's last floor. 
Consequently, the achievement after this la test editlon was that 
the classic, traditional museum space, which was previously 
inactive when related to contemporary arl, became an area 
where various means of expresslon met, belonging ta another 
aesthetlc genre, an area in which artîsts of diverse creative 
structures, coming from different regions, succeeded in 
changing a neo-gothic, extremely expressive building, 
architectonically speaking, into a unique gallery. The Art 
Museum in lasi succeeds, at the same time, to enter the circuit 
of contemporary art manifestations that take place in Europe 
and ali ovar the world. 
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