doar operationalizate electiv, iar criteriul nou al pietei
primitoare, .permisive” si globale, care satisface ,poporul”
nu reugeste sa depageasca, cel putin in parte, un anumit
nivel, capacilatea de a discerne arta de nonarta din toata
productia artistica realizata cu aceleasi mijloace, devine,
sau o chesliune, care tine mai mult de cultivarea unui
.organ” cu ajutorul caruia sd potli .naviga® prinire
tendintele care se manifesta in jurul nostru, sd accesezi
dupanevoi criteriile pe care le cere analiza ceruta decéatre
demersul Tn cauza si sa incerci s stabilesti nivelul de
piala la care consideri ca se face distinctia intre arla gi
restul productiei artistice (aceasta ar presupune dorinta gi
conditile necesare unei instruiri in domeniu) sau
acceplarea fararezerve a ideii ca tot ce se produce sau
este asumal saupromovat caartatrebuie luat ca atare, §i
s-arputeabaza pe definitii de felul: ,Prin definitie, o opera
de arla este un obiect recunoscul ca atare de cétre un
grup” a lui Marcel Mauss sau pe felul in care Richard
Wollheim raspunde la propria intrebare: .Ce este arta?
Artaeste suma sau tolalitatea operelor de art&™.

Realitatea artistica actuald, departe de gandurile
pesimiste sau nu ale celor care anunjau de la Hegel
incoace moarlea artei, reclama din partea celor interesati
un eforl Tn plus in cercetarea fenomenului $i a asumdrii
unei judecéti estetice cu privire la art3, fie el chiar gi numai
din punctul de vedere al unei electii personale.
' D.Harvey, Condilia postmodernitati, Ed. Amarcord,
Timigoara, 2002, p.15.

Conditia postmodemitalii, Ed. Amarcord,

2002, p.332

M.Babias. Subiectivitatea - marfa. O povestire
teoretica, Idea Design &Print Editura, Cluj, 2004, p.15
M.Babias, Subiectivitatea - marfd. O povestire
teoretica, Idea Design &Print Editura, Cluj, 2004
p.103

M.Babias, Subiectivitalea - marfa. O povestire
leoretica, Idea Design & Print Editura, Cluj, 2004,
p.40

Thieryde Douve, Kant dupa Duchamp, Idea Design &
Prinl Editura, Cluj, 2003, p.34

Thiery de Douve, KantdupaDuchamp, Idea Design &
Print Editura, Cluj, 2003, p.11, Marcel Mauss, Manuel
D'ethnographie, Paris: Payol, 1971, p.89.

Idem, p.16. RichardWollheim, Art and its Objects,
New York: Harper&Row, 1968, p.1.

“Este evident ca interogarea ontologica a artei se
poate ivi din alta parte gi ca nu lrebuie neaparat facuta
in limitele logicii. Celebrul text al i Heidegger,
.Originea operei de artd" , ataca deliberat, prin
invaluire si in mod subversiv, acestcadru conceptual.
Ramane lolusi un fapt ca, o data ce o teorie a artei
Tncearcd sa se fundamenteze pe o ontologie, are
deseori tendinla s& o facd pomind de la distinctia
predominanta din filosofia analitica dintre ontologie si
epistemologie. in care i se da prioritate celei dintai.
Intrebarea “in ce condilii este ceva arld ?* preceda
“de jure” Tntrebarea “In ce condilii este posibild o
cunoagtere a artei?".

Art today

art” the
Ilarvey due
to
of
t
1ecti t
Acta Yvsei Tutovensis 165

www.cimec.ro / www.muzeuparvan.ro



Arta contemporana vs. Muzeul clasic

in acesl an, pe 26 octombrie, Muzeul de Ara din
lagi sarbatoreste 145 de ani de la infiintarea primei
Pinacoteci Najionale. Este, poate, un prilej de analiza a
intregii activitdti de-a lungul timpului, dar mai ales,
constituie un moment de rascruce, de privire spre viitor,
prin asumarea schimbarilor impuse de cerintele unui
public tol mai divers, domic de noutate, de spectacol
vizual. Desigur, protejarea si valorificarea patrimoniului,
ca funcii de baza ale muzeologiei noastre, au conslituit
si conslituie. de la un an la altul, prioritali in realizarea
calendarelor de manifeslari expozifionale. In paralel,
muzeului nostru i-a fost solicitatd, nu de putine ori,
colaborarea la unele proiecle, fie cu caracter
educational, fie proiecte temporare ce incearca
mediatizarea unor artisti clasici sau contemporani, din
sfera artisticd romaneasca sau intemationald. Daca ar fi
sa enumeram doar cateva din manifestarile organizate
in ultimii ani, ar trebui amintile, pe langa expozitiile
retrospective cu piese din patrimoniul muzeului -
retrospecliva Otto Briese, “Alexandru Ciucurencu si
discipolii sai", “Gravura contemporand romaneasca”,
cele incolaborare cu institutii de profildintard - “Tablou
de familie " - Cella, Costin si Lisandru Neamtu,
expozitile Paulei Ribariu (Templul §i padurea), lon
Grigore, Paul Vasilescu sau Dan Conslantinescu
(Zidurrle memoriei). La acestea se adauga colaborari cu
institutiile cullurale straine, dintre care amintesc
expozifile itinerante “Monumenta Romaniae Vaticana”,
“Arheologie urbanad”, impreund cu Centrul Cultural
Francez §i Goethe Inslitute, expozifile de graficd Max
Klinger, Ruprecht Geiger sau Kalhe Kollwitz (in
colaborare cu IFA Sibiu §i Goethe Zentrum), “Lumini
interioare - Venetlia", expozilie de fotografie gi sculptura
organizald cu sprijinul Institutului Italian de Cultura,
“Artisti contemporani din Israel”, Festivalul culturii
japoneze, precum si seriile “Magic Pencil” §i “As is
When", dezvoltate §i ca programe inter-active de
educalie muzeald, organizate in colaborare cu Brilish
Council.

in paralel, muzeul devine cadrul oficial al unor
altfel de manifestari, cu un alt specific decat cel amintit,
specific pe care mai toate institutiile de profil din {ara si
din zona tarilor foste comuniste gi-l atribuie dupa 1990,
an incare, pentru culturile din aceasta zona a Europei,
a aparut un oarecare sentiment al marginalizarii §i asta
mai ales datorita tendinjei de raportare la cultura din
vest, fie ea europeand sau de dincolo de ocean.
Schimbarea contextului politic §i social a determinat,
totodata, o prabusire, pe alocuri, a unor ierarhii valorice
din mediul cultural romanesc. Aici a intervenit muzeul,
cu unroldeterminant in reasezarea pe criterii valorice.a
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vechilor §i mai noilor nume din circuitul artistic gi asta in
conditiile unui public din ce in ce mai debusolat in fata
invaziei imagistice. A aparut, astfel, un gen aparent nou,
arta contemporand, gen (radus prin altfel de exprimari
decat cele deja digerate de marea masa a publicului
cunoscétor. Imagine obiect, instalalie i ready-made, ca
si arta video sau performance-ul, au inceput sa fie noile
mijloace de expresie din ce in ce mai utilizale de catre
artistii tineri, alaturi de cei care deja aveau experien|a in
acestteritoriu inainte de anii‘90.

Privitd, la inceput, de catre mediile
conservatoare ca o lentativd de anulare si chiar
distrugere a valorilor autentice aflale in patrimoniile
muzeelor din Romania, patrimonii supraponderate, in
mare parte, de arta prolet-cultista a anilor '60, ‘70 si ‘80,
arta contemporana igi castiga in scurt limp adepli mai
ales in randul tinerilor, lasul fiind un centru artislic
universitar cu veche traditie. In acest conlext, inevitabil
de altfel, anul 1999 este momentul in care Muzeul de
Arta isi va deschide, in mod oficial, portileacestuigen
de manifestan. Festivalul International Periferic ajungea
deja la a 3-a edilie, primele doud avand ca loc de
desfagurare Centrul Cultural Francez din lasi.
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Organizatorul si curatorul feslivalului, Matei Bejenaru,
artist vizual si lector universitar in prezentla Facultalea
de Arte Plastice, Decorative si Design din lasi, a ales ca
locatie muzeul, alaturi de spatiul fostei Bai Turcesti si a,
deja cunoscutului, CCF (pentru sectlunea
performance). Astfel, Galeria de Arta contemporana din
cadrul muzeului devine, in acel an, gazda unor artigli
romani contemporani a cdaror activilate era deja
cunoscuta in tara si in afard, artisti ale caror proiecte
s-au reunit sub titlul “Corespondente”, proiecte
desfagurate in cele 7 spalii existente, spalii ce urmeaza,
fiecare in parte, a se individualiza din punc! de vedere
conceptual - Dan Perjovschi, Teodor Graur, Lia
Perjovschi, Cristian Alexa, Marilena Preda-Sanc,
Joszef Bartha si Matei Bejenaru.

Urmatoarea edilie. a 4-a a festivalului, s-a
intitulat “Carfografieri personale” si a  prilejuit

reintalnirea cu Teodor Graur, cu alti arligti romani, unii
dintre acegtia activand deja in strdindtate - Dan

Mihaltianu (Berlin), Alexandru Patatics, Calin Man,
Cristian Alexa (New York), cat si cu doi artisti din Ungaria
-Gabor Gerhes si Peter Hecker, cateva dintre proiectele
acestora dovedindu-se insd a fi doar reaclii vizuale
sponlane sau simple a(r)titudini, izvorate din dorinta de
arelajiona neaparat cu cadrui oficial al muzeului.

Intre timp, in lasi, arta contemporana castigd
teren, dar mai ales suslinere financiara din partea unor
instilutii puternice, cum ar fi Centrul Internajional pentru
Arta Contemporanad, Bucuresti (CIAC) sau Pro Helvetia.
Acestora li se adaug3, in 2001, Ambasada Regatului
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Tarilor de Jos, precum si Prefectura Departamentului
Marne din Franta, care, prin intermediul CCF din lasi va
organiza in cadrul muzeului a 5-a edijle a festivalulul,
devenit intre timp Bienala de Artd Contemporen&.
Expozitia s-a intitulat “/ntersectii” si a prilejuit intalnirea
cu 6 arigli francezi din Departamentul Mame -
Clementine Treu, Cecile le Talec, Jean-Michel
Hannecart, Francois-Xavier Letoumelle, Ivan Poliart si
Christian Lapie - expozilie ce a insemnat totodata
punerea in paralel a doud exprimari plastice - cea
oarecum traditionald, la congruenta cu noile concepte
ale artei contemporane europene (nu Intamplator,
deschiderea s-a facut in zona de trecere a Galeriei de
Arld contemporand ieseand spre spaliul destinat
Bienalei).

De remarcat faptul ca, pe langd sustinerea
financiara despre care vorbeam, arta contemporana a
beneficiat in aceastd perioadd de o puternica
mediatizare in presa si televiziune, fiecare editie fiind
consemnata prin aparitia unui catalog realizat in conditli
grafice deosebite, la care se adaugau, nu in cele din
urma3, textele si articolele unor critici §i curatori de arta
din Romania si strainatate.

Muzeul de Arta din lasi ajunge astfel sa se
bucure de recunoastere intemalionalad si in ceea ce
priveste deschiderea spre scena artei contemporane.
Mulii artigti si curatori strdini sunt fescinati si totodata
interesali s dezvolte proiecte artistice §i curatoriale in
spatiul generos al Palatului Culturii.

Astfel ca in 2003, edilia a 6-a a Bienalei a
dezvoltat un proiect conceptual ce a cuprins ca locatie
toate cele 4 muzee din cadrul palatului. Cu titlul generic
“Coltun profetice - despre viitor", curatorul invitat al
bienalei, Anders Kreuger, critic de artd independent din
Stockholm, fost director al Institutului Nordic pentru Anta
Contemporand (NIFCA) cu sediul in Helsinki, a
conceputsidezvoltatacest proiect special pentru oragul
lagi, un orag incarcat de istorie, de traditie, care trebule
ins3, dup3d parerea acestuia, sa priveascad §i sa
dialogheze cu viitorul, daté fiind situatia limitain care un
oras de provincie din Romania se auto-percepe la un
moment dat din cauza situaliei socio-economice $i
politice.

Ideea de colf, ca metaford topografica,
combinata cu ideea de profetic, dincolo de semnificalie
religioas3, iatd doud componente ale unui concept in
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care viitorul se contopeste cu trecutul, in care aristii
prezenti la Bienala isi vor prezentaproiectele in spalile
diverse ale muzeelor din cadrul complexului. Acestor
spatii li s-au adaugat un hol de la etaj, in vecinatlalea
depozitelor, unde vizitatorii nu au acces de obicei.
Deschiderea s-a facut intr-un mod original, in holul
central de la parter, unde artistul turc Huseyn Alptekin
propune publicului prezent un spatiu de relaxare,
ordonand cateva saltele cu “destinatie imaginar3", care
prin factura si aspectul lor comercial atat de
contemporan cu spiritul societatiiromanesti de consum
de dupa 1990. relationeazd putemic §i conlrastant cu
pavimentul heraldic de inspiratie neogotica. realizat
dupa modelul catedralei franceze de secol XIlI, Saint
Pierre sur Dives. Daca ar fi s4 enumeram doar cateva
dintre proiecte, ar trebui amintit, in primul rand. numeie
lui loan Grigorescu, artist roman poale mai putin
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cunoscut in lasi, personalitate a artei contemporane
romanesti inca din anii '70. Prezent in Galeria de Arta
contemporand a muzeului nostru cu o selectie de
proiecte realizate pe parcursul a trei decenii de
activitate, foto video si obiec!, loan Grigorescu incearca,
prin inlermediul foto-instalatiei, sa readuca in realitate
episoade ale perioadei comuniste, imagini ale
dezastrului provocat de cutremurul din 1977, momente
din timpul unui miting electoral din aceeasi perioada,
culminand cu dialogul inchipuit al artistului cu liderul
comunist din acea vreme. Am insistat asupra acestui
arlist nu din ratiunl najionaliste, dar mai ales pentru
faptul cd numele lui loan Grigorescu esle indisolubil
legat de un anumit trecut, amestec de nostalgie al
spaliului citadin iesean si bucurestean. amestec de
ironie girevolta sociala totodata. Tot in acest spatiu s-au
derulat proiectele altor doi artigti, Miriam Backstrom din
Suedia, care ne propune, prin intermediul unei serii de
sase fotografii color, impecabil prezentate, sa
parcurgem spatii din Muzeul orasului Stockholm, sub
tilul Museums, collections and reconstructions, precum
siproiectul unui artist din India, Praneet Soi care traieste
in Amsterdam, intitulat Capturing the world's memories,
reprezentdnd cateva picluri realizate in maniera
hiperealista si avand ca subiect fragmente din viata de
noapte a oragului Los Angeles, picturile avand ca suport
ambalajele filmelor foto pe care artistul le folosea in
periplul sdu prin oragul american, iar titlul proiectului sau
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reprezintd tocmai sloganul folosit pentru reclama de
céatre firma ce comercializd respectivele produse.
Pentru Muzeul $tiintei si Tehnicii aufostalese mai multe
proiecte, dintre care amintesc pe cel al arllstei
finlandeze Henrietta Lehtonen, care incearcd sa
relationeze spatiul gol, dar foarie expresiv din punct de
vedere al arhitecturii $i decoratiunilor neogotice al uneia
dintre sali, cu fragmente pictale de cer instelat din
Tampere, oragul sdu natal. Tot in acest muzeu si nu
intamplator in Sala televiziunii, arlistul francez Bruno
Serralongue face o proieciie digitald cu aspecte de la
Expozilia Mondlald din Hanovra 2001, imagini
reprezentand “arhitecturi temporare™ ce conlrasteaza
cu piesele vechi de colectie ale muzeului. Un alt proiect
a fost gazduit de Muzeul de Istorie al Moldovei, in Sala
“Oresl Taffrali"; de aceasta dala, respectand oarecum
specificitalea spaliului, Arluras Raila din Lituania

prezinta, prin intermediul filmului video, aspecte din
istoria acestui popor, indeosebi perioada celui de-al
doilea razboi mondial, cu ceea ce a insemnat,
deopotriva ocupalia nazista si ulterior cea sovietica.
Poate ca spatiul Muzeului Etnografic afostcel mai putin
integrat unui proiect cu specific - sala pusa la dispoziie
deschide insd campul vizual spre un alt spatiu de la
etajul palatului, nefolosit pand in acel moment ca
galerie. Aici isi vor gasi locul mai multe proiecte, foto,
video siInstalatle, unele in spiritul reprezentérii land-art
(AK. Dolven, Norvegia - Between Moming and the
Handbag), Roza El-Hassan, Siria/Ungaria - Self-
Connected Tree), Dre Wappenaar, Olanda, cu seria foto
TreeTent, Tent Village si Tent Forgiving Birth) si Grup
NS5, al carui proiecl, Terre, se axeaza in principal pe
sondarea mijloacelor §i drepturilor de proprietate,
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exemplificarea facandu-se prin prezentarea, in
expozitie, a unei propuneri de macheta-modul de tip
habitat. Reintorcandu-ne acum in spatiul Muzeului de
Arta, voi mai aminti, pe scurt, alte Irei proiecle, doua
dintre acestea fiind desfasurate pe holul muzeului - este
vorba de Lia Perjovschi, selectata cu proiectul Endless
Collection-Globe, proiectul artistului vienez Erwin
Wurm, care invita publicul sa participe i s execute
cateva “One-minule  sculptures”, pe un podium
amplasat in vecinatatea colectiei de copii dupa statuile
antice, dar mai ales proiectul artistului suedez Matts
Leiderstam, cunoscut atat in Europa cét si in SUA,

penlru practica si proiectele inter-active desfasurate in
galeriile dincadrulmuzeelor de arta din lumea intreaga.
Pentru “Colturi profetice”, artistul suedez a ales o
lucrare din galeria de arta europeana a muzeului nostru,
“lagul 1a 1842", lucrare apartinand pictorului polonez
Ludovic Stavski (1807-1887). Back to the Future, iata
mesajul pe care fincearcad sa-l transmitd artistul,
amplasand in fata lucrérii respeclive (cu aprobarea,
desigur, a conservatorului) a unui telescop prin
intermediul caruia vizitatorii puteau vizualiza un detaliu
din lucrare, Tn paralel cu un alt telescop orientat spre
fereastra deschisa a galeriei, unde se putea lua pulsul
contemporan al unei slrazi paralele cu cladirea palalului
(aceleasi imagini fiind totodata captate i transmise live
pe internet, de pe sile-ul creat cu ocazia bienalei).

lata doar céteva din incercérile de relationare a
artei contemporane cu specificul arhitectonic expresiv
al unui spatiu muzeal, cum este in cazul de fata, cladirea
Palatului Culturii din lagsi. Am insistat indeosebi pe
aceasla ultima editie a bienalei tocmai pentru faptul ca
in 2003 s-a reusit participarea tuluror muzeelor din
cadrul complexului, precum si integrarea unui spatiu
mai putin conventional, in circuitul expozitional. Din
pacate. nu avem semnale pozitive pentru editia din
2006, Palalul Culturii nemaifiind solicitat, deocamdata,
pentru a gazdui proiecle din cadrul bienalei. Este,
intr-adevar, un efort administrativ si financiar deslul de
mare, dacd avem in vedere greutalea cu care
societalea romaneasc3 in general, are deschidere spre
evenimente cullurale din care nu se castigd decat la alt
nivel decét cel al beneficiului material imediat. Clasic
sau contemporan, tradifional sau activ, muzeul nu va
lasa niciodala poarta deschisa spre tendinfe anarhiste,
asa cum s-a insinuat, nu de putine ori, de-a lungul
acestor manifestari. Arta, ca si societatea romaneasca
in general, a avut §i are nevoie in continuare de o
perioadad mai indelungata pentru a consuma astfel de
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exprimari sau alitudini artistice. Nu putem refuza insa
deschiderea spre nou, alata timp cat istoria artei
universale ademonstratca fiecare etapa evoluliva (sau
involutiva, dupa caz) a lrebuit sa fie consemnata de
cdtre critica de specialitate a momentului. Am putea
oare sa iradlem, de exemplu, din manualul de istorie a
artei romanesti perioada cuprinsa intre anii 50 si 90?
Este un semn de intrebare |a care probabil s-a raspuns
de atatea ori, cu diverse ocazii, atat la noi cal i in alte
{aridedupamarele Zid.

Arlistii contemporani devin in timp clasici, iar
muzeul clasic devine, o datd cu acestia, tot mai
contemporan, fard a fi nevoit sa-si abandoneze
activitaile specifice. Muzeul trebule s3 fie in serviciul
umanitétil gi nu invers, timpul gi spafiul nu trebuie
sd inchid3 artainspatele ugilor gi a zidurilor. El este
o fiinfd umana, un actor al schimbadrii, iar vizitatorul
nu mai este doar un client docil care s3 se
mulfumeasca a privi, ci el insugi creator ce poate
participa la cercetarea muzeald viitoare - I-am citat
aici, aproape integral, pe Hugues de Varine, cu un
fragment din lucrarea sa Nouvelles Museollogies,
aparutain 1986...

Contemporary Art vs. the
Classic Museum

Correspondences t

Thus, in 2000, the museum haosted a new exhibition,
organized in collaboration with the Prefecture of the Mame
County in France, with works belonging to the contemporary
artists eg gathered under the name of

Intersections”. in 2003, the year when the festival becomes
the Blennale, the guest curator Anders Kreuger (Sweden)
proposes a theme wh'ich will detennine the large amount of
participating antists to develop their projects within the rooms
b ging to all four museums in the Palace of Culture;
moreover, part of the exhibition circuit was also a less
conventional space, located on the building's last floor.
Consequently, theachievement after this latest editionwas that
the classic, traditional museum space, which was previously
nactive when related to contemporary art, became an area
where various means of expresslon met, belonging to another
aesthetic genre, an area in which artists of diverse creative
structures, coming from different regions, succeeded in
changing a neo-gothic, extremely expressive building,
architectonically speaking, into a unique galiery. The Art
Museum in lasi succeeds, at the same time, to enter the circuit
of contemporary art manifestations that take place in Europe
and allover the world.
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