EXPOZITIA DE ARTA CONTEMPORANA ROMANEASCA
CU CARACTER PERMANENT
PE SIMEZELE MUZEALE NATIONALE

fn anul 2001, pe baza unei selectii
riguroase. am organizat, in cadrul sectiei de
arth a muzeului barladean, o expozitie de arta

contemporand  romaneascA cu  caracter
permanent.
Ulterior, aceasta expozitie - din

nefericire, dupad parerea noastrd - a avut o
existentd scurtd, in sensul ca mai intdi s-a
injumatatit, iar pe parcurs, cealalida jumatate
este dusa periodic in depozit.

Soarta acestei expozitii, care reprezinta,
in fapt, o all opinie. pe care nu o condamnam,
ne-a determinat si lansim intrebarea daca
acum, la inceputul mileniului trei, cand s-au
scurs mai bine de 50 de ani de la momentul
cand a aparut necesitatea unui nou program de
valori din arta romaneasca, inscris cu succes in
fenomenul planetar al postmodernismului, este
nevoie sau nu de a aduce intr-o expozitie
permanentd o parte din tendintele artei
romanesti ce apartine acestei perioade.

acceptiunea noastrd, expozitia cu
caracter permanent are o valoare foarte exacta,
determinata de o tematica, care exprima clar
ideile propuse, tematicd care poate fi
permanent imbogatita, ceea ce i da atributul de
noutate, putand stami interesul specialistilor si
al publicului. Cu riscul de a fi considerate
truisme, insistim, in continuare, s mentionam
ca 0 expozitie permanenta nu se poate organiza
daca nu exista un patrimoniu.

De asemenea, consideam ci o
expozitie permanenta. indiferent de profil, din
refeaua nationala, are o importanta deosebita in
planul impuneni valorilor culturale romanesti.
Acest rol capatd valente noi in contextul
deschiderii granitelor si intrarii in UE, deoarece
muzeele au o contributie importantd sub
aspectul aducerii in circuitul cunoasterii a acelei
particularitati specifice unei zone, care o face de
neconfundat in amplul proces al globalizanii,
specific mileniului trei.

Din dorinta de a demonstra demersul
nostru, care are la bazh aceste adevaruri, vom
incerca sa prezentdm, in sinteza, principalele
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etape ale proiectului ce ne aparline, pornind de
la ideea necesitatii constituirii unui fond de anta
contemporana in patrimoniul sectiei, pana la
finalizarea concretizata in expozitia cu caracter
permanent, proiect care a durat aproape 40 de
ani.

Trebuie sa subliniem ca, in calitate de
adepti ai conceptului lansat de George Calinescu,
carc aprecia ca poporul roman are valori si, mai
ales, rezerve intelectuale definite cu sintagma
“maéndria doc tard”, nu imparsim
atitudinea aparutd in societatea romaneasca
dupa anul 1990, cind noua generatie incearca
sd sleargd cu usurinld mostenirea pe care
trebuie sa o cunoasca si sa o inteleaga.

Acest concept ne-a ajutat foarte mult
chiar din debutul activitatii de muzeograf,
determi-nandu-ne s3 nu uitdm trecutul unei
scoli de pictura ce poarta timbrul plastic semnat
de Andreescu si Luchian. care a contribuit la
perpetuarea unei sincere Si regeneratoare
viziuni artistice, concretizald in generatia ce a
urmat, cea a anilor "50. generatie pe care ne-
am propus si o cunoastem. cu scopul precis
stabilit. de a constitui un nou fond de arta
romaneascA in patnimoniul sectiei, avand
avantajul de a (i contemporani.

fn momentul cind ne-am propus
realizarea unui nou fond de lucrari, prin anii
'60, cand a demarat proiectul nostru,
pauimoniul sectiei numara circa 200 de lucran,
intrate in perioada anilor 1940-1960, format in
exclusivitate din artd romaneasca si in cadrul
ciruia pictura de sevalet domina numeric,
urmata de grafica si sculptura, in proportie mult
diminuata fala de pictura.

Sub aspectul continutului, in cadrul
celor 200 de lucrari existau valori deosebite din
creatia artistilor consacrati din primele decenii
si perioada interbelica, intre care ii amintim
doar pe N. Grigorescu, N. Tonitza, St
Dimitrescu, Gb. Petrascu. D. Harlescu, lon
Theodorescu-Sion, alaturi de o alta categorie
de lucrari apartinand unor autori, adevarati
tehnicieni, care. lipsindu-le avantul si
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indrizneala, au raimas fie in faza de cautare a
mijloacelor de expresie, fie au ajuns la o
viziune ce nu a rezistat influentelor academiste
si a celor grigoresciene (Foto 5).

Alatuni de acestea, remarcam si un alt
lot de lucrari, a carui valoare este data doar de
existenta materiald dintr-o gestiune muzeala,
lucrari ale caror autori si-au castigat un public
incat operele lor au reusit s3 circule in mediul
cultural romanesc, ajungand si in colectiile
muzeelor.

De altfel, structura compozitdi sub
aspect valoric a patrimoniului de ard nu
reprezintd o noutate sau o pamicularitate a
sectiei de arta barladeana. Structuri similare se
gisesc si la alte muzee, deoarece in arla
plastica romaneasca. ca si in arta altor popoare,
pe langa valorile consacrate existd si lucrari
care nu au nici un program estetic. definind
artisti care au existat si ale caror lucrari au
circulat, formand fundalul pe care s-au afirmat
marile valori.

Dupa cunoasterea exacta a
patrimoniului sectiei am conceput si demarat
proiectul nostru. in cadrul caruia ne-am propus
doua obiective. unul de a continua imbogatirea
fondului deja existent cu valori consacrate din
prima jumatate a secolului trecut, al doilea
obiectiv privind prioritar constituirea unui fond
de artd contemporana romaneasca din perioada
care cumula ultimii cincizeci de ani ai aceluiasi
secol (Foto 8).

in realizarea celui de-al doilea obiectiv
al proiectului nostru am inteles foarte limpede
ca acurnularea din punct de vedere teoretic a
variatelor  tendinte  stilistice din  arta
romaneascad contemporand este posibila, in
timp ce constituirea unui fond muzeal cu toate
aceste tendinte este o utopie.

intelegerea exacta a acestui raport
logic ne-a determinat sd adoptam principiul
selectiei, urmirind s4 aducem in patrimoniul
sectiei cat mai multe personalitati artistice ale
caror creatii reprezentau tendinte noi in arta
romaneascd, reprezentand, fard indoiala, o
comuniune inchegatd de idei, constient
acceptate si afirmate de artisti, acumulari de
substantd, care, o data afirmate, au devenit
bunuri culturale clasate in categoria celor ce
trebuie s3 intre in patrimoniul muzeal.

Adepti ai ideii ca un patrimoniu
muzeal trebuie sa aiba o identitate nationala dar
si una zonala, am urmarit si am fost tot atat de
interesati si de creatia artistilor originari din
aceastA zona a Moldovei, reprezentind
generatia de dupa cea a lui Nicolae Tonitza si
Stefan Dimitrescu, in care i-am inclus pe
Rodica Laaér, Comeliu Vasilescu, Marcel
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Guguianu, Gheorghe Spiridon si Gheorghe
Raducanu.

Dupa cum bine stim, ierarhizarea si,
mai ales decizia de includere a unui bun creat
de om in categoria de bun cultural tezaurizat in
cadrul unui patrimoniu muzeal, depinde de o
serie de factori, in care un rol important ii
revine si muzeografului.

Nu este o noutate faptul «ca
muzeograful trebuie s3 aiba o serie de calitati,
concretizate  intr-o  pregatire  temeinica,
priceperea capatatd in travaliul complicat al
experientei, interesul pentru cunoastere, care
contribuie la indepartarea plafonarii, loialitatea
faia de profesie si institutia in care iti desfasori
activitatea, particularitati ce definesc prioritar
profesionismul specialistului de muzeu si de
care depinde in mare parte patrimoniul muzeal
sub aspect valoric si numeric.

Cele doua obiective ale proiectului
nostru au devenit o provocare in realizarea
carora ne-am antrenat cu tot entuziasmul
tineretii, entuziasm care, din nefericire, s-a
diminuat o data cu trecerea timpului, din varii
motive (Foto 9).

Acum, la capatul carierei, trebuie sa
spunem, eliminand orice subiectivism. ca
proiectul l-am realizat intr-o proportie ce nu
corespunde obiectivelor propuse, situatie
datorata unei principale cauze, concretizata in
sistemul bugelar de finantare, care a ingradit
muzeografului libertatea de informare, de
miscare. de participare la expozitii, de a fi
prezent in atelierele artistilor si, mai ales,
ingradind libertatea de achizitionare directa din
atelierul de creatie.

In aceste conditii, a trebuit sa apelam
la calea transferurilor din fondul centralizat,
realizat in urma achizitiilor ficute de ministerul
de resort. prin institutiile specializate. Desi
aceastd cale reprezintd principala sursd care a
stat la baza constituirii fondului de arta
contemporana a secliei, trebuie s4 mentionam
ca lipsa unui sistem bazat pe o metodologie
clara privind politica transferurilor din acest
fond centralizat, a reprezentat o piedicA sub
aspectul accesului la acest fond si. indeosebi,
neputinta in a face o selectie obiectiva,
conforma cu dorintele solicitantului (Foto 7).

Lipsa unui asemenea sistem a generat
si o discriminare bazala pe clasarea muzeelor
romanesti in institutii nationale mari, mici si de
provincie, ierarhizare arbitrard, ce permitea
celor care gestionau la nivel central aceste
fonduri sa aiba preferinte.

Desigur, o alta cale, care a contribuit
substantial la imbogatirea patrimoniului initial,
de 200 de lucrari, a fost cea a donatiilor,
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de care sectia a beneficiat pe parcursul
derularii proiectului nostru.

Fara a iotra in detalii, amintim
“Colectia de artd comparatd™ donata de Prof.
lon Chiricutd, in anul 1982, care aduce ca
noutate in patrimoniul sectiei un important
fond de artd universald dar si un substantial
fond de artda romaneascd din perioada
interbelica si contemporana. Acestei donatii i
se adaugd si cea venitd din partea unui
cunoscut colectionar barladean, Dr. Marcel
Vainfeld, care a donat o colectie de arta
orientala si extrern orientala (Foto 1).

Contributii substantiale la imbogatirea
fondului de artd contemporand romaneasca au
venit din partea unui alt cunoscut colectionar
barladean, Dr. Constantin Teodorescu, care.
alaturi de celelalte donatii. a contribuit la
imbogatirea numerica si structurald a patri-
moniului, imbogatire care a schimbat funda-
mental expozitia perrnanent a sectiei de arta.

Din cadrul donatiei Dr. Constantin
Teodorescu, amintim aici doar valorosul fond
Comeliu Baba. cuprinzand pictura si grafica
din perioada de creatie a artistului, a anilor
1948-1986. Trebuie s3 subliniem ca in acest
fond se gaseste porwetul lui N. Tonitza, fostul
maestru al artistului, portret singular in creatia
lui C. Baba. De asemenea. trebuie si amintim
ca fondul Comeliu Baba ne-a ajutat [oarte
mult, deoarece artistul, reprezentand una dintre
personalitatile prioritare din proiectul nostru, a
ramas doar la stadiul de dorinia. Cele 30 de
lucrari daruite de dr. Constantin Teodorescu
sectiei, in anul 1989, reprezinta, intr-un f[el, o
compensatie fata de eforturile noastre soldate
cu esecul de a nu fi reusit sa aducem in fond
nici o lucrare din creatia lui Comeliu Baba,
pana la aceasta data si nici dupa aceea.

Si, nu in ultimul rand, la constituirea
fondului de artd romaneasca contemporana a
sectiei o contributie insemnatd au avut si
donatiile venite din partea unor artisti, care au
acceptat colaborarea solicitatata de noi,
participand la expozitii personale, de grup,
tematice, organizate in cadrul activitatilor
temporare din cadrul sectiei.

Amintim aici doar donatille care
depasesc cu mult peste 10-20 de lucrari, facute
de Comeliu Vasilescu, Elena Uta-Chelaru.
Marcel Guguianu, Costin Neamtu, Paul Neagu
sau pe cele lacute de membrii familiei artistilor
Gheorghe Spiridon, Ana Iliut, Lucia Cosmescu
si altii (Foto 10).

Donatiile, transferurile si achizitiile au
facut ca la finele anului 2004 patrimoniul
sectiei de artd s3 ajunga de la 200 de piese la
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aproximativ 4000, un patrimoniu cu o structura
si o valoare complexe.

Observatia care se impune este ca, la
slarsitul unui drum destul de lung, in fondul
creat de noi, pe langa prezenta acelor
personalitdti care au reprezentat obiectivul
nostru, se mai afla o serie de alte lucrari a ciror
prezenld demonstreaz2 multitudinea formelor
de exprimare plastica, determinatd de talent,
stil, de comandamentele politice ale ultimilor
50 de ani, de nevoile pecuniare ale artistului,
de gustul unei epoci. de subiectivitatea celor
care faceau achizitii nationale si, nu in ultimul
rand, de ceea ce inseamna priceperea, intelegerea
exacta a ideilor urmarite de muzeograf, de unde
subiectivitatea nu poate fi exclusa (Foto 6).

Analizand fondul de artda romaneasca
contemnporana existent in depozit la finele
anului 2000, si beneficiind de un spatiu
nesolicitat de nici una dintre cele patru sectii
ale muzeului, ne-am propus s3 imbogatim
expozilia permanentd a sectiei cu una de ara
contemporana.

La acest moment. expozitia permanent,
care avea un caracler compozit, bazat pe
structura unor colectii donate, of erea publicului
posibilitatea ca, pe linga genurile artei
universale, dominante in expunere, si gaseasca
si arta romaneasca reprezentata de un fond de
lucrari convingator pentru arta perioadei
interbelice, dar si cite ceva din ara
contemporana romaneasca (Foto 2).

Cum posibilitatea de a ilustra un drum
si o articulare coerenta a artei romanesti con-
temporane era imposibil de realizat. a trebuit s3
optam pentru o selectie a personalitatilor
existente in fondul constituit de noi.

Prin aceasta optiune, aduceam in
expunerea permanentd. alaturi de perioada
interbelica, o selectie de lucrari a unor perso-
nalitati artistice care marcau cateva directii din
experienta de 40 de ani a artei romanesti din a
doua jumatate a secolului al XX-lea.

Expozitia noastrd. un experiment care
nu putea epuiza varietatea reusitelor artei
romanesti contemnporane, avea la baza tematicii
ideea dialogului intre picturd. grafica, sculptura
si arta decorativa, in cadrul caruia raponarea la
opera si punerea ei intr-o anumitd relatie in
cadrul grupajului era astfel faculd incat sa poata
inlesni deopotriva descifrarea acelor elemente
de limbaj care isi raspundeau dar care marcau
si ceea ce insemna semnificativ in creatia
contemporana.

Selectia facutd de noi pe principiile
enuntate mai sus cuprindea, si in functie de
spatiu, un numar de 60 de personalitati
artistice. Dintre acestia, ii vom aminti, intr-o
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ordine aleatorie, doar pe: Gheorghe Anghel,
Horia Bernea, Lucia Dem. Balacescu, H. H.
Catargi, Marius Cilievici, Carmen Patulea-
Dragut, Micaela  Eleutheriade, Marin
Gherasim, Sorin Ilfoveanu, Rodica Lazr,
Georgeta Naparus, Florin Niculiu, lon Pacea,
Angela Popa-Bradean, Traian Bradean,
Constantin  Piliutd, Dan Hatmanu, Paula
Ribariu, Wanda Sachelarie-Vladimirescu,
Mimi Saraga-Maxy, Comeliu Vasilescu, Catul
Bogdan, Paul Neagu, Costin Neamtu, Dragos
Patrascu; de la sculptura am ales lucran
semnate de George Apostu, lon Irimescu,
Ovidiu Maitec, Alexandru Tipoia, Nicolae
Enea, Marcel Guguianu, Paul Vasilescu, Paul
Neagu; arta decorativa era prezentd prioritar
prin tapiseriile semnate de Gheorghe Spiridon.
Adrian Nicula, Cela Neamtu. lleana Balota,
Georgio Lavrig, Lucretia Pacea. Claudia
Draghici; portelanul, sticla, gresia crau
reprezentate de lucrari ale antistilor Florin
Lazar-Alexie, Emest Budes, Eugen Cionca,
Ionel Cojocariu, Viorica Colpaci, Dumitru
Radulescu (Foto 4).
circuitul  expozitional, marea
majoritate a artistilor a fost reprezentatd cu un
numéar variabil de lucréri. nu mai mult de doua.
In cadrul acestui circuit. am rezervat si cateva
spatii pentru expuneri de autor, reprezentali cu
un pumar mai mare de lucran, dedicate
artistilor  Elena  UtA-Chclaru,  Comneliu
Vasilescu, Paul Neagu. Costin Neamtu si
Marcel Guguianu, care au facut donatii
substantiale sectiei de artd a muzeului.
in paralel, pentru a oferi vizitatorilor o
imagine cat mai completd asupra creatiei
personalitatilor prezente in circuitul expozitiei
permanente, am organizat constant expozitii

temporare intr-un spatiu special destinat, unde
multi dintre cei prezenti pe aceste simeze au
putut fi cunoscuti mult mai bine.

In acelasi timp, oferta de donatie din
partea sculptorului Marcel Guguianu, f[cuta
prin anii 70, a prins contur, culminind cu
expunerea ei intr-un spatiu special construit,
devenind, asemenea muzeului de la Falticeni,
un muzeu de autor, care a primit Premiul *“lon
Frunzeti” pe anul 2004, premiu acordat de
Ministerul Culturii si Cultelor (Foto 3).

in concluzie, putem spune ci, la
inceputul mileniului trei, sectia de artd a
muzeului barlddean. prin expozitiile permanente
si cele temporare, a demonstrat intelegerea
rolului pe care orice muzeu trebuie sd il aiba in
promovarea valorilor contemporane romanesti.

Credem, de asemenea, cad in noul
mileniu, o data cu cresterea turismului cultural,
si nu numai. multiplicarea unei astfel de
expozitii la nivelul retelei muzeale nationale ar
contribui  substantial la recunoasterea si
promovarea valorilor de arta contemporana.

impartasim ideea ca. atit timp cat vor
exista cat mai multe expozitii de acest fel pe
simezele muzeale nationale, prezenta si
cunoasterea lor vor facilita eficacitatea
euristicA a obiectivelor si a demersurilor
oricarui  proiect cultural privind  arta
contemporana romaneasca.

Din nefericire, disparitia expozitiei de
artd contemporand romaneascd cu caracter
permanent de pe simezele muzeului barladean
contribuie la deruta vizitatorului avizat, care o
datd intrat in muzeu nu gaseste aceastd
expozitie. cu toate ca ea figureazi cu majuscule
pe alisajul stradal si permanent al muzeului.

PERMANENT ROMANIAN CONTEMPORARY ART EXHIBITION

The first per Rc jan cc

ary art exhibition was organized in 2001, enriching at this

moment the number of the existing exhibitions of the four sections of the museum of Barlad

The project of the organization of such an exhibition became a reality first of all due to the existence of a
stock of romanian contemporary art in the Art Section’s patrimony. This stock. made in the last fifly years of the
last century, was thought by the same museograph that organized the exhibition. this way becoming an imporant
argument about how the museum’s patrimony can be enriched.

As an author of the exhibition’s stock. understanding the variety of stylistic tendencies in the romanian
contemporary ari, | chose the principle of selecting the artistic personalities of whom creations represented new

tendencies in national art.

The exact knowledge of the stock allowed us the selection of sore things from the work of sixty artistic
personalilies, representing several directions in the [orty year experience of romanian art in the second half of the

XX™ century.

The exhibition, which was in fact an experiment that couldn’t exhaust the variety of viclories of

romanian contemporary an, had as a basis for the theme the idea of dialogue between painting. graphics.
sculpture and decoralive ari. In this dialogue. the report o the work of art and its setting in a certain relationship
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Toate  acestea  sunt  pretexte
ingenioase, dar titlul de glorie al lui Wells
consta in faptul ci si-a imaginat posibilitatea
de a cilitoni efecriv in timp, cu o masind
conceputa anumc. Prima intruchipare a ideii,
Argonautii cronici (de la Cronos), a vazut
lumina tiparului in aceeasi revista studenjcasca,
numerele din aprilie, mai si iunie 1888. Eroul
povestirii, Moses Nebogipfel, este inven-
tatorul unui dispozitiv avand aspectul unei
platforme de mctal cu care poate calatori in
trecut si in viitor. El ii {inc reverendului Cook
o dizertatie despre geometria cvadridimen-
sionala — lungime, 13jime, grosime §i duratd —
conchizand: “Céand ne patrundem de aceastd
noud cunoastcre a celei de-a patra dimensiuni
si recxamindm sliinja fizicii in lumina ei (...)
ne ddm seama c3 nu mai suntem limitati de o
neinduplecat restrictie la o anumita perioada de
imp - aceea a generaliei noastre. Miscarea
de-a lungul liniilor duratei. navigatia cronica,
intrd in domeniul geometriei teorctice §i apoi
al mecanicii practice".

Cu toatc stangiciile constructiei
romanesti, aceastd “prima schitd a Maginii
timpului”, cum avea s-o numcasci autorul
mai tarziu, ne introduce in miezul problemci
abordate cu juvenild cutezaniad. Wells nu-gi
propune s infatiscze - aici, ca §i in versiunea
definitivdA - modalitafile concrete, desigur
ipotetice, ale savirsirii calatoriei. in cenwrul
rationamentelor sale succesive se afld
cxistenja celei dc-a patra dimensiuni,
chestiune amplu dezbatuta, sprc sfarsitul
secolului al nouasprezecelea, in publicaiii
stiinjifice sau de populanzare, dar si in
literatura beletristica. Citez din povestirca lui
Oscar Wilde, Fantoma din Canterville,
aparutd cu un an finaintca Argonautilor
cronici: “Evident, nu mai era timp de pierdut,
asa c3, adoptind in grabd cea de-a Patra
Dimcensiune a Spajiului ca mijloc dc scapare.
ea (fantoma - 1. H.) disparu prin lambriuri si
casa deveni foarte linigtita”.

De unde a luat Wells idea celei de-a
patra dimensiuni ? Intr-un amplu volum
memorialistic din 1934, Jncercare de
autobiografie, el declard: “La Socictatea de
Dezbateri a studentilor (..) am auzit
vorbindu-se despre §i am retinut ideea unei
structuri cvadridimensionale necesard unei
noi infelegeri a fenomenelor fizice, idee care
(...) mi-a oferit un cadru pentru prima mea
fantezic stiin{ifica, Masina timpulur*. Cu mai
bine de un an inaintea aparifiei primei parji a
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Argonautilor cronici, 1a o sedin{a a Societa}ii
fusese prezentatd, intr-adevar, o comunicare
al carei autor, Hamilton-Gordon, mentiona ca
unul dintre raspunsurile la intrebarea “Cc este
a patra dimensiune?” era “Timpul”. Un
raspuns care nu constituia o noutate. Joseph-
Louis Lagrange considera timpul drept o a
patra dimensiune incd din 1797, fiind
precedat de Jean Le Rond d’Alemben, intr-un
articol din celebra Enciclopedie, din care
citez, sper spre deliciul dumneavoastra: “Am
spus mai inainte cd nu c posibil s3 concepcm
mai mult de trei dimensiuni. O cunostint3
de-a mea, om de spint. crede ci durata ar
putea fi totusi privitd ca a patra dimensiune §i
ca produsul inmultirii timpului cu volumul ar
putea fi, intr-un fel, un produs cu patru
dimensiuni: accastd idec poate fi contestata,
dar ca arc. dup3d parerea mea, un oarecare
merit, daca n-ar fi decat cel al noutatii*. Celor
intercsali lc ofer coordonatcle bibliografice:
articolul Dimension, in Encvclopédie ou
Dictionnaire raisonné des sciences, des arts
et des métiers, Tome quatrieme, Paris, 1754.
intorcandu-ne la perioada conceperii
textului care avea si dcvin3, in urma unor
prefaceri succesive si radicale, Magina
timpului. trcbuic spus cd Wells ar fi putut gasi
o surs3 dc inspiratie mult mai incitantd decat
vaga menjiunc din comunicarea studenteasca
intr-un articol din *“Nature”, numarul din 26
martic 1885. L-am descoperit cercetand
colectia venerabilei reviste in vreme cc mi
documentam pentru cartea mea Un englez
nelinistit. H. G. Wells si universul SF.
Ascunzandu-se sub initiala S, autorul
propune “si considerdim timpul ca a patra
dimensiune a existeniei noastrc™, o existentd
solicitind “un fel dc spatiu, pe carc-l putem
numi spafiu-timp”. latd o neasteptata si poate
nestiuta prefigurarc a spatiului-timp einstenian !
Unii comentatori avizali susfin ci
aceastd prefigurare poate fi intdlnita si in
romanul lui Wells. In lucrarea sa din 1914,
Teoria relativitafii. Ludwig Silberstein scrie:
.Este interesant dc observat ci3 1insesi
formulcle utilizate de Minkowski pentru a
exprima idei ca «geometria tridimensionala
devenind un capitol al fizicii cvadridimen-
sionale» sunt anticipate in romanul fantastic
al domnului Wells. latd o mostra ilustrativa a
ceca cc se numeste astdzi un «tub universal»:
«De pilda. sa ludm portretul unui om la varsta
de opt ani. alt portret - la cincisprczece ani,
altul - la saptesprezcce, altul — la douazeci si
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trei si aga mai departe. Toate acestea sunt, in
mod evident, sectiuni, ca s3 mi exprim astfel,
rcprezentan Tridimensionale ale acestei fiinte
Cvadridimensionale carc este ceva neschim-
balor si inalterabil ». Astfcl domnul Wells
pare s perceapd limpede absolutul tubului
universal si relativitatea diferitelor lui sectiuni*.

Atomistul Charles-Noél Martin, autor
al unei foarte interesante monografii
consacrate lui Einstein, ¢ §i mai categoric.
latd ce scrie el, in capitolul Doud surse
posibile de inspirafie: **Din primul an petrecut
la Poly (Scoala Politehnica Federald din
Ziirich - 1. H.), un evcniment stiingific a fost
util inspiratiei einsteinienc: primul congres
international al matematicienilor. Henri
Poincaré, care ar fi trebuit s3 participe, n-a
venit, fiind retinut la Paris de un doliu; a fost
cititd, in schimb, interventia lui, intitulata
Asupra raporturilor dintre analiza pura si
Jizica matematica (...). El afirma:

«Spatiul absolut, timpul absolut. chiar
geometria euclidian3, nu sunt conditii care se
impun mecanicii: s-ar putea enunja faptele
raportiandu-le la un spatiu ne-euclidian ».

O gandirc profundd si profctica
prevestind in acelagi timp Rclativitatea
restransa si Relativitatca generala.

Aceste frazc din 1896 pot fi alaturate
primelor pagini ale unui roman extraordinar
publicat in acelasi an, Magina de explorat
timpul de H. G. Wells. (in parantezd fie zis,
romanul - Martin apeleaza la titlul versiunii
franceze - a aparut in 1895 ).

Wells anticipase din plin Relativitatea
in acest prim roman al siu *.

Si Martin citeaza:

“ Existd, de fapt. patru dimensiuni,
trei pe care le numim cele trei planuri alc
Spatiului §i o a patra, Timpul (...) Nu e nici o
deosebire intre Timp §i vreuna dintre cele trei
dimensiuni ale Spatiului, cu excepiia faptului
cd de-a lungul Timpului se deplaseazi
congstiinia noastra (...) De cc n-ar exista o a
patra dimensiunc, in unghi drept cu celelalte
trei 7 (...)

Acesta cste insugi cadrul Relativitatii
aga cum o va cladi, dupa mai bine dc zece ani,
Hcrmann Minkowski, pornind de la articolele
lui Einstein, dar care fusese descoperitd in
prealabil de Henri Poincaré.

Fie zis nu pentru a stabili geneza
proicctelor einstciniene, ci pentru a explica pe
ce s-a sprijinit, probabil, cvolutia lor *.
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Se impun citeva preciziri. in primul
rand, fard nici o intentie de supralicitare,
amintesc din nou ci textul wellsian este
anterior interventiei lui Poincaré. Chiar daca
facem abstractie de Argonaufii cronici,
pasajele invocate de Charles-Noé&l Martin ca
dovezi ale anticiparii Relativitatii — am omis
citatul referitor la tubul universal, existent §i
in pasajul reprodus din lucrarca lui Silberstein
- existau in primul foileton al versiunii din
“National Obscrver™, apdrut la 24 martie
1894, deci cu doi ani inaintea congresului
international al matematicienilor. Prin urmare,
Wells trebuie desprins din tandemul propus
de Martin. Masina timpului reprezentind o
posibild sursd independenta a inspiratiei lui
Einstein.

S& nu ne imagindm. apoi. ci tanirul
autor - nu implinise inc3 trcizeci de ani - ar fi
avut, fie §i pentru o clipd, ambitia de a fi
deschizator de drumuri prin padurile virgine
ale stiinjei. La aproape trci decenii de la
aparitia romanului. John William Dunne, pe
care l-am pomenit, marturisca ci acesta s-a
aflat la originea propriilor sale teorii despre
timp. Rccenzand cartea care conjinea
marturisirea, Noua imorialitate, Wells a {inut
s3 pund lucrurile la punct, declarand c3, in
acel sfargit de veac, nu facuse decat si se
joace cu o suitd de paradoxuri. Un joc care-i
surasese, in 1899, lui Alfred Jarry, autor al
unui aparcnt foarte serios Comentariu pentru
a servi la construcfia maginii de explorat
timpul, allat, bineinjcles, sub semnul
patafizicii. Dar in jocul niscocit dec Wells s-au
prins §i minii luminate apariinind secolului
douazeci.

Marele matcmatician Kurt Godel a
conceput un model cosmologic care permite,
in principiu, dcplasarea in orice punct din
trecut sau din viitor. Pentru a se intoarce in
trecutul sau, calatorul lui Godel ar trebui sa
dispund de un carburant intcgral convertibil in
cnergie. Dacd magina timpului ar cantiri o
tond iar célitoria ar dura zccc ani. el ar avea
ncvoie de o sutd de miliarde de miliarde de
tone de carburant. Viteza masinii. in raport cu
Pamantul, ar trcbui s nu fic mai micd de
210.000 kilometri pe secunda.

in cartea sa Filozofia spajiului §i a
timpului, Hans  Reichcnbach  descrie
desfasurarea unei cilatorii in timp. afirmand
cd “aceste evenimente ar fi foarte ciudate, dar
nu imposibile din punct de vedere logic™ §i ca
putemn defini ordinea temporald in temeiul
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“conceptului de /anf cauzal, in carc ordinea
evenimentelor corespunde ordinii temporalc*™.

Un alt filozof. Hilary Putnam, da o
expresic narativa teorici lui Richard Feynman,
laureat al Premiului Nobel in 1965, potrivit
cireia antiparticulele ar fi particule aflate in
miscare spre trecut. El propune o figurd
geomctricd sui generis, insolitd de aceasta
explicatie:” in momentul t,, Oscar Smith se
deplaseaza in trecut catre t;, unde se intalneste
pc sine insusi mai tindr, urmand apoi cursul
firesc al timpului. Un observator cxtern ar
vedea in perioada care se scurge intre t; §i ty,
pe langa tanarul Smith. un Smith in varsia,
care a venit din viitor cu masina timpului,
dublat la randul siu dc un Smith din
antimatcrie  parcurgand timpul impotriva
curcntului; in momentul t», acesta din urma s-
ar anula rcciproc cu Oscar Smith cel tanar,
ingiduindu-i lui Smith calatorul in timp sa
revind in prezent.”

in sfarsit, fizicianul Frank Tipler
considerd c3 pentru a calaton in timp ar fi
nccesar s se realizeze “o stea ncutronica sau
0o pgaurd ncagrd, adicd un gigantic centru
gravitational anificial. Ar fi suficicntd o masa
in rapidd rotajie in jurul s3u: potrivit
calculelor, cea mai adecvatd forma ar fi un
cilindru lung dc o sutd de kilometri §i cu
diamctrul de¢ doudzcci dc kilometri, cu o
densitate dc 10" grame pc centimetru cub,
rotindu-se pe axd cu jumatate din viteza
luminii. Orizontul calatorici ar fi limitat la
durata cxistenjci masinii. Nu s-ar putca merge
in trccut dincolo de data punerii ei in

funciiune §i pu s-ar putea depasi in viitor
momentul in care s-ar preface in pulbere.
Cilindrul ar consuma cnergia unei stele; ar
trebui deci s3 acoperim planeta cu panouri
solare §i s adaugim tofi reactorii nucleari §i
toate rczervele de petrol cunoscute. Cilindrul
p-ar putea fi instalat pe Pamant, pentru ca l-ar
dezintegra; locul lui ar fi in spatiu ".

O sutd dc miliardc de miliarde de
tone dc carburant... un cilindru lung de o suta
de kilometri si cu un diametru de douazeci de
kilometri... 150.000 de kilomctri pe
secundd... Enormitatea acestor cifre nc-ar
putea facc sa credem ca masina timpului va
ramane pentru totdcauna doar o superba
nascocirc a unei min}i stralucite. Dar un alt
mare scriitor, Jules Vernc, pe care l-am
omagiat acum un an la implinirca unui veac
dc cand a trecut in lumea personajelor sale,
spunea: “Tot ccca ce poatc s3 imagineze un
om, alii oamcni vor (i in starc si3
infaptuiascad™.

Nepotii sau strancpolii nostri vor
dovedi. asadar, cd “Timpul nu ¢ decét un fel
de spatiu”, glorificind numele cclui caruia
Borges i-a adus aceast3 inegalabild ofranda:
“...Magina timpului, [Insula doctorului
Moreau, Istwrisirea Ilui  Plattner, Primii
oameni in Lund. Sunt primele canti pe care le-
am citit; vor fi, poatc, cele din urma... Cred ca
vor fi incorporatc, ascmeni fabulelor lui
Tezeu sau Ahasverus, in memoria generald a
speciei §i vor transcende gloria crcatorului lor
sau disparitia limbii in care au fost scrise®.

“TIME IS ONLY SOME KIND OF SPACE™ - H. G. WELLS

Towards the end of the 19" century. the question of the fourth dimension of space was a subject of
intense debates in the scientific groups and publications. The audacious minds, following an idea forinulated in
the previous century by d"Alembert and Lagrange, believed that the fourth dimension can be the Time. Wells
was acquainted with this idea when he was a student at the Normal School of Science in London, and be
pondered over the possibility to travel in time with a machine made with this purpose - a conjectural premiere.
In 1888, he published The Chronic Argonauts, “a first sketch of The Time Machine™, as he named it later. The
novel, published in 1895, was enthusiastically received by the readers and the literary critics. due to the
boldness of the fantasy and the suggestive descriptions of the more and more distant future visited by his hero.

Some commentators consider that certains passages are anlicipating the Einstein relativity. The great
mathematician Kurt Gédel, the philosophers Hans Reichenbach and Hilary Putnam, the physicist Frank Tipler,
to mention only these names, have devised solutions for the effective realization of the time travel. These
solutions are. of course, beyond the possibilities of the present science and technics. Bul. as Jules Vemne wrote
somelime, *All that a man can imagine. other men will be able to achieve™.
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