ARTA INTERBELICA ROMANEASCA
iN COLECTIILE MUZEULUI DE ARTA DIN IASI

Atenti la lectia lm Nicolae Grigorescu,
ai cdrui ilugtri continuatori Andreescu §i
Luchian i-au imbogitit semnificativ continutul
ideatic i estetic, receptivi la evolutia gcolilor §i
curentelor artistice europene care fructificau
benefic pentru destinul artei secolului al XX-
lea experientele estetice novatoare ale
Impresionismului i Postimpresionismului,
precum si la sugestiile venite dinspre arta
populard si, respectiv, arta veche roméneasca,
artistii  interbelici se defineau  stilistic
raportindu-se atit modelelor deja amintite, cét,
mai ales, propriului lor model interior. Iata de
ce afirmatia lui Theodor Pallady: ,,nu sunt un
modern, sunt din toate timpurile’’, pare mai
mult decat indreptifita, artistul voind prin
aceasta si ne aminteascd ci opera sa este una
de sintezd, ipostazd care presupune, agadar, o
reorganizare personald a ceea ce este peren in
lumea artei de pretutindeni §i nicidecum una
subordonatd unui anume curent sau experiment
artistic. Odatd intrate in substan{a intimid a
operei sale, achizitiile venite dinspre spiritul
popular al traditiei bizantine §i al cultului
antropocentrist dobandesc, prin sublimare,
dimensiuni de o mai largi respiratie spirituala.
Prin opera sa ne putem astfel intdlni, in
imaginar, in acelagi loc cu trecutul §i cu
prezentul fird a le percepe separat ca entitdti
temporal-spirituale distincte. In acelagi mod
trebuie perceputd, desigur nuantat, §i creatia
celorlalti artigti interbelici. De altfel, Amelia
Pavel, In cunoscuta sa carte Pictura
romdneascd interbelicd, dupd ce mai intdi ne
reaminteste cd artigtii romdni activi in
intervalul anilor '20 - 40 se opreau tot la
Cézanne, Derain (faza postfovd), Matisse,
Dufy, Bonard, nu uitd s3 precizeze ci
individualismul, in dezvoltarea §i afirmarea
fiecdrei personalitati, constituia, in fapt,
factorul determinant al perioadei in discutie.

Expozitia pe care Muzeul de Artd o
propune spre audientd publicului larg si
specialistilor ilustreazi semnificativ, credem
noi, aceastd perioada fastd a culturii §i a artei
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romanesti. Creatii cunoscute, mai putin
cunoscute sau chiar deloc cunoscute iubitorilor
de artd, se aldturd acum pe simeze, evident
dupd o anumiti regie a organizatorilor,
intregind astfel personalitatea unuia sau a
altuia dintre artisti, precum §i a gruparii careia
acestia i s-au circumscris. Afirmatia de mai sus
este probatda de prezenfa in expozitie a unui
numdr mare de lucriri reprezentative semnate
de nume de notorietate ale artei noastre
nationale, cum ar fi Nicolae Tonitza, Stefan
Dimitrescu, Francisc Sirato, Oscar Han,
Dumitru  Ghiatd, Nicolae Dardascu, Ion
Theodorescu-Sion, Theodor Pallady, Gheorghe
Petragcu, Micaela Eleutheriade, Iosif Iser, Jean
Al Steriadi, Sabin Popp, Camil Ressu, Cecilia
Cutescu-Storck, Aurel Bdesu, Adam Baltatu,
Marius Bunescu, Lucian Grigorescu, Henri
Catargi, Rudolf Schweitzer-Cumpénai, Alexandru
Ciucurencn, Comeliu Baba (perioada iegeand),
Dimitrie Pacjurea §. a.

Structuratd pe dimensiunile a dou
spatii muzeale - Sala Voievozilor §i Galeriile
de Artd Contemporand — expozitia s-a conturat
plecdndu-se mai intii de la o riguroasi selectie
efectuati cu responsabilitate §i exigentd
profesionald de curatorii acesteia, pentru ca,
mai apoi, si se constituie Infr-un ansambiu
iconografic coerent articulat, capabil s3 sustind
ideea dorita de autori §i anume aceea a unititii
in diversitate. Regia muzecald a avut n vedere
de asemenea punerea in valoare a temelor
mari, caracteristice acestei perioade, precum §i
crearea unui cadru propice instituirii unui
posibil dialog spiritual intre operele expuse,
eludind uneori, cu bund §tiintd, criteriul
cronologic in favoarea organizdrii spatiului
vizual pe baza afinitdtilor stilistice. Prezenta
lucririlor de graficdi semnate in marea lor
majoritate de pictorii numiti deja §i a lucrérilor
de sculpturd conferd prin diversitatea
limbajelor lor o mai ampld expresivitate
dialogului vizual.

Expozitia se constituie intr-o invitatie
la un spectacol vizual unic care ne vorbeste



despre perenitatea marilor valori nationale, cu
deschidere cdtre universalitate.

ROMANIAN INTERWAR ART
IN THE COLLECTIONS OF THE ROMANIAN ART MUSEUM IASI

Due to their following of Nicolae Grigorescu’ example, whose ideas and esthetic content were
significantly improved by his illustrious followers Andreescu and Luchian, receptives not only to the evolution
of the schools and European artistic currents which, for the sake of the 20th century art’s destiny, benefited from
the Impressionism and Post Impressionism innovative esthetic experiences, but also to the suggestions coming
from the traditional art and from the old Romanian art, the interwar artists defined themselves, from a stylistic
point of view, always referring to the already mentioned models but mostly to their own inner model.

This is why the quote of Theodor Pallady, one of the remarkable representatives of the interwar art,
“I’mn not a modern, [’m from all times”, seems more than justified, the artist wanting to remind us that his work
is not subordinated to certain current or artistic experiment, but it is a synthesis, assuming by that a personal
reconstruction of everything that is ageless in the art coming from everywhere.

Therefore, the acquisitions, once they entered in the intimate substance of the work, obtain, through
sublimation, the dimensions of a larger spiritual respiration.
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2. Stefan Dumitrescu, Portretul sotilor Teodoreanu

1. Stefan Dumitrescu, Pdrintele Ghedeon

4, Gheorghe Petrascu, Inferior

3. Teodor Palady, Nud pe fotoliul albastru
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5. Gheorghe Petragcu, Naturd moarti cu pensule 6. Nicolae Tonitza, Cap de fetitd
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7. Nicolae Tonitza, Crizanteme galbene
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8. Nicolae Tonitza, Nud de fatd
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MEMORIALISTICA

“TIMPUL NU E DECAT UN FEL DE SPATIU”
Herbert George Wells

Ma gindesc, uneori, la ciudatul destin
al unor autori si al operei lor. Ciresarii lui
Constantin Chiritd au incintat §i continud si
incante generaiii de copii §i adolescenti.
Prietenu] nostru de suflet savura acest succes,
dar credea cd posteritatea lui literard se va
datora cu precidere marilor sale romane
sociale, astiizi aproape uitate. Nu este un caz
singular. Un alt prieten dispirut, Radu
Tudoran, riméine preferatul Mairiei Sale
Cititorul nu prin Un port la rdsdrit sau
Intoarcerea fiului risipitor, primite cu elogii
de criticd, ci prin julesvernianul Toate panzele
sus !, care a avut norocul unei ecraniziri
inspirate, ca de altfel si Ciregarii.

Fenomenul poate fi fintilnit §i in
literatura striind. Robert Louis Stevenson nu
si-ar fi Inchipuit cd gloria lui postuma se va
datora, in primul rand, Straniului caz al
doctorului Jekyll §i al domnului Hyde si
Comorii din insuld. lar Herbert George Wells
miza pe romanele sale realiste §i pe lucrérile
consacrate destinului omenirii, socotind
prozele de science fiction, care 1i pistreaza
numele viu peste vreme, ca un fel de pacate
ale tineretilor...

Am ajuns astfel la subiectul pe care-!
propun atentiei dumneavoastrd: timpul s§i
spatiul 1n opera celebrului autor englez. Nu e
o alegere iIntdmplitoare. Wells a fost
preocupat de posibilitatea contactului intre
epoci despdrtite de un abis temporal inci din
anii cdnd era student la Scoala Normald de
Stiinte din Londra. in iunie 1887 - avea
doudzeci §i unu de ani — el publica in
“Science Schools Journal” eseul O viziune a
trecutului, in care efectua prima sa cilitorie
in timp, cu un “vehicul” utilizat padnd atunci in
literatura conjecturala pentru a sonda viitorul,
ca in utopia din 1770 a lui Louis-Sébastien
Mercier, Anul doud mii patru sute patruzeci.
Naratorul relateazi o experien{d onirica
ineditd: “Mi se pérea cd eram purtat printr-un
peisaj care se schimba cu mare repeziciune §i
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auzeam o voce, asemeni guierului véntului
intr-o padure, spunind: Vino in trecut — in
trecuty. Apoi zborul meu inceta si luam un
contact destul de dur cu solul”. Ajungind in
era secundard, el dialogheazd cu o reptila
gigantici despre rasa inteligenti care va
stipini Pamdntul. Cénd discutia se
infierbantd, amenintat de reactia violentd a
reptilei, se trezeste din vis. Intr-un trecut mult
mai putin Indepdrtat il poarti acelasi
“vehicul” pe eroul romanului wellsian
intitulat chiar Visul, apdrut in 1924. Samac,
un biochimist de peste doud milenii, are febra
si cogsmaruri in urma unui accident, adoarme
§i viseazi cd trdieste, incepand din 1890, viata
complicatd a lui Harry Mortimer Smith, al
cdrui destin 11 impértaseste pand la moartea
acestuia. Un personaj pitoresc din timpul Iui
Samac este convins cd: “Aceastd istorie nu
este un vis (...) Este o amintire atavicd, adusi
la suprafatd intr-un creier viu din abisurile
sumbre in care zac lucrurile uitate™.

In sfarsit, in poate cea mai ambitioasd
carte a sa, Forma lucrurilor viitoare, datind
din 1933, Wells pomeste de la teoria lui John
William Dunne expusd in Experiment cu
timpul: omul este Inzestrat cu darul
previziunii. Philip Raven, inalt functionar al
Ligii Natiunilor, i declard autorului: “Timp
de cdtiva ani, cu intermitentd — intre starea de
somn si cea de veghe — am citit o carte.
O carte inexistentd. Dacd vrei, o carte de vis.
Totdeauna aceeasi carte. Totdeauna. O carte
de istorie”. Dupd trezire, Raven noteazi ccea
ce a citit in “cartea de vis”.

Dupd moartea Iui neagteptatd, Wells
intrd in posesia insemndrilor §i le randuieste
in ordine cronologicd, din 1929 pani in 2106,
publicdndu-le sub un titlu desprins, probabil,
din Sonetul 107 al lui Shakespeare:

“... spiritul profetic
Al vaster lumi visdnd la lucrurile
viitoare®.



Toate  acestea  sunt  pretexte
ingenioase, dar titlul de glorie al ui Wells
constd in faptul ci gi-a imaginat posibilitatea
de a caldtori efectiv in timp, cu o masini
conceputd anume. Prima intruchipare a ideii,
Argonautii cromici (de la Cronos), a vizut
lumina tiparului In aceeasi revistd studenteascd,
numerele din aprilie, mai §i iunie 1888. Eroul
povestirii, Moses Nebogipfel, este inven-
tatorul unui dispozitiv avand aspectul unei
platforme de metal cu care poate cildtori in
trecut §i in viitor. El 1i tine reverendului Cook
o dizertatie despre geometria cvadridimen-
sionala — lungime, latime, grosime §i duratd —
conchizind: “Cénd ne pdtrundem de aceastd
noud cunoastere a celei de-a patra dimensiuni
§i reexamindm gtiinta fizicii in lumina ei (...)
ne dim seama c@ nu mai suntem limitati de o
neinduplecat restrictie la o anumita perioadi de
timp — aceea a generatiei noastre. Miscarea
de-a lungul liniilor duratei, navigatia cronica,
intrd in domeniul geometriei teoretice §i apoi
al mecanicii practice®.

Cu toate stdngiciile constructiei
romanesti, aceastd “primd schitd a Mayinii
timpului”, cum avea s-0 numeascd autorul
mai tarziu, ne introduce in miezul problemei
abordate cu juvenild cutezantd. Wells nu-gi
propune sa infitiseze — aici, ca §i in versiunea
definitivdi — modalitatile concrete, desigur
ipotetice, ale savarsirii cilatoriei. In centrul
rationamentelor sale succesive se aflad
existenta celei de-a patra dimensiuni,
chestiune amplu dezbitutd, spre sfirgitul
secolului al nouisprezecelea, in publicatii
stiintifice sau de popularizare, dar si in
literatura beletristica. Citez din povestirea lui
Oscar Wilde, Fantoma din Canterville,
apdrutd cu un an inaintea Argonautilor
cronici: “Evident, nu mai era timp de pierdut,
asa cd, adoptind in grabd cea de-a Patra
Dimensiune a Spatiului ca mijloc de scipare,
ea (fantoma — 1. H.) dispdm prin lambriur si
casa deveni foarte linigtita”.

De unde a luat Wells idea celei de-a
patra dimensiuni ? fotr-un amplu volum
memorialistic din 1934, Incercare de
autobiografie, el declard: “La Societatea de
Dezbateri a studentilor (...) am auzit
vorbindu-se despre si am retinut ideea unei
structuri cvadridimensionale necesard unei
noi intelegeri a fenomenelor fizice, idee care
{...) mi-a oferit un cadru pentru prima mea
fantezie stiintificd, Masina timpului“. Cu mai
bine de un an inaintea aparitiei primei pérti a
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Argonautilor cronici, la o sedintd a Societatii
fusese prezentatd, intr-adevidr, o comunicare
al carei autor, Hamilton-Gordon, mentiona ci
unul dintre raspunsurile la intrebarea “Ce este
a patra dimensiune?” era “Timpul”. Un
raspuns care nu constituia o noutate. Joseph-
Louis Lagrange considera timpul drept o a
patra dimensiune incid din 1797, fiind
precedat de Jean Le Rond d’Alembert, intr-un
articol din celebra Enciclopedie, din care
citez, sper spre deliciul dumneavoastrd: “Am
spus mai inainte cd nu e posibil s concepem
mai mult de trei dimensiuni. O cunostintd
de-a mea, om de spirit, crede cd durata ar
putea fi totusi privitd ca a patra dimensiune §i
cd produsul inmultirii timpului cu volumul ar
putea fi, intr-un fel, un produs cu patru
dimensiuni; aceasti idee poate fi contestati,
dar ea are, dupd pdrerea mea, un oarecare
merit, dacd n-ar fi decat cel al noutitii“. Celor
interesafi le ofer coordonatele bibliografice:
articolul Dimension, in Encyclopédie ou
Dictionnaire raisonné des sciences, des arts
et des métiers, Tome quatrieme, Paris, 1754.
fntorcandu-ne la perioada conceperii
textului care avea si devind, in urma unor
prefaceri succesive s§i radicale, Masina
timpului, trebuie spus ca Wells ar fi putut gisi
o sursd de inspiratic mult mai incitanti decat
vaga mentiune din comunicarea studenteasci
intr-un articol din “Nature”, numarul din 26
martie 1885. L-am descoperit cercetdnd
colectia venerabilei reviste in vreme ce ma
documentam pentru cartea mea Un englez
nelinigtit. H. G. Wells si universul SF.
Ascunzindu-se sub initiala S, autorul
propune “si consideram timpul ca a paftra
dimensiune a existentel noastre”, o existentd
solicitdind “un fel de spatiu, pe care-1 putem
numi spatiu-timp”. latd o neagteptatd §i poate
nestiutd prefigurare a spatiului-timp einstenian !
Unii comentatori avizati sustin cd
aceastid prefigurare poate fi intdlnitd §i in
romanul lui Wells. in lucrarea sa din 1914,
Teoria relativitdtii, Ludwig Silberstein scrie:
~Este interesant de observat cd insesi
formulele utilizate de Minkowski pentru a
exprima idei ca «geometria tridimensionald
devenind un capitol al fizicii cvadridimen-
sionale» sunt anticipate in romanul fantastic
al domnului Wells. Jatd o mostra ilustrativd a
ceea ce se numeste astdzi un «tub universal»:
«De pilda, si ludm portretul unui om la vérsta
de opt ani, alt portret — la cincisprezece ani,
altul - la saptesprezece, altul — la doudzeci si



trei si aga mai departe. Toate acestea sunt, in
mod evident, sectiuni, ca s3 mi exprim astfel,
rcprezentan Tridimensionale ale acestei fiinte
Cvadridimensionale carc este ceva neschim-
balor si inalterabil ». Astfcl domnul Wells
pare s perceapd limpede absolutul tubului
universal si relativitatea diferitelor lui sectiuni*.

Atomistul Charles-Noél Martin, autor
al unei foarte interesante monografii
consacrate lui Einstein, ¢ §i mai categoric.
latd ce scrie el, in capitolul Doud surse
posibile de inspirafie: **Din primul an petrecut
la Poly (Scoala Politehnica Federald din
Ziirich - 1. H.), un evcniment stiingific a fost
util inspiratiei einsteinienc: primul congres
international al matematicienilor. Henri
Poincaré, care ar fi trebuit s3 participe, n-a
venit, fiind retinut la Paris de un doliu; a fost
cititd, in schimb, interventia lui, intitulata
Asupra raporturilor dintre analiza pura si
Jizica matematica (...). El afirma:

«Spatiul absolut, timpul absolut. chiar
geometria euclidian3, nu sunt conditii care se
impun mecanicii: s-ar putea enunja faptele
raportiandu-le la un spatiu ne-euclidian ».

O gandirc profundd si profctica
prevestind in acelagi timp Rclativitatea
restransa si Relativitatca generala.

Aceste frazc din 1896 pot fi alaturate
primelor pagini ale unui roman extraordinar
publicat in acelasi an, Magina de explorat
timpul de H. G. Wells. (in parantezd fie zis,
romanul - Martin apeleaza la titlul versiunii
franceze - a aparut in 1895 ).

Wells anticipase din plin Relativitatea
in acest prim roman al siu *.

Si Martin citeaza:

“ Existd, de fapt. patru dimensiuni,
trei pe care le numim cele trei planuri alc
Spatiului §i o a patra, Timpul (...) Nu e nici o
deosebire intre Timp §i vreuna dintre cele trei
dimensiuni ale Spatiului, cu excepiia faptului
cd de-a lungul Timpului se deplaseazi
congstiinia noastra (...) De cc n-ar exista o a
patra dimensiunc, in unghi drept cu celelalte
trei 7 (...)

Acesta cste insugi cadrul Relativitatii
aga cum o va cladi, dupa mai bine dc zece ani,
Hcrmann Minkowski, pornind de la articolele
lui Einstein, dar care fusese descoperitd in
prealabil de Henri Poincaré.

Fie zis nu pentru a stabili geneza
proicctelor einstciniene, ci pentru a explica pe
ce s-a sprijinit, probabil, cvolutia lor *.
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Se impun citeva preciziri. in primul
rand, fard nici o intentie de supralicitare,
amintesc din nou ci textul wellsian este
anterior interventiei lui Poincaré. Chiar daca
facem abstractie de Argonaufii cronici,
pasajele invocate de Charles-Noé&l Martin ca
dovezi ale anticiparii Relativitatii — am omis
citatul referitor la tubul universal, existent §i
in pasajul reprodus din lucrarca lui Silberstein
- existau in primul foileton al versiunii din
“National Obscrver™, apdrut la 24 martie
1894, deci cu doi ani inaintea congresului
international al matematicienilor. Prin urmare,
Wells trebuie desprins din tandemul propus
de Martin. Masina timpului reprezentind o
posibild sursd independenta a inspiratiei lui
Einstein.

S& nu ne imagindm. apoi. ci tanirul
autor - nu implinise inc3 trcizeci de ani - ar fi
avut, fie §i pentru o clipd, ambitia de a fi
deschizator de drumuri prin padurile virgine
ale stiinjei. La aproape trci decenii de la
aparitia romanului. John William Dunne, pe
care l-am pomenit, marturisca ci acesta s-a
aflat la originea propriilor sale teorii despre
timp. Rccenzand cartea care conjinea
marturisirea, Noua imorialitate, Wells a {inut
s3 pund lucrurile la punct, declarand c3, in
acel sfargit de veac, nu facuse decat si se
joace cu o suitd de paradoxuri. Un joc care-i
surasese, in 1899, lui Alfred Jarry, autor al
unui aparcnt foarte serios Comentariu pentru
a servi la construcfia maginii de explorat
timpul, allat, bineinjcles, sub semnul
patafizicii. Dar in jocul niscocit dec Wells s-au
prins §i minii luminate apariinind secolului
douazeci.

Marele matcmatician Kurt Godel a
conceput un model cosmologic care permite,
in principiu, dcplasarea in orice punct din
trecut sau din viitor. Pentru a se intoarce in
trecutul sau, calatorul lui Godel ar trebui sa
dispund de un carburant intcgral convertibil in
cnergie. Dacd magina timpului ar cantiri o
tond iar célitoria ar dura zccc ani. el ar avea
ncvoie de o sutd de miliarde de miliarde de
tone de carburant. Viteza masinii. in raport cu
Pamantul, ar trcbui s nu fic mai micd de
210.000 kilometri pe secunda.

in cartea sa Filozofia spajiului §i a
timpului, Hans  Reichcnbach  descrie
desfasurarea unei cilatorii in timp. afirmand
cd “aceste evenimente ar fi foarte ciudate, dar
nu imposibile din punct de vedere logic™ §i ca
putemn defini ordinea temporald in temeiul
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“conceptului de /anf cauzal, in carc ordinea
evenimentelor corespunde ordinii temporalc*™.

Un alt filozof. Hilary Putnam, da o
expresic narativa teorici lui Richard Feynman,
laureat al Premiului Nobel in 1965, potrivit
cireia antiparticulele ar fi particule aflate in
miscare spre trecut. El propune o figurd
geomctricd sui generis, insolitd de aceasta
explicatie:” in momentul t,, Oscar Smith se
deplaseaza in trecut catre t;, unde se intalneste
pc sine insusi mai tindr, urmand apoi cursul
firesc al timpului. Un observator cxtern ar
vedea in perioada care se scurge intre t; §i ty,
pe langa tanarul Smith. un Smith in varsia,
care a venit din viitor cu masina timpului,
dublat la randul siu dc un Smith din
antimatcrie  parcurgand timpul impotriva
curcntului; in momentul t», acesta din urma s-
ar anula rcciproc cu Oscar Smith cel tanar,
ingiduindu-i lui Smith calatorul in timp sa
revind in prezent.”

in sfarsit, fizicianul Frank Tipler
considerd c3 pentru a calaton in timp ar fi
nccesar s se realizeze “o stea ncutronica sau
0o pgaurd ncagrd, adicd un gigantic centru
gravitational anificial. Ar fi suficicntd o masa
in rapidd rotajie in jurul s3u: potrivit
calculelor, cea mai adecvatd forma ar fi un
cilindru lung dc o sutd de kilometri §i cu
diamctrul de¢ doudzcci dc kilometri, cu o
densitate dc 10" grame pc centimetru cub,
rotindu-se pe axd cu jumatate din viteza
luminii. Orizontul calatorici ar fi limitat la
durata cxistenjci masinii. Nu s-ar putca merge
in trccut dincolo de data punerii ei in

funciiune §i pu s-ar putea depasi in viitor
momentul in care s-ar preface in pulbere.
Cilindrul ar consuma cnergia unei stele; ar
trebui deci s3 acoperim planeta cu panouri
solare §i s adaugim tofi reactorii nucleari §i
toate rczervele de petrol cunoscute. Cilindrul
p-ar putea fi instalat pe Pamant, pentru ca l-ar
dezintegra; locul lui ar fi in spatiu ".

O sutd dc miliardc de miliarde de
tone dc carburant... un cilindru lung de o suta
de kilometri si cu un diametru de douazeci de
kilometri... 150.000 de kilomctri pe
secundd... Enormitatea acestor cifre nc-ar
putea facc sa credem ca masina timpului va
ramane pentru totdcauna doar o superba
nascocirc a unei min}i stralucite. Dar un alt
mare scriitor, Jules Vernc, pe care l-am
omagiat acum un an la implinirca unui veac
dc cand a trecut in lumea personajelor sale,
spunea: “Tot ccca ce poatc s3 imagineze un
om, alii oamcni vor (i in starc si3
infaptuiascad™.

Nepotii sau strancpolii nostri vor
dovedi. asadar, cd “Timpul nu ¢ decét un fel
de spatiu”, glorificind numele cclui caruia
Borges i-a adus aceast3 inegalabild ofranda:
“...Magina timpului, [Insula doctorului
Moreau, Istwrisirea Ilui  Plattner, Primii
oameni in Lund. Sunt primele canti pe care le-
am citit; vor fi, poatc, cele din urma... Cred ca
vor fi incorporatc, ascmeni fabulelor lui
Tezeu sau Ahasverus, in memoria generald a
speciei §i vor transcende gloria crcatorului lor
sau disparitia limbii in care au fost scrise®.

“TIME IS ONLY SOME KIND OF SPACE™ - H. G. WELLS

Towards the end of the 19" century. the question of the fourth dimension of space was a subject of
intense debates in the scientific groups and publications. The audacious minds, following an idea forinulated in
the previous century by d"Alembert and Lagrange, believed that the fourth dimension can be the Time. Wells
was acquainted with this idea when he was a student at the Normal School of Science in London, and be
pondered over the possibility to travel in time with a machine made with this purpose - a conjectural premiere.
In 1888, he published The Chronic Argonauts, “a first sketch of The Time Machine™, as he named it later. The
novel, published in 1895, was enthusiastically received by the readers and the literary critics. due to the
boldness of the fantasy and the suggestive descriptions of the more and more distant future visited by his hero.

Some commentators consider that certains passages are anlicipating the Einstein relativity. The great
mathematician Kurt Gédel, the philosophers Hans Reichenbach and Hilary Putnam, the physicist Frank Tipler,
to mention only these names, have devised solutions for the effective realization of the time travel. These
solutions are. of course, beyond the possibilities of the present science and technics. Bul. as Jules Vemne wrote
somelime, *All that a man can imagine. other men will be able to achieve™.
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PERCEPTIA SPATIALA IN POEZIA LUI ST. O. IOSIF

Exisid o contradictie subtila in poezia
lui $t. O. losif: in timp cc structura ei este
clasicd, nota propric, deloc [rapant3, dar
evidentd, e romanticA. E un neoromantism
suav, mascat de o clasicitate ferma. Fluidul
originalitayii lui se filtreazi prin sita fina a unci
clasicitaji mai putin personalc. De altfcl, inca
de acum 80 de ani, se glosa asupra
clasicismului din romantism  §i a
romantismului din clasicism, demonstrandu-se
inanitatea starilor purc in arta. $t. O. losif cste
clasic prin structura prozodica, prin cleganta
stilului resimfitd ca norma a naturalului, prin
gustul claritafii §i al echilibrului, prin
sentimentul cxact al croului, prin aflarca
confortului in zona comunului §i nu a
extremclor, prin discrejia expresiei. Romantic
rimanc prin primatul scntimentului asupra
ratiunii, or tocmai in aria acestui raport sta
duiogia, sim{amant in carc-i trebuie c3utatd
originalitatea. Duiogia se cxprimd prin
intindere §i nu prin tine, ca respingand
clamarca ori profilul acuzat prin carc s-ar
recomanda. Asa stand lucrurile. duiosia lui $t.
O. losif nu ¢ o scadcre si nu izvoraste dintr-o
lipsa dc for3, ci cste o pozijie onestd faja de
dicteul inspirafiei. Asa cum e, duiogia poatc
crea capodopcre, fapt care in general nu sc
observa ori sc ignora.

Fiind un simjamant vag si nu unul
acut, duiogia a trecut drept rispunzitoarc de
impresia dc minor, si inca trecc. Or, in vorbirea
spontand, termenul c asociat de indatd cu
acceptiunea axiologic3, omul gandindu-se mai
intai la valoare §i apoi la acceptiunea muzicala,
deci fizicd. Cine nu facc aceastd discerncrc
poate lesnc afirma ca Schubert ¢ compozitor
minor, ccea ce e f(als, deoarcce, privit valoric,
Schubert e major...

Muzicologul italian Giuseppe Zarlino,
traitor in secolul al saisprezecclea, a definit in
termenii acusticii, asadar obiectivi, notiunea dc
major §i minor in muzica. Acordul major se
caracterizeaza prin faptul ca terfa, unul din cele
trei clemente ale acordului (fundamentala, tcrja
si cvinta) confine dou3 tonuri (do-mi), este
mare deci, ceca ce-i conferd atribute dc
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voiosie, lumina, alegrie. in acordul minor, terja
estc mica (do-mi bemol), continand un ton si
un semiton. Acordul vine cu o nuanja de
tristejc, dupa ccle traite §i netrdite, cc activcaza
gingdsia suflcteasc3, l(ristejea nostalgicd si
pérerea dc rau.

Spatialitatea ¢ inercntd  oricarei
descrieri de catrc poefi ai rcalitdfii, iar
perceperea ci nu ar parea si fic, la prima
vedere, propric lui St. O. losif ; cl are insa un
sim} particular in accasta privin|a, si sc cuvine
a-l vadi. Buna ei stdpanirc contribuic la
clasicitatca pocziei sale. Intuifia euclidiand a
spatiului geomectric urmata de simtul viu al
spajiului psihologic ori al celui romanesc, ii
conlera rcpere de structurare a pocziei. Ele nu
ingaduic simidmantului de relativitatc, propriu
romantismului, s3 sc iveascd. Spajiul ¢
rcazemul invizibil indicat prin detalii. El
sugercaza atat stabilitatea i ideca gencrala, cat
si regula §i masura. Invocam in acest scns
ciclul Icoane din Carpafi. 11. unde spaiiul fizic
da adapost idilei dintre bawinul Caraiman §i
stcaua zilei gata s3 apund, on, in V, strofcle:
Vaile rasuna toate./ Dealurile viu raspund / Si
vijelios se-nal{a / Pulberea departe-n fund. //
Suna dealul. valea sund. / Sta vazduhul sa se
sparga / De talangi nenumdrate / Ce izhesc in
bolta larga... Sau, in IX: Jos. inre care, /
Vitele rumega : / In depariare / Vile fumega. /
Dorm muncitorii / Pe ldnga focuri. / Apele
morii / Murmurd-n scocuri.

Percepcrea spatiului cstc cvidentd in
multe din creatiile poetului, cxcelcazd insa in
capodopcre, dintrc carc icoana carpatind
numarul VI, Doina, c cca dintéi. Este inspirala.
indiscutabil, din Chanson d’automne de Paul
Verlaine, poet din care, dc altfel, a i tradus, in
timpul unci convalescente din anul 1902, pe
care g§i-a petrecut-o, ca invitat, la conacul
gencrosului Lcon Ghica din Dumbravenii
nordului Moldovei, dar a evitat si traduca
aceasta capodopera a bietului Lelian. Totusi, in
timp ce Chanson d' automne e chintesenta de
subicctivism (in celc trei strofc, prenumecle
personal je - eu intervine dc trei ori), Doina ¢
perfect obiectivizata: cul liric e abscnt. ceea ce
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o fortificd prin fermitatea concretului. Ca o
sondi ecograficd, ccoul masoard, prin hauire,
spatiul montan parcurs de cei trei haiduci: in
prima strofd, vocala & survine de 10 ori. in a
doua si a treia, dialogul vocalnic se realizeaza
prin 12 interventii ale lui & si prin 4 ale lui &, in
timp ce in strofa ultim3, ecoul se urzeste printr-
0 wagneriana succesiune a vocalelor u, o, & §i
e, pentru a inchide prin ultima treapta &/
(Pdduri addnci), clocotirea §i hohotirea
codrilor, mostenitori de scurtd duratd ai
chiuitului haiducilor.

Doina ilustreaza perfecta solidantate a
sufletului cu spatiul, despre care vorbeau, in
conflictul lor de paternitate a ideilor mioriticc,
deopotriva nobila iritare a lui Dan Botta si
emfaza tiranicd a lui Lucian Blaga... $t. O.
losif rAimane un maestru in redarca spatiului
finit, propriu intimitatii confesive sivarsite
indirect. Pe de alti parte, buna lui percepere i-a
asigurat reazemul nccesar plasmuirii viguroase
a baladelor.

LA PERCEPTION DE L’ESPACE DANS LA POESIE DE ST. O. I0SIF

En partant de I'inanité de la classification d’un oeuvre littéraire en classique ou romantique, I"auteur
remarque chez le poéte roumain $t. O. losif (1875-1913) une excellente perception de I'espace. aptitude de
nature a renforcer son classicisme. En méme temps, en approfondant la qualité maitresse de sa lirique. la duiogie
(mot roumain intraduisible: tendresse, nostalgie). I'auteur y trouve un attribut de son romantisme.
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