
PERCEPŢIA SPAŢIALĂ ÎN POEZIA LUI ŞT. O. IOSIF 

ExistA o contrndictie subtilă în poezia 
lui Şt. O. Iosif: în timp ce structura ei este 
clasică, nota proprie, deloc frapantA, dar 
evidentA, e romantică. E un neoromantism 
suav, mascat de o clasicitate fermă. Fluidul 
originalitătii lui se filtrează prin sita fină a unei 
clasicităti mai putin per.;onale. De altfel, încă 
de acum 80 de ani, se glosa asupra 
clasicismului din romantism şi a 
romantismului din clasicism, demonstrându-sc 
inanitatea stărilor pure in artă. Şt. O. Iosif este 
clasic prin structura prozodiei!, prin eleganta 
stilului resimtit! ca normă a naturalului. prin 
gustul claritătii şi al echilibrului, prin 
sentimentul exact al eroului, prin aflarea 
confortului in zona comunului şi nu a 
extremelor, prin discre)ia expresiei. Romantic 
ramane prin primatul sentimentului asupra 
ratiunii, or tocmai in aria acestui raport stă 
duioşia, simţământ in care-i trebuie căutat! 
originalitatea. Duioşia se exprimă prin 
intindere şi nu prin tArie, ca respingând 
clamarea ori profilul acuzat prin care s-ar 
recomanda. Aşa stând lucrurile. duioşia lui Şt. 
O. Iosif nu e o scădere şi nu izvorăşte dintr-o 
lipsă de foflâ, ci este o pozitie onestA fată de 
dicteul inspiratiei. Aşa cum e, duioşia )"'ale 
crea capodopere, fapt care in general nu se 
observă ori se ignoră. 

Fiind un simţământ vag şi nu unul 
acut, duioşia a trecut drept răspunzătoare de 
impresia de minor, şi încă trece. Or, in vorbirea 
spontani!., termenul e asociat de indată cu 
acceptiunea axiologică, omul gândindu-se mai 
întâi la valoare şi apoi la acceptiunea muzicală. 
deci fizică. Cine nu face aceastA discemcre 
poate lesne afirma că Schubert e compozitor 
minor, ceea ce e fals, deoarece, privit valoric, 
Schubert e major . . .  

Muzicologul italian Giuseppe Zarlino, 
trăitor in secolul al şaisprezecelea, a definit in 
termenii acusticii, aşadar obiectivi, noţiunea de 
major şi minor in muzică. Acordul major se 
caracterizează prin faptul că Ierta, unul din cele 
trei elemente ale acordului ( fundamentala, tcrta 
şi cvinta) contine două tonuri (do-mi), este 
mare deci, ceea ce-i conferă atribute de 
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voioşie, lumină, alegrie. in acordul minor, Ierta 
este mică (do-mi bemol), continând un ton şi 
un semiton. Acordul vine cu o nuanţă de 
tristete, după cele trăite şi netrăite, ce activează 
gingăşia sufletească, tristetea nostalgică şi 
părerea de rău. 

Spaţialitatea e inerentă oricărei 
descrieri de către poeti ai rcalitătii, iar 
perceperea ci nu ar părea să fie, la prima 
vedere, proprie lui ŞI. O. Iosif ; el are însă un 
sim) particular in aceastA privinta, şi se cuvine 
a-1 vădi. Buna ei stăpânire contribuie la 
clasicitatca poeziei sale. Intuitia euclidiană a 
spatiului geometric urmată de simţul viu al 
spatiului psihologic ori al celui românesc, ii 
conferă repere de structurare a poeziei. Ele nu 
îngăduie sim)ământului de rclativitatc, propriu 
romantismului. să se ivească. Spatiul e 
reazemul invizibil indicat prin detalii. El 
sugerează atât stabilitatea şi ideea generală. cât 
şi regula şi măsura. Invocăm in acest sens 
ciclul Icoane din Carpaţi. Il. unde spatiul fizic 
dă adăpost idilei dintre bătrânul Caraiman şi 
steaua zilei gata să apună, ori. in V, strofcle: 
Văile răsună toate.! Dealurile 1•iu răspund 1 Şi 
vijelios se-na/fă 1 Pulberea departe-n fund. il 
Sună dealul. \'alea sună, 1 Stă vă::duhul să se 
spargă 1 De tălăngi nenumărate 1 Ce i::hesc in 
bolta largă... Sau, in IX: Jos. intre care, 1 
Vitele mmegă : 1 În depărtare 1 Văilefumegă. 1 
Dorm muncitorii 1 Pe lângă focuri: 1 Apele 
morii 1 Murmură-n scocuri. 

Perceperea spatiului este evidentă in 
multe din creatiile poetului, excelează însă in 
capodopere, dintre care icoana carpatină 
numărul VI. Doina. c cea dintăi. Este inspirată. 
indiscutabil, din Chan.mn d'awomne de Paul 
Verlainc, poei din care, de altfel, a şi tradus, in 
timpul unei convalesccnte din anul 1 902, pe 
care şi-a petrecut-o, ca invitat. la conacul 
generosului Lcon Ghica din Dumbrăvenii 
nordului Moldovei, dar a evitat să traducă 
această capodoperă a bietului Lelian. Totuşi, in 
timp ce Chanson d' automne e chintesenţă de 
subicctivism (in cele trei strofc. prenumele 
personal je - eu intervine de trei ori). Doina c 
perfect obiectivizatA: eul liric e absent. ceea ce 
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o fortifica prin fermitatea concretului. Ca o 
sondă ecograficli, ecoul masoanl, prin Muire, 
spatiul montan parcur.; de cei trei haiduci: in 
prima strofă, vocala A survine de 1 0  ori. in a 
doua şi a treia, dialogul vocalnic se realizeazA 
prin 12 interventii ale lui A şi prin 4 ale lui â, in 
timp ce in strofa ultima, ecoul se urzeşte printr­
o wagneriana succesiune a vocalelor u, o, A şi 
e, pentru a inchide prin ultima treaptă Aii 
(Păduri adânci), clocotirea şi hohotirea 
codrilor, moştenitori de scurtă durată ai 
chiuitului haiducilor. 

Doina ilustreazA perfecta solidaritate a 
sufletului cu spa)iul, despre care vorbeau, in 
conflictul lor de paternitate a ideilor mioritice, 
deopotrivă nobila iritare a lui Dan Botta şi 
emfaza tiranica a lui Lucian Blaga .. .  Şt. O. 
Iosif rămâne un maestru in redarea spatiului 
finit, propriu intimită)ii confesive slivârşite 
indirect. Pe de altă parte, buna lui percepere i-a 
asigurat reazemul necesar plăsmuirii viguroase 
a baladelor. 

LA PERCEPTION DE L'ESPACE DANS LA POESIE DE ŞT. O. IOSIF 

En partanl de J "inanile de la classificalion d'un oeuvre lineraire eo classique ou romanlique, rauleur 
remarque chez le poele roumain ŞI. O. Iosif ( 1875- 19 13) une excellenle perceplion de J"espace. aplilude de 
nalure ă renforcer son classicisme. En meme lemps, en approfondanl la qualile maitresse de sa lirique. la duioşie 
(moi rournain intraduisible: lendresse, nostalgie). l'auleur y lrouve un anribul de son romanlisme. 
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