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Intr-o lume dominata istoric de autoritatea patriarhala si de conceptia ce situa femeia in
umbra prezentei masculine, vocile femeilor care se Incurajau reciproc au inceput, in cele din
urmad, sa se faca auzite. Dupa un secol in care au incercat sa se afirme in diverse domenii si au
luptat pentru egalitatea de drepturi, femeile si-au gasit, prin literatura, acea voce care sa sprijine
in mod concret toate demersurile lor.

Pentru cda, in momente importante ale istoriei, femeile indraznete si daruite cu harul de
a scrie au refuzat sa fie limitate la statutul de fiinte inferioare, lucrurile au inceput, incetul cu
incetul, si se schimbe. In spatiul autohton, nu putem identifica, totusi, un moment exact al
aparitiei sau evolutiei scrisului feminin. In orice caz, anii *30 au fost anii in care literatura
feminina a cunoscut cea mai Infloritoare perioada a sa din Intreaga istorie a literaturii romane.

La noi, momentul acesta de rascruce a fost marcat prin aparitia unor romane despre care
se considera, dintru inceput, ca nu merita citite Intrucat au fost scrise de femei, iar scrierile
feminine nu ar avea cum sa fie altfel decit imbibate in sentimentalism. La cenaclul Shuratorul,
unde prezenta feminind Incepea sa constituie deja majoritatea, Lovinescu le primea la inceput
cu misoginism, pe doamnele care venisera sa rastoarne o traditie inradacinata, anume a scrierii
literaturii exclusiv de catre barbati.

De o astfel de primire are parte si loana Postelnicu, atunci cand se va prezenta la cenaclu
cu 30 de pagini din ceea ce avea sa fie, in 1939, primul sdu roman, Bogdana.

Gh. Grigurcu 1l considera pe Lovinescu un imbold pentru tinerii scriitori, atunci cand ii
sugereazd cu sarcasm loanei Postelnicu sa isi gdseascd indeletniciri specific feminine. El
aminteste despre indrumarile oferite cu ironie de cétre critic scriitoarei debutante:

,,Cred ca-ti petreci foarte nimerit vremea pe acolo; ocupatia literard si altele nu sunt
vocatii feminine; ele umplu numai vacante. Daca viata sau simulacrul ei se prezinta direct, de
ce si faci efortul necesar chiar si unei scrisori literare necum unei carti? iti urez deci toate
campionatele, daca exista prin farfuria Ocnei Sibiului. Iar la toamna, cand voi avea placerea sa
te vad, fii sigurd cd nu voi cduta 1n sacul dumitale graunte literare: voi zice a trait; si e mult mai
important.”!

Ca Lovinescu se va convinge abia mai tarziu de faptul ca se ingelase n aceasta privinta,
std marturie elogiul adus primului ei roman, Bogdana. Simtindu-se Incurajatd de catre criticul
literar, loana Postelnicu va incepe sa scrie cu mai mult aplomb. Astfel, pentru romanul intitulat
Bezna, autoarea va primi, in 1943, Premiul Academiei Romane.

Bianca Burta-Cernat identifica, in cartea sa, Fotografie de grup cu scriitoare uitate,

* Universitatea din Bucuresti, ionela_yo 2007@yahoo.com
! apud Gh. Grigurcu, E. Lovinescu intre continuatori si uzurpatori, Editura ,,Jurnalul Literar”, Bucuresti, 1997, p. 42.
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cateva reprezentante ale scrisului feminin interbelic, pe care le numeste obiectiv ,,biografii ale
unor esecuri exemplare”.? Printre acestea se numiri si loana Postelnicu.

Scrierile lor nu vor gési, din pacate, ecouri indelungi in literatura romana, raméanand la
stadiul de literatura marginalizata sau, uneori, complet ignorata.

Cu toate acestea, scriitoarele noastre, debordand de energie si entuziasm, se vor lansa
in activitati publicistice, vor deveni membre ale unor organizatii ce sustin emanciparea femeilor
si, indiferent de literatura lor perisabild, vor constitui un punct de plecare pentru autoarele de
succes de mai tarziu.

In substanta prozei lor sti criza identitatii feminine. O exceptie o constituie Hortensia
Papadat-Bengescu. Aceasta criza a identitatii nu izvoraste numai din conditia de gen, cat si din
dorinta de afirmare prin intermediul unei literaturi moderne, care sa se sincronizeze cu cea
europeanad, din prima jumatate a secolului XX sau macar cu o parte a acesteia.

Sidonia Dragusanu afirma cu ironie, intr-un articol referitor la proza feminind, ca:
,femeile sunt nascute romanciere (foarte multe proaste! Vedeti, v-am luat-o inainte), stiu sa
creasca intamplarea banald pana la dimensiunile cele mai senzationale, stiu sd facd dintr-un
amanunt, dintr-un fleac, dintr-un capriciu, un roman. Si, in felul acesta, povestind tot, traiesc
fiecare experientd dublu si diferit: odata asa cum se intdmpla, iar a doua oard, asa cum ar fi
dorit si se intAmple.””

Prezenta scriitoarei in spatiul cultural romanesc a dat nastere la o multime de
controverse. Unii priveau cu simpatie literatura feminina, altii cu aversiune. Totusi, pentru
multe femei din perioada interbelicd, scrisul insemna glasul lor, forma de expresie care le
conferea cea mai mare libertate si, uneori, reprezenta chiar o sursa de venit.

Mai tarziu, dupa instaurarea regimului comunist, literatura feminina nu va mai rezona
cu autoritatea regimului politic impus. De aceea, intre 1948 si 1989, literatura femeilor va fi
practic anulatd ca insemnatate.

Hortensia Papadat-Bengescu, supranumitd ,,romanciera femeilor” sau ,,Marea
Europeana”, va fi singura care se va mentine chiar si dupa acest context.

Proza loanei Postelnicu, ca si a altor scriitoare ale anilor *30, este una autenticista, ce
reflecta subiectivitatea feminina trecutd prin filtrul luciditatii.

In literatura straina, scriitoare, precum Virginia Woolf, Simone de Beauvoir, Sylvia
Plath, Katherine Mansfield, Maya Angelou, George Sand si surorile Bronté, incercau, de
asemenea, sa dovedeasca faptul ca literatura nu era doar un domeniu al barbatilor si cd femeile,
inzestrate cu talent si forta creatoare, pot scrie literatura de calitate.

In studiul din 1929, intitulat O camerd separati (A room of one’s own), Virginia Woolf
parcurge, ca etape de elaborare, crearea unor tipologii feminine, dupa care face o analiza a
literaturii feminine, ca, mai apoi, sa aducd in prim plan femeia, privitd in literatura din
perspectiva scriitorilor de gen masculin.

Scriitoare remarcabila in literatura feminina, Virginia Woolf considera ca, pentru a scrie
fictiune, femeia are nevoie de ,,bani si de o camera separati™®. Aici, in linistea netulburati a
camerei sale, fara sa fie deranjata sau intrerupta, femeia poate crea nestingherita.

In acest volum de eseuri cu tematica feminista, autoarea nu se raporteazi la gen, din
punct de vedere biologic, si nici la acea feminitate transformata in manifest. Abia la jumatatea
romanului putem constata cd, de fapt, scriitoarea doreste sd cerceteze daca, 1n era lui
Shakespeare, a existat vreo autoare care si-i egaleze maiestria. In acest sens, Virginia Woolf
introduce personajul fictiv Judith ca sora a lui Shakespeare. Desi era tanara, Judith moare fara
ca vreodata sa apuce sa scrie ceva. Autoarea identifica personajul fictiv cu femeia ca personaj

2 Bianca Burta-Cernat, Fotografie de grup cu scriitoare uitate. Proza feminind interbelica, Editura ,,Cartea
romaneasca”, Bucuresti, 2011, p. 9.

3 Sidonia Drigusanu, Confidente, in ,,Adevirul”, nr. 16 317, marti, 6 aprilie 1937, p. 2.

4 Virginia Woolf, O camerd separata, traducere de Radu Paraschivescu, Editura Univers, Bucuresti, 1999, p. 6.
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colectiv. Ea este reprezentanta acelor femei despre care mentalitatea patriarhala a vremii
considera ca locul ei este in sfera familiala, intrucat femeile nu fac lucruri mai indltatoare decat
sd spele vasele si sd culce copiii.

In Bogdana, Toana Postelnicu ne prezinti aceeasi mentalitate a vremii care situa femeia
in umbra prezentei masculine si, indubitabil, In inferioritate din punct de vedere intelectual. La
loana Postelnicu, aceasta ierarhie merge pana in punctul in care femeia este decazuta la stadiul
de obiect: ,,Ea nu era decat mijlocul prin care Drigus isi gisea linistea. Obiect. Lucrul lui.”

Nici Marta din urmatorul roman, Bezna, nu este considerata altfel de catre Cosma: ,, Toti
raserd, in vreme ce Cosma se apropie de ea si-i puse mana pe umar, ca si cand, acum, cand era
ldudati, si-ar fi amintit ci-i apartine, aliturAndu-se ei. Stipan langi lucrul apreciat”.® Se poate
observa, asadar, ca, in climatul patriarhal existent, femeia este redusa la ipostaza de obiect, de
accesoriu necesar barbatului spre Implinirea orgoliilor si nevoilor acestuia.

Dacé acea ,,camera doar a ei”, a femeii scriitoare, este uneori lipsitd de prezenta
acesteia, atunci eseul Virginiei Woolf trebuie redescoperit si reactualizat, chiar daca au trecut
peste 90 de ani de la aparitia lui. Lucrurile importante din aceasta carte sunt transmise, totusi,
evaziv: descoperirile neasteptate, criticile imperceptibile si maniera fundamentala
caracteristicd unei scriitoare care are mult mai mult de comunicat decat ar parea la prima
vedere.

Atat in cultura universald, cat si in cea romand, femeile doreau egalitate in drepturi si
eliberarea de stigmatul sensibilitatii si sentimentalismului. La noi, E. Lovinescu a alcétuit un
sablon al literaturii scrise de catre femei, in forma caruia se regasesc: caracterul instinctiv (ce
presupune ca, in literatura, femeia sa fie prezentata in ipostaza de amanta ori ca figurd materna);
pudicitatea (notiune profund fixatd prin educatia coercitivd primitd n familie); misterul
eternului feminin devenit mitic, in literatura masculind; sentimentalismul scriitoarelor, cat si al
personajelor acestora, si, nu In ultima instantd, subiectivismul si lirismul (femeia ghidandu-se
mai mult dupd intuitie si nu dupa o judecata constienta).

In romanul englezesc, Virginia Woolf este cea mai lirica scriitoare. Lirismul ei se
imbind cu perfectiunea stilistica, pentru a crea un viu univers al imaginii si al sunetului. Se
poate remarca, de pilda, in Doamna Dalloway, ca verva cu care Clarissa Dalloway pregateste
serata se aseamana cu pregatirile pentru Concertul din muzica de Bach. La loana Postelnicu,
lirismul, usor de observat din romanul Bogdana, 1l vor face pe E. Lovinescu sa 1i recomande
sd renunte la el, intrucat se supune in mod continuu confesiunii.

Gasim, in romanul Bogdana, descrierea raportului dintre corp si constiintd asa cum
apare si la Simone de Beauvoir, in romanul sdu din 1949, Al doilea sex. Aceasta vorbeste despre
existenta care depinde in mod tragic de corp, precum dupd cum orice corp este de asemenea
captiv al imanentului. Cu alte cuvinte, iIn mod categoric nu poate exista constiinta fara corp,
asa cum nici omul nu a fost conceput spre a fi nemuritor. Ceea ce predomind in ambele romane
este imaginea devenita cliseu a raportului dintre ,,femeia fizica”, corporald si ,,barbatul
metafizic” a carui existentd nu tine doar de planul inferior, perisabil, al corporalitatii, ci de cel
superior, care merge dincolo de efemer. Femeia este vazuta doar ca avand o sensibilitate
excesiva si prea putind constiintd de sine. Simone de Beauvoir constatase, de altfel, ca a fi
femeie nu este o conditie inndscutd, ci o calitate dobandita: ,,Nu te nasti femeie, ci devii femeie.
Niciun destin biologic, psihic, economic, nu defineste infatisarea pe care si-o asuma in mijlocul
societatii femela speciei umane; ansamblul civilizatiei elaboreaza acest produs intermediar
intre mascul si castrat care este indeobste calificat drept feminin.”’

Se pare ca loana Postelnicu a intuit mai devreme, in Bogdana, necesitatea acestei

5 Joana Postelnicu, Bogdana, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, p. 96.

¢ Joana Postelnicu, Bezna, Editura Eminescu, Bucuresti, 1970, p. 268.

7 Simone de Beauvoir, Al doilea sex, vol. 11, traducere de Diana Bolcu, Editions Gallimard, 1949, versiune
publicata la Editura Otunivers, Bucuresti, 1998, p. 8.
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deveniri. Atunci cand Bogdana se joaca cu pdpusa daruitd de Lita, ea se autoformeaza
involuntar.

In primul capitol din volumul al doilea al romanului A/ doilea sex, intitulat Copildrie,
Simone de Beauvoir observa cd, pentru o fetitd, ,,pdpusa nu este numai dublul, ci si copilul ei,
functii care se exclud cu atat mai putin cu cat copilul este, Intr-adevar, pentru mama, un alter
ego; cand fetita isi ceartd, 1s1 pedepseste papusa, iar apoi o consoleaza, se apard impotriva
mamei sale si, in acelasi timp, se investeste pe ea insdsi cu demnitatea de mama: ea rezuma
cele doua elemente ale cuplului: vorbeste cu papusa, o educd, isi afirmd autoritatea suverana
asupra ei, uneori chiar 1i smulge bratele, o bate, o tortureaza: aceasta inseamna cd savarseste
prin ea experienta afirmarii subiective si a aliendrii. Adesea, mama este asociata acestei vieti
imaginare: fetita se joacd cu papusa de-a mama si de-a tata, mama fiind, ca si ea insasi, parintele
papusii; este un cuplu din care barbatul este exclus. Nici aici nu e vorba despre nici un instinct
matern inniscut si misterios.” 8

Mama si tata, respectiv barbatul si femeia, sunt In mod conventional cuplul primordial.
In romanul Ioanei Postelnicu ei se boteazi in mod ideal Jeanne si Val, pentru ca identitatea lor
sd fie bine ascunsa sub masca ce le permite sa fie cine vor ei sd fie si nu cine sunt ei in realitate:

,,-Cine esti?

-Barbatul.

-Atunci eu sunt femeia...(..).
-Esti fericita?

-Nu stiu.

-Ce faci tot timpul?

-Traiesc.

-Pentru cine?

-Nu stiu.

- Vrei s traiesti pentru mine de azi inainte?
-Da, vreau.”’

Vladimir Streinu observa ca acest roman este un amestec de romantism si rationalitate.
Necunoscutul cu care Bogdana intretine o relatie amoroasa prin telefon va reusi sa o atraga la
el acasa, atunci cand Adam Dragus, sotul, va fi plecat la Tighina. Nu se va petrece Tnsa nimic,
intrucat, speriata de faptul cd Val nu era asa cum si-l imaginase ea, Bogdana va fugi. Absolut
nimic mai mult nu se va intdmpla. Nici macar ca in romanele romantice scrise de George Sand,
in care o sdrutare lua locul naratiunii si lasa libera imaginatia cititorului.

Pe de altd parte, Vladimir Streinu il vede ca pe un roman rational deoarece, desi lasa
impresia unui roman cu tensiune eroticd, recitit, romanul loanei Postelnicu este, dimpotriva,
,facut cu raceald si din raceala. (...) Caci, Bogdana, ca unic personaj de roman, in care nu se
intamplad nimic, ca femeie, dezvoltatd dintr-un copil nebdgat in seama de parinti, care a fost
silit sd-si croiascd viata pe langa viata, ca sotie cuceritd de aventura imaginatiei, pe care n-o
recunoaste In niciuna din aventurile oferite de realitate, ca fiintd inapta sa traiasca, e o conceptie
epicd de-a dreptul indrdzneata; in alte imprejurari, ar fi putut da o replica feminina cunoscutului
mare si lenes visitor Oblomov.”'* Intr-adevir, aseminarea este pertinenti. Ilia Ilici Oblomoyv,
personajul lui Ivan Goncearov, pare mai degraba o variantd masculind a Bogdanei, eroina
abulica din romanul cu acelasi nume.

Prerogativele reformei feministe europene, care vor functiona si la noi, incepand cu
primele decenii ale secolului al XX-lea, vor fi acelea de a experimenta si, deci, de a iesi din
amorteala de pand atunci. Virginia Woolf continua sa creada ca egalitatea de drepturi a femeilor
cu barbatii va aduce, in cele din urma, progresul artistic. Ea este cea care a intuit ca, in viitor,

8 Ibidem, p. 21.
° Joana Postelnicu, Bogdana, p. 124.
10 Viadimir Streinu, Pagini de criticd literard. Marginalia. Eseuri, V, Editura Minerva, 1977, p. 274, 276.
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literatura va fi studiata ca arta, atat de catre femei, cat si de catre barbati. Romanul va inceta cu
timpul sd mai fie doar un loc unde pot fi asternute emotiile si trairile personale. Acesta va
depasi orice frontiere si fiind explorate toate resursele sale, va deveni o opera artistica deplina.

E. Lovinescu stia despre confesiune cd nu da nastere niciodata la opere desavarsite. La
indemnul sau, loana Postelnicu Incearcd sa metamorfozeze propriile trdiri In experiente
psihologice, atribuindu-le personajelor sale capacitatea de a-si rezolva conflictele interioare si
de a evada din realitatea ostila sensibilitatii lor. Incercand si puna ordine acolo unde era haos,
loana Postelnicu are vocatia de a pune in lumina autenticitatii faptele prezentate in romanele
sale. Avand drept inspiratie romanele Hortensiei Papadat-Bengescu, scriitoarea merge dincolo
de prejudecatile ce decurg din marturisirile sale, directe sau indirecte, ce se regasesc in romane.
Aceasta deschidere a sa va contribui la dezvoltarea sincronizarii literaturii romane cu literatura
straind a vremii.

Romanele Hortensiei Papadat-Bengescu aduc in prim plan personaje duale. Acest lucru
se explica prin faptul ca Insdsi creatoarea lor a incercat o astfel de viata, impartitd intre marea
pasiune pentru literatura si familie. In mod cert, ar fi avut nevoie, pentru a putea scrie era o
camerd separatd, in care sa isi adune gandurile si care sa-i ofere linistea atat de necesara creatiei.

Si Virginia Woolf a experimentat o viatd duald, penduldnd intre normalitate si
numereoase suferinte, precum pierderea mamei de la o varstd frageda, moartea unei surori
vitrege care o ingrijea, a tatdlui mai apoi, dar si abuzurile sexuale ale fratilor vitregi. Toate
acestea vor avea asupra ei repercursiuni ce o vor impinge sa comita suicid.

Si ea suferind de depresie, scriitoarea newyorkeza Sylvia Plath, autoarea Clopotului de
sticld (The Bell Jar), va impartasi acelasi destin. In mare parte o autobiografie, singurul roman
al Sylviei Plath, Clopotul de sticla, publicat sub pseudonimul Victoria Lucas, in 1963, trateaza
teme pe care le regasim si in scrierile loanei Postelnicu.

Esther Greenwood, protagonista romanului, este un alter ego al creatoarei sale. Aflam,
la inceput, cad Esther este tulburatd la aflarea vestii cd sotii Rosenberg au fost ucisi prin
electrocutare. Depresiva, neinteleasd de cei din jur, pierzandu-si virginitatea intr-un mod brutal,
cu un profesor de matematicd pe care nu isi doreste sa il mai revada vreodata, ajunge sa
dispretuiasca barbatii. Una dintre prietenele ei, internatd la aceeasi clinicd, indragostitd de ea,
reuseste sa se sinucidd. Protagonista pare ca nu mai gaseste nicio iesire de sub clopotul de sticla
sufocant, in care este prinsa.

Esecurile si lipsa afectiunii o fac pe Bogdana, in adolescenta, sa isi doreasca moartea.
Pentru a se elibera dintr-o viatd pe care nici macar nu simte cd o trdieste, inhaleaza eter cu
dorinta de a pune capat suferintei, pe care nu mai vrea sa o mai indure. Numai soarta face ca
ea sd supravietuiascd tenativei de sinucidere.

Substratul interior, cu framantarile sale, zdruncina intimitatea profunda a fiintei ei. Stie
ca nu va gasi ajutor in familie si considera cd, oricum, viata ei nu are nicio importanta. Ea este
ca un fum si isi doreste ca eterogenitatea sa 1i faca absenta inobservabila.

Viata Bogdanei se scurge liniar. Nimic nu pare sa o tulbure. Si totusi, undeva induntrul
ei, simte dorinta de a se retrage din acest spatiu unde totul este atat de banal: ,, (...) 1si apleca trupul
in jos, cAt mai mult peste pervaz, cu o ciudati dorinti de fugd™!'! Ceea ce este destul de limpede
este faptul cd eroina 1si doreste sa evadeze din acest spatiu sufocant.

Asemenea romancierei, Bogdana isi cauta echilibrul in afara spatiului familial dominat
de prezenta masculind nefavorabila.

Autoarea admitea ca, In ceea ce o privea, marea familie a cenaclului Shuratorul, unde
tutorele avea rolul de a ocroti si nu de a indbusi dorintele si creativitatea, a reprezentat pentru
ea evadarea din climatul patriarhal de care avea parte In propria familie. Ea povesteste despre
momentul cand, intr-o banald dimineata in familie, gaseste in ziarul ,,.Dimineata” un grupaj

! Joana Postelnicu, Bogdana, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, p. 7.
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omagial, unde autorii povesteau despre cum au ajuns in casa lui Lovinescu si cat de mult 1i
datorau pentru ajutorul oferit in cadrul cenaclului sau.

Se hotaraste, asadar, sa 1i telefoneze criticului, avand n permanenta teama ca sotul sa
nu afle, caci: ,,a fi facut ceva ce n-avea parafa lui, era un lucru cu totul de neconceput. La acea
vreme nu intrasem singura intr-un cinematogaraf, nu urcasem vreodata intr-un taxi, nu aveam
un ban de buzunar de care sa nu dau socoteala. Traiam, existam, circulam prin el. Clopotul de
sticld era asezat peste mine...”!?

Eliberandu-se de sub tutela sotului, loana Postelnicu va intra acum sub cea a lui
Lovinescu. Ceea ce se poate observa cu certitudine este faptul cad modelul pe care loana
Postelnicu 1l urmeaza, in scrierea romanelor sale, este Hortensia Papadat-Bengescu. Dar,
europenizarea romanului romanesc prin aceastd scriitoare exclude orice alte modele sau
influente. Autoarea marturisea ca, opera lui Proust /n cdutarea timpului pierdut nu a reprezentat
un interes atat de mare pentru ea, motiv pentru care nici macar nu a terminat-o de citit si ca, de
fapt, a citit pe Proust dupa ce a scris ciclul Hallipilor, nu inainte.

Cu toate acestea, Lovinescu 1i gasea unele asemanari la modul general al aptitudinilor
de analiza a personajelor, dar, sub nicio forma, nu s-ar fi putut spune ca aceasta a adoptat
metoda proustiand a conexiunilor stabilite intre starile de constiintd. Petre Isachi si loan Lazar
constatau, in Anotimpurile Romanului, ca: ,,( ...) lecturile de ultima ora ale prozatoarei au dus
la asimilarea poeticii imanente a romanului european. Problematica citadina este transfigurata
din perspectiva unei intelectuale sensibile si reflexive, cu talent demiurgic (geniu de
romanicerd, am indrdzni noi) cu aptitudini pentru modalitati artistice, sincrone cu romanul
european modern din primele decenii ale secolului al XX-lea. Totul, intr-o reforica de un
simfonism epic fara egal in istoria romanului autohton. Hortensia Papadat-Bengescu apartine,
structural, categoriei de intelectuale rafinate, ilustratd mai tarziu de Simone de Beauvoir,
inscriindu-se prin Opera, in galeria marilor romanciere ale literaturii universale: George Sand,
surorile Bronté, Virginia Woolf etc.”.!3

Bezna, roman ce are ca model evident romanul Hortensiei Papadat- Bengescu, Concert
din muzica de Bach, ne aduce 1n fata unor fapte monstruoase, savarsite de protagonisti cu
caractere monstruoase.

Astfel, in cea de-a treia parte a romanului Bezna, suntem martorii unei orori comise de
catre guvernanta Ema care, In mod irational, i impune Martei sd renunte la sarcina ascunsa
vreme Indelungata. Din acest moment, Marta devine o femeie invinsa de soarta. Putem observa,
aproape in toate scrierile loanei Postelnicu, apetenta pentru aceasta constantd a femeii invinse.
Desi eroinele sale sunt victime fara aparare in fata destinului lor navalnic si ajung, in cele din
urma, la un final dramatic, daca nu chiar la fatalism, loana Postelnicu nu ideologizeaza si nici
nu se transforma in sustindtoarea vreunei cauze anume. In opera ei, primeaza spontaneitatea,
un curs firesc al discursului sdu, precum in romanele scriitoarei Mary Webb, ceea ce confera
autenticitate prozei sale. Din acest punct de vedere, mergand mai mult pe intuitie si nu pe
intelect, romanele loanei Postelnicu se deosebesc net de cele ale contemporanei sale, Simone
de Beauvoir.

Primul roman, Bogdana, nu constituie o noutate prin tematica abordata ci, dimpotriva,
urmeaza anumite sabloane, menite sa duca literatura romana in directia modernista, trasata de
Lovinescu. Acest roman a fost asemanat cu cel al Luciei Demetrius, Tinerete, care, la randul
ei, a avut ca model proza de atmosferd ce explora universul infantil, cat si pe cel feminin, a
neozeelandezei Katherine Mansfield. Proza scurtd a scriitoarei Katherine Mansfield a avut un
important aport la dezvoltarea prozei scurte engleze, prin elementele de find introspectie, prin
mijloacele de expresie laconice, dar si prin parataxa planurilor temporale. In scurta sa existenti

12 Joana Postelnicu, Seva din addncuri, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 207.
13 Petre Isachi, loan Lazir, Anotimpurile Romanului, Editura Plumb, Bacau, 1994, p. 122.
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(a trdit doar 34 de ani), Katherine Mansfield a scris cu pasiune si a dezvoltat de la Virginia
Woolf o capacitate de a descrie momente de perceptie intense, capacitatea de a sta in afara
lucrurilor si, totusi, a fi atat de profund inauntrul lor. In nuvelele sale Garden Party (1922) sau
Cuibul porumbitei (The Doll’s House), ea foloseste imagini si simboluri sugestive intr-o
maniera stilistica concisa, pe teme variate, precum dificultatile si ambivalentele familiale, pe
tema sexualitdtii, fragilitatii si vulnerabilitdtii relatiilor, complexitatea si insensibilitatea
cresterii clasei de mijloc, consecintele rdzboiului si, in mod coplesitor, capacitatea de a extrage
frumusete si vitalitate din experienta ludica; lucru tot mai greu de realizat. Dupa decesul
scriitoarei, Virginia Woolf consemna 1n jurnalul sau ca niciodatd nu a simtit invidie fatd o alta
scriitoare, dar, ca pe Mansfield a invidiat-o intotdeauna pentru usurinta si maiestria ei de a
scrie.

Au fost, de asemenea, identificate, In romanul Bezna, niste influente provenite din
romanul La rascruce de vanturi al lui Emily Bronté. Atmosfera casei si chiar personajele bizare
seamana cu cele din romanul lui Emily Bronté.

Tema explordrii propriei identitati si a copildriei nefericite, anticipatda de loana
Postelnicu atat in Bogdana, cat si in Bezna, va fi mai apoi discutata si de Maya Angelou, in
romanul autobiografic Stiu de ce canta pasarea in colivie (I know why the caged bird sings),
din 1970, roman liric de exceptie in literatura afro-americana.

Dezbinarea familiei, urmata de un viol, tensiuni rasiale si o viatd dezorganizata, o fac
pe Maya sa gdseasca puterea de a ldsa In urma trecutul zbuciumat al unei copildrii distruse si
sa 1s1 caute propria identitate in literatura.

Motivul copilariei nefericite il regasim si In romanul Ioanei Postelnicu. Stim, despre
Bogdana, ca ea nu era un era un copil iubit, de aici si esecurile pe care le iIntdimpina ca adult ce
si-a pierdut increderea in sine.

Rareori se intampla ca Bogdana sau Marta, ori celelalte personaje ale loanei Postelnicu,
sd se simtd invingatoare in vreo ,,luptd” pe care o poarta. Asta si pentru ca ele gasesc lupta ca
fiind inutild. Destinul implacabil are mereu ultimul cuvant. Ceea ce ele isi doresc trebuie sa
vina catre ele, caci ele nu actioneaza. De aici, lipsa fericirii din viata lor.

Romanele Ioanei Postelnicu, desi considerate contributii minimale in peisajul literar
romanesc al perioadei interbelice, au constituit, asadar, in raport cu romanele scriitoarelor
straine, apartindnd cu aproximatie aceleiasi perioade de creatie, un teren pregatit pentru cei mai
talentati scriitori romani ce urmau sd populeze peisajul literar al perioadei interbelice.

IOANA POSTELNICU’ S NOVELS VS. NOVELS BELONGING TO SOME FOREIGN WRITERS OF
THE SAME CREATIVE PERIODS

In a world historically dominated by patriarchal authority and by the conception of the woman in the shadow of
masculine presence, the voices of women who encouraged eachother eventually began to be heard. After a century
of trying to assert themselves in various fields and fighting for equality of rights, women have found through the
literature that voice that concretely supported all their efforts.

In literature, writers like Virginia Woolf, Simone de Beauvoir, Sylvia Plath, Katherine Mansfield, Maya Angelou,
George Sand si Bront€ sisters also tried to prove that literature was not just a men’s field and that women endowed
with talent and creative force can write quality literature.

A remarkable writer in foreign feminine literature, Virginia Woolf, believes that in order to be able to write
literature, women need "money and a separate room."

However, in our country, loana Postelnicu’s novels, especially Bogdana and Bezna; although considered to be
minimal contributions in the Romanian literary landscape of the interwar period, constituted, along with the novels
of foreign writers belonging approximately to the same period of creation, a field prepared for the most talented
Romanian writers who would populate the literary landscape of the interwar period

The prerogatives of the European feminist reform that will work for us as early as the first decades of the twentieth
century will be to experience and thus to get out of numbness until then. Virginia Woolf continues to believe that
the equality of women's rights with men will eventually bring about artistic progress. It is she who guessed that
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in the future literature will be studied as art by both women and men. The novel will cease with time being just a
place where emotions and personal experiences can be put. It will overcome any frontiers and, by exploring all its
resources, will become a full artistic work.
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