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 Înainte de toate, poate mai presus de virtuțile sale stilistice sau de darul său de a 

înveşmânta chiar mizeria într-o aură de sublim, Mateiu rămâne îndeobşte iubitorul deplin al 

tainelor. Prin operele sale, el înconjoară cu un caleidoscop de umbre colorate fiecare obiect, 

loc sau personaj care îi întâmpină privirea. Dacă puterea fascinatorie a imaginarului matein a 

captivat critica literară a secolului al XX-lea, în ceea ce priveşte proza, în aceeaşi măsură de 

atractiv este şi ciclul de poeme Pajere, mai puţin discutat. Pe de-o parte, descrierile peisajelor 

din Craii de curtea-veche delectează, în mod paradoxal, printr-un sentimentul profund liric, 

care se articulează la nivel vizual. Pe de altă parte, poemele relevă mai degrabă o imagine 

problematică a sinelui, care se cere a fi desluşită pentru a înţelege în profunzime, cine se 

ascundea sub misterul şi umbra lăsate în urmă de primul fiu al dramaturgului I. L. Caragiale.  

 Printre premisele hermeneutice ale lucrării de faţă se numără aceea de a urmări în 

volumul de poeme efectele stilistice şi semnificațiile lexicului repetitiv; raportul eului cu 

proiecţia sinelui în alte instanţe textuale, respectiv motivul alter-ego-urilor; integrarea umbrei, 

în accepţie jungiana; formele şi semnificaţiile obscurului. 

 Pornind de la câteva dintre motivele obsesiv reluate de autor, poate fi degrabă 

remarcat, faptul că aura de mister, atât de specifică Pajerelor mateine, rezidă dintr-un inventar 

lexical limitat, ale cărui proprietăţi combinatorii sunt exploatate cu perspicacitate. Motivul 

tainei, cel al umbrei şi cromatica recurentă, care alternează prin imagini spectrale de la 

amurgul rug de purpuri1 la sângerândele zări2, anunţă ecouri vivide ale romantismului de 

sfârşit de secol XIX. Numeroase dintre imaginile cu caracter eminamente vizual conservă 

chiar sonorităţi eminesciene: O lucie cunună uitatelor ruine3, Şi mut, văzduhul veşted tresaltă-

n lung fior4. Tematica onirică Visările-ţi oglindă5; Pe iaz visează-ostrovul6 şi apetenţa pentru 

dimensiunea thanatică, tainic pe mormântu-i7, pot fi justificate, însă, nu doar prin plasarea 

într-o descendenţă culturală, sau un într-un context istoric literar. Acestea reprezintă, mai 

degrabă, afinităţile naturale ale scriitorului, datorate melancoliei sale stucturale, care îi 

îndreaptă negreşit privirea către trecut, ruină, asfinţit şi în genere decepţie şi înstrăinare, care 

la rândul lor culminează cu autodecepţia şi înstrăinarea de sine însuşi. Dacă taina măririi8, 

 
 Facultatea de Litere, Universitatea din București, alexandra.anda19@yahoo.com 
1 Mateiu Caragiale, Clio în Pajere din Craii de curtea-veche, Bucureşti, Ed. Jurnalul naţional, 2009, p. 23. 
2 Mateiu Caragiale, Cronicarul, în Pajere din Craii de curtea-veche, Bucureşti, Ed. Jurnalul naţional, 2009, p. 33. 
3 Mateiu Caragiale, Curţile vechi, în Pajere din Craii de curtea-veche, Bucureşti, Ed. Jurnalul naţional, 2009, p. 37. 
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runa/ (…) cea tainică şi Un dor păgân sălbatic9 au ca efect stilistic fiorul de nelinişte cu 

accente metafizice, care pune poemele în valoare, astfel de secvenţe, abordate dintr-o 

perspectivă psihocritică relevă adevăruri mai profunde despre simiţirile lăuntrice ale autorului, 

din care izvorăşte o astfel de estetică.  

 Mateiu Caragiale, urmaş al celui mai de seamă dramaturg român, care a conturat 

multitudinea de tipologii umane existente în epocă, împrumută la rândul său, de la tată, 

apetenţa pentru observaţie. Titlurile poemelor atrag atenţia în acest sens, numeroase dintre ele 

aducând în prim-plan tipuri umane consacrate: Lauda cuceritorului, Prohodul războinicului, 

Călugăriţa, Boierul, Înţeleptul, Cronicarul, Domniţa, Trântorul, Întoarcerea învinsului, 

Dregătorul, Sihastrul şi umbra. Este lesne de observant, faptul că acestea ocupă cantitativ cea 

mai mare parte din ciclul de poeme. Cum observă Ion Vianu, „omul capabil de a genera 

neverosimilul, expunându-se martiriului deriziunii cu un soi de stoicism, este, în acelaşi timp, 

şi un observator lucid şi crud al realităţii sociale”10. Funcția de frescă socială cade, însă, în 

plan secund, în acest caz. Datorită transpunerii ideilor în lirică, transpare prin text 

fragmentarea eului în numeroase măşti, în persona-uri străbătute de un filon comun, anume 

înstrăinarea, regretul, resentimente de diverse naturi, toate reunite sub aspectul melancoliei 

acute. Acest tip de viziune asupra lumii, în cadrul căreia realitatea produce doar decepţie, se 

transpune în destinul figurilor, după cum anunţă finalul poemelor Şi ai pierit, trădat într-o 

strâmtoare11, Şi eu îmi rog sfârşitul, dar moartea nu mai vine12, Îl prind cu pâri ascunse şi-

armaşu-i taie capul13, Şi tainic pe mormântu-i bătrânii ulmi şoptesc14, Tânjeşte, se-nfioară şi 

moare de tristeţe15 etc. Acest numitor comun al figurilor conturate de scriitor traduce proiecţia 

sinelui scindat, neintegrat (în sens psihologic) asupra unor caractere doar în aparenţă obiective. 

Şerban Cioculescu exprimă punctual raportul autorului cu eul textual: „personajele lui Mateiu 

nu erau obiective, ci proiecţii diferite ale propriei lui personalităţi, cu alte cuvinte, de ordin 

pur subiectiv”16. Motivul alter-ego-ului este, de altfel, bine cunoscut la M. Caragiale. Figurii 

emblematice a lui Pantazi, din Craii de curtea-veche, îi este atribuit rolul de un alt eu însumi17 

al naratorului, după cum atrage atenţia şi Ion Vianu. Criticul Vasile Lovinescu remarcă la 

rândul lui lipsa de integritate (în accepţie etomologică) şi asumare a individualităţii şi 

personalităţii proprii: „Mateiu Caragiale şi-a proiectat oniric, cu mult curaj, şi-a magnifiat 

(sic!) în mare artist, schizofrenia proprie în personajul lui Paşadia, în dubla viaţă de dezmăţ 

şi de meditaţiuni siderale, „patrician coborât în Subura”. În Mateiu Caragiale au coabitat 

efectiv, visceral, Pirgu, Paşadia şi Pantazi”18. Observaţia referitoare la multiplele măşti 

purtate de acelaşi Eu în roman este valabilă şi pentru operele lirice. În cazul poemelor, autorul 

ia chipul unor imagini cu valoare arhetipală, precum înţeleptul, cuceritorul, sihastrul sau 

războinicul, figuri eponime, cărora fie le împrumută concluziile resemnate ale propriului său 

destin, fie le atribuie un destin luminos pe care regretă că nu şi-l-a însuşit În cântece-

 
9 Mateiu Caragiale, Lauda cuceritorului, ibid., p. 24. 
10 Ion Vianu, Investigaţii mateine. Umilire, Fantezie, Trufie, în Frumuseţea va mântui lumea, Iaşi, Polirom, 

2015, p. 308. 
11 Mateiu Caragiale, Lauda cuceritorului, op. cit. 
12 Mateiu Caragiale, Călugăriţa, ibid., p. 29. 
13 Mateiu Caragiale, Boierul, ibid., p. 30. 
14 Mateiu Caragiale, Înţeleptul, ibid., p. 32. 
15 Mateiu Caragiale, Domniţa, ibid., p. 34. 
16 Şerban Cioculescu, România literară, 6 octombrie 1977, în Mateiu I. Caragiale, Opere, Bucureşti, ed. Barbu 

Cioculescu, Academia Română, Fundaţia Naţională pentru Ştiinţă şi Artă, Muzeul Naţional al Literaturii 

Române, 2018, p. 868. 
17 Mateiu Caragiale, op. cit., p. 88. 
18 Vasile Lovinescu, Al patrulea hagialâc. Exegeza nocturnă a Crailor de Curtea-veche, Bucureşti, Editura 

Cartea Românească, 1981, în Mateiu I. Caragiale, Opere, ed. Barbu Cioculescu, Academia Română, Fundaţia 

Naţională pentru Ştiinţă şi Artă, Muzeul Naţional al Literaturii Române, 2018, p. 940. 
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amintirea-i e de popor păstrată19. Putem corela această ultimă secvenţă cu dorinţa lui acerbă 

de a obţine faimă literară şi în genere, de a fi recunoscut şi acceptat de tată, motive care l-au 

urmărit întreaga sa viaţă, după cum reiese atât din jurnale, cât şi din mărturiile 

contemporanilor. 

 Dualitatea personalităţii sale reiese din pendularea continuă între angelic şi demonic, 

între învingător şi învins. Figura lui Paşadia, alături de cea a lui Pirgu în Crai, precum şi 

poemele, care pot fi grupate în cupluri antinomice justifică această ipoteză: Lauda 

cuceritorului-Întoarcerea învinsului, Aspra-Călugăriţa, Înțeleptul-Trâtorul. Şerban 

Cioculescu formulează în critica sa această lipsă de coeziune şi de armonie interioare ale 

autorului, punându-le în seama unui tip de personalitate dusă până la extrem: „Mateiu I. 

Caragiale reprezină însă tipul histrionului absolut, care împinge vocaţia teatrală până la 

paroxismul ei tragic (...) Măştile nu mai pot fi alternate, pentru că omul însuşi s-a 

transformat într-o mască”20. Pornind de la acest citat ne vom concentra atenţia asupra celor 

două poeme care încheie ciclul Pajere, respectiv Sihastrul şi umbra şi Singurătatea, acestea 

conturând eminamente relaţia Eului cu sine însuşi şi îndeosebi cu umbra jungiană. În primul 

poem menţionat, sunt anunţate deja din titlu cele două instanţe, una dintre ele fiind însăşi 

umbra, în timp ce cealaltă este sihastrul, înstrăinatul retras din societate. Vom urmări în 

contiuare felul în care însingurarea se defineşte nu doar în raport cu alteritatea propriu-zisă, 

întrucât persoana se disociază de sine însăşi, devenindu-şi sie o formă de alteritate. În primul 

vers, vocea lirică se adresează umbrei, parte scindată de individ, prin vocativul străine21. 

Figura crepusculară este, însă chemată cu blândeţe: Hai, dar, în sihăstria din vechile ruine/ 

De te adăposteşte şi tu, rămâi la mine22. Congruenţa semantică a sintagmelor finale, care 

creează şi rima, sugerează un spaţiu, o incintă personală abstractă, mai degrabă decât un topos 

material. De altfel, motivul ruinei conotat ca interioritate, spaţiu al confortului personal şi 

totodată locus amoenus este recurent la Mateiu Caragiale. În strofa ulterioară este formulat 

refuzul încărcat de regret Şi nu ştii de odihnă ce sete mi-e, ce dor...23, în urma căruia sihastrul 

se identifică cu umbra. Cele două măşti comută iniţial în răspunsul acestuia, apoi să se 

confunde în totalitate: Rămâi în locuinţa-mi tu ia-o drept a ta,/ Ca şi cum tu stăpânul ai fi, iar 

eu străinul,/ Găsi-vom înăuntru cu ce ne ospăta24. Utilizarea persoanei I plural transmite 

totodată separarea individului de umbră şi încercarea de a o integra pe aceasta, încercare 

eşuată în final, din cauza refuzului umbrei marcate de sentimente apăsătoare de nevrednicie. 

În acest context, umbra nu apare doar cu semnificaţia ei standard, de depozit al conţinuturilor 

refulate, catalogate de conştiinţă drept inadmisibile, profund negative, ci şi sub aspectul 

general de „cealaltă parte” a noastră, „fratele nostru întunecat”, care aparţine de noi, de 

totalitatea noastră, într-un chip ce-i drept invizibil, dar inseparabil25. Ea este „purtătorul 

proiecţiei unor atari trăsături ascunse în inconştient: câte o trăsătură în parte sau mai multe 

trăsăturiI”26. În cazul lui Mateiu Caragiale, umbra personifică în acest poem regretul, 

resemnarea şi chiar tendinţe de autoflagelare, trădate de atitudinea stoică a umbrei, care se 

avântă de bunăvoie în natura dezlănţuită Prin negură, ‘nainte, porni-voi... sunt dator!27. 

 
19 Mateiu Caragiale, Lauda cuceritorului, op. cit. 
20 Şerban Cioculescu, op. cit., p. 868. 
21 Mateiu Caragiale, Sihastrul şi umbra, op. cit., p. 43. 
22 Ibid. 
23 Ibid. 
24 Ibid. 
25 Jolande Jacobi, Psihologia lui C.G. Jung. O introducere în ansamblul operei, trad. Daniela Ştefănescu, Trei, 

Bucureşti, 2012, p. 160. 
26 Jolande Jacobi, ibid. p. 161-162. 
27 Mateiu Caragiale, Sihastrul şi umbra, op. cit., p. 44. 
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Versul Privirea sa cea neagră în taină-i oglindită28 sugerează identitatea celor două măşti 

prin motivul reflexiei. Integrarea nu se realizează, însă, nici de această dată. În imaginea celui 

care enunţă Nu sunt om viu, ci umbră, aevea-ntruchipată29 sunt proiectate sentimente acute, 

chiar complexe de vinovăţie, Dar patima mă-mpinse la grea nelegiuire...30. Ultima strofă 

poate fi atribuite unei metaconştiinţe a umbrei, care îşi adresează direct suferinţa şi veşnica 

nelinişte la care este condamnată, De-atunci trecut-au veacuri şi tot n-am fost iertat31. 

Relevant este şi motto-ul poemului, exclus din corpusul textual propriu-zis, dar ataşat acestuia 

ca notă personală a autorului, prefigurând vocea sihastrului care îşi caută liniştea sufletească 

şi echilibrul în acceptarea umbrei „Siste grandus, temerarie...”32. 

 Mai mult, stilul obscur, misterul, taina şi penumbra care înconjoară Pajerele mateine 

pot fi justificate pornind de la aceeaşi nelinişte lăuntrică din care s-a născut umbra, în forma în 

care poate fi observată în poemele discutate. Jolande Jacobi, recunoscută pentru exegeza 

jungiană explică: artistul se alimentează, în creaţia sa şi în alegerea motivului său, în mare 

măsură din adâncurile inconştientului său33. Acest aspect, în conjuncţie cu virtuţile stilistice 

recunoscute ale autorului i-au permis să recicleze anumite motive şi teme, fără a cădea în 

monotonie. Câteva exemple din poemul Singurătate sunt în acest sens revelatoare: Că simt 

cum plânge-n mine ceva nedeslușit34, secvența sugerând aceeași forță inconștientă, 

inaccesibilă care produce neliniște, sau În fluida oglindă, alături de-al meu chip,/ În străveziu 

zăbranic aevea se iveşte/O tainică-arătare35, arătarea fiind tocmai alter-ego-ul sau figura 

umbrei. Strofele ulterioare confirmă ipoteza, întrucât în raportul dintre individ şi ceea ce apare 

drept Eul din oglindă, intervine o voce care imputează, Tot ce-i frumos în suflet de ce laşi să 

îngheţe/ Jertfind trufiei sterpe senina tinereţe?36. Meta-Eul condamnă Eul conştient de 

narcisism, care nu întâmplător este trezit de reflexia în apa unei fântâni, trimitere sugestivă la 

mitul originar al lui Narcis. Această reflexie este descrisă ca o nălucire ispititoare, o sălbatică 

pornire din care Scăparea e-n credinţă, nădejde şi iubire, acestea din urmă fiind prezentate ca 

drum adevărat către fugara fericire, însă chemarea este refuzată de vocea sumbră a Eului 

Afară de trufie nimic n-avut-am sfânt37. 

 Finalmente, constatăm semnificaţia ocurenţei motivelor discutate, acestea fiind mai 

mult decât nişte particularităţi stilistice specifice autorului. Prin ele se cristalizează întreg 

imaginarul matein. Seria motivică reluată şi câmpurile lexicale predilecte transpun la nivel 

vizual, cu o deosebită plasticitate, adevăruri profunde despre însuşi individ. Putem considera 

într-o anumită măsură, că în spatele histrionismul, sau chiar al tendinţelor schizoide remarcate 

de critici sălăşluieşte umbra din care s-au născut stilul atât de unic şi forţa creatoare ale lui 

Mateiu Caragiale. 
 

 

 
28 Ibid. 
29 Ibid., p. 45. 
30 Ibid. 
31 Ibid. 
32 Ibid., p. 43. 
33 Jolande Jacobi, op. cit. p. 160. 
34 Mateiu Caragiale, Singurătate, op. cit., p. 46. 
35 Ibid., p. 47. 
36 Ibid. 
37 Ibid. p. 47-49. 
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MYSTERY AND SHADOW IN MATEIU CARAGIALE'S POETRY  

VOLUME PAJERE 
 
 This paper examines the main features of Mateiu Caragiale's lyrical creations, starting from the central 

motives and themes.The author's style and approaches are analyzed from a psycho-critical perspective: the 

nuances of the iterative lexicon; the relation of the ego with the self-projection in some of the textual instances 

and the alter-egos motive; Shadow integration, in C.G. Jung’s theoretical framework; the forms and meanings of 

the obscureness. Furthermore, we will try to justify the obsessive occurrence of the motives of the alter-ego, the 

mystery, of the Shadow and death. 
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