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LUCIAN BLAGA: “MITUL LIRIC AL “MARII TRECERI”
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Poetului, dramaturgului si filosofului Lucian Blaga i-a placut — "i-a placut" apare aici, asa
zicand: din capul locului, deloc intdmplator — sa-si sublinieze apetenta pentru mit, revendicandu-gi-1
ca pe suprema, totodatd unificatoarea, din-adanc, matca a creativitatii sale, dincolo de orice fel de
"hotare", de delimitari Intre cele trei mari ramuri ale operei in ansamblu. Si aceasta alegere, de catre
autorul insusi, a Orizontului integrator e, fard indoiala, nu numai semnificativa, ci si
simptomaticd. Ca ea a marcat, la randul ei, destule trepte, in timp, ale exegezei, nu e decat
confirmarea acelui impact (al propriului "credo") pe care Lucian Blaga si-1 dorise de fapt. Si
adevarul e ca raporturile operei lui, complexa si polimorfa, cu mitul si cu miticul constituie o mare
temad, realmente de neevitat In studiile si interpretarile ce-i sunt consacrate, desi nu neaparat in
dependenta si obedienta fata de punctul de vedere al autorului.

Nu voi aborda in ceea ce urmeaza decat poezia, din perspectiva deja precizata. Si asta pentru
ca tocmai ea, lirica, trezeste din "prag" cele mai mari indoieli cu privire la eventualele-i sanse de
convergenta cu mitul, de intrare in comunicare profunda a structurii acestuia cu mai difuza realitate
estetica a lirismului. In fond, bariera e cét se poate de vizibila, ea tinAnd de morfologia mitului, care
este (obligatoriu!) naratiune. Nu orice fel de naratiune, evident, dar naratiune, indiferent de - mai
departe - specificitatea acesteia in largul cAdmp al narativitatii. Cum sa impaci, asadar, naratiunea-
mit si genul ei de articuldri ("discurs" si sens) cu vocatia si esenta poemului liric (si nu, de pilda,
cea a baladei — sintezd posibila de lirism si "poveste"), in neindoielnica disjunctie cu mitul?
O intrebare-cheie, cdreia merita sa i se dea un raspuns intemeiat pe analiza atentd, nuantatd, a
creatiei poetice 1n discutie aici §i acum.

O necesard, operationald, distinctie liminara este aceea dintre mit si mitic. Legatura in care
le pun cuvintele ca atare existd, dar "miticul" este sigur altceva decat mitul: situdndu-se In dependeta de
acesta din urma, i este ulterior si derivat din ele dispensandu-se de narativitatea aceluia, la care
poate "trimite", cum se Intdmpla cel mai adesea, doar aluziv si nu reludndu-i "trama" simbolistica.
Motiv pentru care, in timp ce miturile sunt aparitii rare, rarisime chiar, in literatura culta, miticul
are o prezentd deloc restransa, proliferarea lui fiind lesne de inteles in lumina secundaritatii deja
amintite. "Ecourile" si reinterpretarile multiplica si moduleaza iradierile emise de "surse" putin
numeroase, al caror potential de expansiune, nuantare, chiar resemantizare este insd unul bogat si
complex, de fapt inepuizabil. Cercetari comparatiste aprofundate pot studia aplicat, analitic, "versiuni"
diferentiate stilistic si ca viziune, ale mitului lui Faust sau al lui Don Juan, datorate unor autori din
timpuri si "spatii" culturale diferite, cuprinderea de ansamblu, cu abordarea ei comparatista, scotand
in evidentd un intreg proces de "developare" a implicatiilor si sugestiilor "incapsulate" in densitatea
nucleica a "fabulei" mitului. Variatiunile, reinterpretarile si resemantizarile se raporteaza insa mereu la
acelasi esential narratum, incércat de valente simbolice, e drept de o anume disponibilitate, dar
nicidecum una fara de margini: pactul cu divolul, cu ademenirile si pretul lui in mitul lui Faust
(Marlow, Goethe, Thomas Mann), sirul de cuceriri al lui Don Juan, dar si sfargitul lui (Tirso de
Molina, Moliere, Puskin, Max Frisch, Breban). Paleta miticului, in asemenea lanturi istorice,
probeaza in fapt vitalitatea estetica si de sens a mitului, perenitatea lui activa, deloc "muzeald".

Cu mult mai larga inca este aria miticului dincolo, totusi, de asemenea serii ale rescrierii. in
acumularile ei1, cultura tinde frecvent sa "concentreze" trimiterile la mit, la mituri, in "formule" de
uz curent, "grabit", expeditiv, de genul "mitul lui Orfeu" etc., care "pun in paranteza" tocmai
naratiunea, considerata stiinta, bun comun al tuturor, drept care nici coborarea in Hades, nici fatala
privire in urma catre Euridice, nu mai e nevoie sa fie amintite, evocate. Aceasta e chiar una din caile
cele mai obisnuite ale alunecarii mitului spre zona mai difuza a miticului. Superioritatea celui
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dintai este probata tocmai de puterea cu care sensul sugerat, degajat de naratiunea-mit impune ca
inevitabild Intoarcerea recurenta la narratum-ul ei, "certificare" de facto a naturii lui simbolice, si
nu alegorice. "Povestea" din mit nu se lasa redusa la rostul minor, de doar "vehicol" purtitor de
sens, ca este sens si acesta, "talcul", nu poate fi — de aceea — niciodatd izolat, "extras" definitiv,
viata lui estetica autentica este chiar "acolo", In configuratia esentiald a naratiunii-mit: e ceea ce ii
confera, deopotriva, perenitate, dar si capacitatea de a genera/stimula noi "versiuni" si interpretari.

Se poate oare vorbi, fie si doar cu un minimum de rigoare, de un "mit al lui Pan"? Exista
realmente un astfel de mit? Si dacd da, care 1i sunt "predicatele" narative, narativ-simbolice
datatoare de identitate distincta a acestuia? "Pan" al lui Blaga, din Pagsii profetului (1921), este cu
sigurantd o prezentd simbolicd, una emblematicd, In viziunea poetului, pentru o varsta arhaica,
precrestind, a omenirii, a unei umanitati in armonie simpla, naiva, inocentd cu "lumea", cu sevele si
ritmurile "firii". Il inconjoard semnele si formele unei bucolice impicate rotatii de anotimpuri:
mugurii primavaratici, "stropi calzi de roud", mieii (Pan). Devenit "masca" a eului liric, ¢ de o
senzualitate potentata, nu atenuatd, metaforic: ,,Ca pdnea calda eu te-as frange,/ Miscarea ta mi-
azvarle clipe dulci in sange” (Pan catre nimfa). Ciclul Moartea lui Pan e articulat pe "ideea"
nostalgica a unei vigori pierdute, apuse, cea alungatd de "umbra/ de culoarea lunii/ a lui Crist";
invingitoare a "lumii lui Pan". Invederat, nu de un mit poate asadar fi vorba, ci de o atmosferi
mitica al carui simbol crepuscular se vadeste a fi zeul "batran si orb", in fraternitatea lui blanda cu o
intreaga revarsare de vitalitate elementard, deloc de dispretuit, "candva" de nimic si in niciun fel
culpabilizata, in acel timp auroral: si de aceea mitic.

Pretexte — doar pretexte — "biblice" cum sunt alegoric metaforicele Eva, lumina Raiului,
legenda, Pax Magna, riman departe si de mit, si de mitic.

Situatia se schimba radical incepand cu /n marea trecere, din care aleg — pentru o cu totul
alta rasfrangere a "ecoului” biblic, de un alt fel absorbita acum integral intr-o "mitologie" interioara,
a eului liric — splendida, antologica Pe ape, lamento viril izvorat dintr-o singuratate fara de margini:
acelui care nu vede nicdieri altceva decat semne ale sfarsitului oricarei sperante, oricarei salvari.
»3loboziti” catre un cer inchis si mut, ,,porumbii’-emisari se intorc ,,sfasiati de vanturi”, acest
"potop" ameninta si "jaratecul inimii", el si "paserea focului", care "nu-mi mai falfaie peste pereti"
metaforizeaza simbolic chiar viata amenintata pana la pragul ei liminar, de elementaritate condesata
simbolic. "Pentru un fagure sterp/ mi-au ucis stupii flamanzi./ Cel din urma dobitoc/ cu
intelepciune s-a prapadit./ Geniul sau profetic deschis/ E singura veste peste neguri": ¢ vestea cui
si a ce? A unui "potop", dar altfel, fard "epilog" luminos, reniscitor: ,,/n mare ramdne muntele
Ararat,/ de-a pururi fund de ape”. Viziunea sumbra la maximum, amplificatd cosmic, intens
hiperbolica, de un dramatism interior expresionist, al carui patos conjugd o liricd dezolare
existentiald cu accente de nouad, sui generis, "apocalipsd", sinteza iesita tot din indurarea de timp, de
durata ireversibila, de "marea trecere", a tot ce vietuieste, fiinteaza "prins" fara scapare in imensa,
necontenita valtoare. "Noe" din Pe ape nu e, limpede, cel biblic, ales al lui Dumnezeu (cu o
misiunea a sa), ci, dimpotriva, unul abandonat de "cer" potopului, mortii, neantului viziune care nu
trimite la mitul originar (apele, corabia, potopul, muntele Ararat) decat pentru a impinge totul spre
un revers al caderii si parasirii, al unei atmosfere de tulbure vind ontologica.

Aceeasi dezolare adanca, de nevindecat i in alte pagini, in Cuvantul din urma de pilda, al
unui eu cu "stravechi zodii" pierdute §i intrebari retorice sunand a gol, a strigat "In pustiul"
insingurarii si derutei. Lamentatia (,,Vieata cu sange si cu povesti din mani mi-a scapat”) si sugestia
unei damnari (,,Drumuri m-au alungat./ De nicaieri pamdntul/ nu m-a chemat./ Sunt blestemat!”)
sfargesc intr-un limbaj "gestual" ritualic de autonegare, dar si de raportare blesfemica la Absolutul-
divin: ,,Cu cdnele §i cu sdagetile ce mi-au ramas/ mad-ngrop,/ la radacinile tale ma-ngrop,/
Dumnezeule, pom blestemat”. Conotatia de mit ("ziua din urmd" din Taina initiatului, ca si a
"Cuvantului din urma" — titlu) al Sfdrsitului, al unui timp "de apoi", duce la ruga tacuta, fara
cuvinte, gest si uimire in fata Invierii — "cantec" in acea zi "iscat in larg". Si nu e o intdmplare ca in
astfel de poeme dictiunea, rostirea oscileaza intre un profetism oracular si "tacere". Apropierea poetului
de matca supremului mit religios, cel al Creatiei divine, "Facerea lumii", nu e niciodata in linia unei
supuse "prelungiri” a literei biblice: ,.J/ duc de mdnd prin paduri,/ Prin tard ldsdm in urma noastrd
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ghicitori”. Ce fel de "Tata" este oare cel care tace — fiindca orice vorba la el se schimba in fapta,
cine altul decat Creatorul a tot si a toate? Dar imaginea Lui in viziunea lui Blaga e departe de a fi
canonica," Marele Orb", pasind prin lumea de El creata (in auroralul illud tempus) nu i se ascunde
acesteia, ea i se ascunde Lui: ,,Zic: Tatda, mersul sorilor e bun” ori — ,,Tata orb, fii linistit, in jur nu e
nimic”, umblet fara tintd, de un enigmatic talc "procesional". Sugestiile simbolice §i de atmosfera
din De mdna cu Marele Orb.Varianta nu au nici ele nevoie de o desfasurare de naratiune-mit, e
suficient ca la ea, la Biblie trimite doar indirect emblematismul de "varsta" tarzie al lumii, ca si a
Creatorului ei, adus astfel dinspre religie oricum mai aproape de mit. De la strigatul in noapte "fara
festre-n afard" (Psalm: ,,Dumnezeule, de acum ce ma fac?/ In mijlocul tau ma dezbrac. M dezbrac
de trup/ ca de-o haind pe care o lasi in drum.”) catre un Dumnezeu "pierdut pentru totdeaunal in
tardna, in vazduh si pe ape", la "fantanile omului" (inveninate de "Cineva") si "cantecul de lebada"
venit dintr-un cer postnietzscheean (Din cer a venit un cantec de lebada), de la rugaciunea de atitea
ori Inceputd, acum incheiata in iertarea datd Tatalui ceresc: ,,7ata, te iert ca-n adanc/ m-ai semanat
intre brazdele lumii” (Inviere de toate zilele), la acel cer "zavorat" si "purtdtorii de cantec/ pe la
portile inchise" din Noi cdntdretii leprosi si la vreun final — strigit de exasperare blasfemica: ,,Cu
cdnele §i sagetile ce mi-au ramas/ ma-ngrop,/ la raddcinile tale md-ngrop/ Dumnezeule, pom
blestemat!” (Cuvantul din urma) sacrul, divinul, demiurgia Creatiei sunt rasfrangeri lirice, de Mit
"citat" doar oblic, atmosferizator si iradiant simbolic, uncori chiar intr-un act de "eliberare"
imprecatorie, patetic monologica, fara raspuns. Totusi, altundeva si in alt registru al viziunii si
rostirii poetice trebuie cautate marile nuclee de sugerate mituri lirice la cantiretul "tainelor", al
"marii treceri" si al "dorului-dor".

Lirica tinereasca din Poemele [uminii lasa sa se presimtd numai sporadic si marginal ceea ce
avea sa urmeze "etapei" acelei cautari de sine incheiatd dincolo de Pagii profetului, viitoarea
centralitate atotmodelatoare, a mitului liric care urma sd devind "marea trecere", cu ampla gama
de nuantari si "ecleraje" decurgand din potentialul lui motivemic si stilistic de tonalitati, de posturi:
"gest", dictiune, "Vocea" intratextualului eu liric nu apérea apasatd de imensitatea deschiderii
cosmice, nemarginitd (Liniste, Stelelor, Stalactita), sofianica "liniste", "fiorii" astrali erau inca
departe de viziunile, de Ararat scufundat (,,de-a pururi fund de ape”), de Dumnezeul — ,,pom
blestemat” de mai tarziu. Infinitul spatial stirnea energii si elanuri (Vreau sa joc, Dati-mi un trup
voi muntilor) si nu o perceptie de pustiu cosmic, strivitor inaccesibil, in nota de postnietzscheean
"cer Inchis", thanaticului 1i tineau piept debordante, vitalitatea si "lumina" interioara ale tineretii,
dorul, dorinta, iubirea, imageria de cvasi-brancusiand contopire a indragostitilor intr-o extatica
"ardere", ca in Noi §i pamdntul. Fata de dominantele inceputurilor, "caderea" de tonus vitalist ce le
urmeaza are de ce sa ne apara ca un reflux, dar unul revelator de profunzimi ale omenescului, apt de
complexe "developari" si decantari, intr-o caleidoscopie a reconfigurarilor a carei unitate adanca se
lasd Tmbogatita de noi §i noi sugestii conexiuni interne, "mutatii” progresive, nu "rupturi".

O dati cu In marea trecere, peste tot in "tesdtura" lumii, a celei din afard ca si a celeilalte,
interioard, i se aratd poetului semne ale "sfarsitului", proliferante, ele invadeaza poemele, le imprima un
accent dureros, crepuscular de deznadejde tradusa cand intr-o gesticulatie lirica sfigietoare, patetica,
cand 1n gama stinsd a dezolarii, Nostalgia "tarii fara-de-nume" a increatului strigatul-intrebare ce
neagd viata ("De ce m-ai trimis in lumina, Mama,/ de ce m-ai trimis?") din Liniste intre lucruri
batrdne si din Scrisoare, "botezul cu pamant" (Calugarul batrdn imi sopteste din prag, sunetul ca
de "roade putrede" — al pasilor unui Heraclit — "masca" a eului (Heraclit langa lac), ingerii cantand
"cad bunatatea e moarte" (Bundtate toamna) vin din izvoare amare ale unei dezolari fard margini:
,Vino sfarsit, asterne cenusd pe lucruri./ Nici o carare nu mai e lungd,/ Nici o chemare nu ma
alunga./ Vino sfarsit” (Un om se apleaca peste margine). Lamentatiile culmineaza intr-o vointa de
autodistrugere: ,,Lucruri mici, lucruri mari,/ lucruri salbatice — omordti-mi inima” (Din cer a venit
un cdntec de lebadd). Ruga — confesiune a pierderii lui Dumnezeu ,,pentru totdeaunal in tardnd, in
foc, in vazduh si pe ape”, si a suferintei de a fi omeneste in lume (,,numai tina si rand”) sfarseste n
"noapte fard ferestre-n afard" (Psalm). "Lumina desteapta" a zilei, venind "ca o dreptate facuta
pamantului" (Inviere de toate zilele), enclave de profetism consolator (Bundvestire, Noi cdntdretii
leprogi), metaforismul suav al "mortii" fara zbateri (Sufletul satului — finalul) nu destrama, ele,
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reteaua de semne ale "sfarsitului", careia 1i sunt doar reversul de suflet liric bemolizat (inselator
"convalescent"), dar nu vindecat de pecetile "marii treceri" asupra fiintei noastre sub timp:
»cenusa”, ,.tardna”, incenusarea "taranei" omenesti a trupului alunecéator, prin varste, spre moarte.

"Cer" mai "inchis", orizont de ansamblu mai sumbru nu vor aparea niciunde dincolo de marele
prag launtric trecut in 1924. Impotrivirile la ,,indemnuri ceresti/ si fim incd o datdl sd fim incd de o
mie de ori,/ sd fim, sa fim!” (Tagaduiri), strigatele-cautari sterile (,,Unde esti Elohim?”, din loan se
sfasie in pustie) continud in Laudda somnului o "linie" care acum nu mai este, ea, in miezul de
imaginar poetic (cum fusese in In marea trecere), reconfigurare, iati, sub semnul metaforei-simbol
a "somnului". Ce "spune", ce implici de fapt schimbarea aceasta? Nocturnul din /n munti e un timp
— revers, al "duhului muschiului umed", care "umbla prin vagauni", "fluturi cat buhele" vin "sa-si
caute in focuri cenusa", se intrd in comunicare cu magicul (,,blestemul cucutelor”, ,,puterile codrului”),
cu cosmicul (,,fetele stanilor” — de o senzualitate hiperbolicd — isi freacd de lund umerii goi”), cu
fabulosul (visul de ,,balaur cu ochii intorsi spre steaua polara”: ,,lapte albastru furat din stani”). E o
alta ordine, cealalta (vs. diurnul), ascunsa, enigmatica, o coerentd banuitd, adanca, stihiald, careia
pana si Dumnezeu, ,,mocnind sub copaci”, i se supune, facand loc ,,ciupercilor rosii”, aducitoare de
moarte, ,,sa creascd subt spatele lui”. Imaginea lumii se intoarce pe fata ei umbratica, in regimul
cdreia nimic nu mai este exclus de la o comunitate de ritmuri, ,,rituri" si "puteri”, pe o uriasa "scara"
ce urca de la "sarea vietii din ierburi" si "sangele oilor", in care "noaptea padurii e vis lung si greu",
pana la legaturi intre "balaur", "steaua polara" si visatul "lapte albastru furat din stani", ori "aventuri
suprafiresti”. Starea aceasta de simbolic "somn al lumii" patrunde deopotriva "in fagi batrani", in
"potecile" retrase, "in padure si in pesteri”, in "buhe sure" agezate "ca urne pe brazi", in linistitele
acum "pdsdri, sange, tardl §i aventuri in care vegnic recazi’. "In somn sdngele meu ca un vall se
trage din mine/ inapoi in parinti”’: mod al poetului de a vorbi de o estompare a constiintei de ego.
Si, de, o datd cu ea, o destramare a reperelor timpului: ,,Dainuie un suflet in adieri,/ fara azi/ fara
ieri./ Cu zvonuri surde prin arbori/ se ridica veacuri fierbinti.” (Somn)! "lesire" din timp — sau
macar iluzie a ei, stare-refugiu din fata avalasei de semne ale sfarsitului, ea nu anihileaza, doar
pune o surdind consiintei tragice de Seinzum Tode, in franciscane "ecouri" la moartea "fratelui vant"
(Cap aplecat), in curgeri si stingeri de Asfintit, de o dezolare nespasmodica ("les varstele si-mi pun
pe cap aureold de cenuga” in viziuni de "bolti" prabusite in apd, ca de "frate obosit" al "cerului de
jos si al fumului cazut din vatrd" (Fum cazut). Lauda somnului ¢ Cantare si incantare menite nu sa
"apolinizeze" indurerarea de ireversibila "mare trecere", ci sd-i "transcrie" bemolizat lirismul,
tristetile de elegie existentiald, "trasmutate" in lieduri, gratie unei fecunde poetice ,,alchimii”.

Réamanandu-se, esentialmente, in aceeasi "galaxie" de motive, de fapt "boala" va fi
metafora-focar din La cumpdna apelor, cu siguranta, nu trupeasca suferinta, dar Poala "fara obraz,
farda nume" (pe care "n-are nimenea grai s-o descante"), "intratd" in toate ale lumii. ,,Bolnav e omul,
bolnava piatra,/ se stinge pomul, se sfarma vatra.// Negrul argint, lutul jalnic si grav/ sunt aur
scazut §i bolnav”. Din nou, sublimarea unui, la scard cosmica, plans in cantec aducator de "uitare",
daca "marea trecere" este de nevindecat: ,,Piezise cad lacrimile din veac./ Invoc cu semne uitare si
leac.” De nelecuit, cantata "cu crini albi in gura" si conferindu-le astfel o anume realitate simbolica
ratacitorilor Cdntareti bolnavi purcesi "In lume pe punti de balada", ei isi poarta ,,in strune" boala
"fara lacrimi, mergand de-a pururi/ spre Soare-apune’”: ,,Rani ducem — izvoare - /deschise subt
haina./ Sporim nesfarsireal c-un-cdantec, c-o taind”. Aceeasi convertire a unui rau fara "leac", iata,
in "cantec" (si "taind"). O plasmuire ca de ecou brancugian, imobil ,,mare pasére bolnava", lipsita de
majestatea zborului, e imaginea dens emblematicd a tanjirii dupd o altd conditie sustrasd mortii,
sugerata de "nostalgii" inalte: ,,Se tot uita in sus bolnaval la cea stea peste dumbrava”, altceva
decét ce o Inconjoara si o apasa: "codru fara slava", "cerul mic". ,,Bolire" de nevindecat nici cum
altfel decat "numai roua dac-ar bea/ cu cenuga, scrum de stea”, inaccesibil desigur, "leac"
metaforic, amestec de mundand prospetime §i puritate ("roud") si "reziduul" de uranice arderi
("cenusa, scrum de stea"), de "aproape" si "departe", inceput si sfarsit.

Un deceniu (1924-1933) decisiv in vrednicia lui nerepetitiva, de la [n marea trecere, prin
Lauda somnului, catre La cumpdna apelor, pe care trinitatea "rana"-"taina"-"cantec", emblematic-

metaforicd 1l rezuma esential, Tn jocul unor mobile raporturi si "ierarhii" interne, ale caror
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implicatii si rasfrangeri fixeaza identitatea creatoare a unui mare poet european, modelandu-i si
definindu-i o Weltanschauung si o rostire, lirice, doar ale sale.

Destinul cristic nu e, desigur mit, naratiune-mit, dacd pastram perspectiva crestinismului
(nu doar ca dogma teologica, dar si traitd, a credinciosului adevarat, cunoscator sau nu al
dogmei). Miticul, insa, poate fi, el, iradiere a "povestii" (story) acestui destin, ca in Bundavestire,
Biblica, Colindd, pseudo-"rescrieri" de momente, varste ale acestuia cu o mare libertate a
adaptarii,"localizarii", chiar ludicului, toate menite si apropie de cititor si "spatiul" lui atare
deliberat infidele ("litera" doar), "repovestiri" sa le dehieratizeze Intr-o masura, gratie unor analogii
si translari "permise" poeziei, dincolo de "canon", totusi nu?... ereticd. Marca indubitabild a
convergentei cu viziunea si preferintele spiritului popular (mai larg decét "folcloric"") e frapanta in
chiar dominantele de "decupaj", stilizare, tin de Maria si lisus, losif, "decor" de sat (romanesc),
nasgterea pruncului, copilaria lui... Alteori o imagine-cheie, de icoand, ca aceea a uciderii
dragonului/,,balaurului” de catre Sfantul Gheorghe se resemantizeaza, scotdndu-l 1nainte, in cale,
sfantului acele fecioare ce au indragit balaurul (Drumul sfdntului). Distantarea fatad de "litera"
textelor sacre (si uneori, mai rar, si fatd de spiritul lor), tocmai un atare ecart, genereaza,
configureaza un mitic aparte — morfologie narativa si "talc" — fara o sursda — mit veritabil, desi
tratatd ca si cum ar fi mit: si de aceea supus reinterpretarilor, pana si acelora care rastoarna
"termenii", raporturile, sensul.

Matca de formare si inter-modelare, la Lucian Blaga — poetul, a ceea ce sunt cu adevarat
miturile lirice (cu analiza deocamdatd amanatd a implicatiilor acestei sintagme) definitorii pentru
viziunea sa altundeva trebuie cautatd: nu in sfera culturii livresti, oricat de elevata si exemplara
(Noul Testament), ci In experienta directd a "lumii”, a treptelor ce i se deschid in apartenenta
distincta la ea "trecerii" noastre, a oamenilor, prin imensa, necontenita valtoare a "marii treceri”
universale si de totdeaun. ,,Nimic nu vrea sa fie altfel decat este”? Punctul din poemul (-"rama" a
intregului volum, 1924: In marea trecere) incheie un enunt generalizant anume pentru a-i sublinia
de indata exceptia, unica: ,,Numai sangele meu striga prin paduri/ dupd indepdrtata-i copilarie/ ca
un cerb bdtrdn/ dupd ciuta lui pierdutd in moarte.” In jurul neresemnatului strigit al sangelui
omenesc Tmpotriva heracliteicei curgeri a timpului triit (si nu abstract), ireversibila, ¢ armonie,
echilibru, pace: amiazd cosmica, tindnd "cantarul zilei", ca intr-o macar iluzie eleatd, in idealad
cumpanire, cerul e 1n netulburatd comunicare cu "apele de jos", calme, statice. Pe cele care i
amintesc mereu, dureros, de "curgerea"-alunecare spre moarte, "pumnul" — metafora viseaza absurd
sa le faca "pentru totdeauna sa taca, sa taca": "guri invinse" ar trebui sd ramana izvoarele lumii in
care fapturile toate vietuiesc de fapt "calcand prin moarte". Se urdteste imaginea ei in ochii omului,
singura fiintd care nu-si poate privi "fard de spaima umbra in albii"? Dimpotriva. "Ochii cuminti",
nebanuitori de nimic sunt ai "dobitoacelor in trecere", "strigatul" sangelui (fard raspuns), ecoul lui
cosmicizat si "absurdul" gest final fac din eul liric (din noi toti) constiinte-"ecran" ale eternei,
nemarginitei "Treceri" in fluidul careia suntem prinsi, ca si tot ce, viatd fiind, ne inconjoara, iar
faptul ca nu doar murim, dar stim ca vom muri, tocmai aceasta "diferentd specifica", indelebila
marca ontologica, ne face sa pretuim mai adanc, sa absorbim mai cu nesat frumusetea si misterul
lumii-"poveste": ,,Povestea” mereu reluatd "a marii treceri”, numai fiintei omenesti dezvaluita,
numai ei fiindu-i datd sansa de a-i distila esenta de "taina" si "rand" in "cantec" si in "dorul-dor".

"Misterul" domina inainte de In marea trecere, dar, insinuat in tumultoase elanuri erotice
(Noi §i pamantul), alteori in ritualizari ale iubirii (Tamdie si fulgi), in fioruri astrale (Liniste,
Stelelor, Stalactita), ori thanatice (Gorunul, Fiorul, Mi-astept amurgul), ceea ce 1i lipsea erau
atmosfera "tainei" si mai cu seama o altfel de "rostire", mai putin retoricd. Va ajunge la ele abia
dupa ce revelatia amara (dar atat de fecundd) a "marii treceri" se va produce, dupa trecera ei in prim
plan si intrarea acesteia Intr-un profund dialog cu "misterul" imbogétitor de ambele parti. Nostalgia
"tarii fard de nume" si a "vremii cand incd nu eram", iatd, a unui eu liric, "inconjurat de lucruri
batranel acoperite cu muschi din zilele facerii", retras 1n asteptarea unui timp, ca si spatiu, fabulos:
N Seara cu cei sapte sori negri/ care aduc intunericul bun” (Linistea intre lucruri batrdne),
"muntele" poate fi, deopotriva, tiram al puterilor si duhurilor nocturnului (/n munti) sau al sacrului
vindecator de spaima omeneascd de timp: ,,Cu zumzet prin somnul cristalelor zboara/ albinele
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mortii si anii. Si anii” (Munte vrdjit). Lumea, universul sunt impanzite de Rune, "de veacuri uitate",
"semnaturd cu cheie pierdutd" multiplicatd astral, mineral, in "fapturile toate, stiute si nestiute",
marcd a unei cristice origini unitare. "Misterul" e topos-ul unei uimiri izvoditoare de frumusete
(s1 incantare de ea) pe fondul existential al constiintei de fiintad omeneasca, muritoare, astfel situata
in miezul de "mare, mare poveste" a lumii, a "marii treceri". $i nemiscarea de "mare pasire
bolnava", sub "cerul mic", in "codrul fara slava" (tanjirea ei e o versiune emblematizatd simbolic,
deja, a "dorului dor"), din Std in codru fard slavd, si zborul inalt, poate de o anume sugestie
brancusiana, al Pasarii sfinte, martor (peste orice ingradiri de timp si in spatii) unei astfel de "corole
— de mistere! — a lumii": de pastrat asa in rodnica lor neldmurire, Ingemanatd cu frumusetea
(uInalti-te fard sfarsit,) dar sd nu ne descoperi niciodatd ce vezi”) sunt altceva decat simpla
postulare de debut, programatica, inca retorizantd, din Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, text
important desigur, dar mai mult ca idee. Acum lirica lui Lucian Blaga "vorbeste" altfel, tonalitatea
ei a devenit initatica, solemnizantd fard emfaza, de o reflexivitate condesatd metaforico-simbolic,
atmosfera sugeratd, o dictiune inconfundabil a sa, adevarate "lanturi" si "galaxii" motivemice,
toate acestea pun in comunicare biunivoc generatoare de modulari si nuante, "misterul" si "marea
trecere", ampla lor gama de inflexiuni, de sugestii §i implicatii.

Si din ele, pe axa "dialogului" bogat si inventiv neredundant, se ivesc, se lasd intrevazute
mai ntai, desi configureaza treptat propria lor "linie" si "poemele dorului dor", suprema sublimare
muzicalizata, de "cantec", izvorat din confruntarea eului liric cu/ raportarea sa la "mister" si
"marea trecere", sintezd apolinizanta de "rand" si "taind". O indumnezeire a lumii scéldatd intr-o
lumina transfiguratoare poate "impaca" acum, intr-o atare, complexa dialectica interioard, creatoare
(altceva decat a fi "resemnarea"), pana si cu moartea. ,,Flori peste fire de mari/ imi lumineaza din
larg -/ aureole pierdute pe camp de sfintii trecutului” (Inviere de toate zilele). Melancolizarea de
timp, de duratd ("sipotul"), capatd evanescente incantatorii: ,,Mari turme cu clopote vin/ prin
amurgul gorunilor sferici/ in codru starnind ca un zvon/ de trecute pierdute biserici” (Septemvrie).
Nu e dorul de cineva, de ceva, e "dorul dor", fira obiect, "alean", aspiratie "transorizontica", ontologica
tanjire a caror neimplinire certd, al caror "himerism" nu le priveaza de sens, dimpotriva, tocmai
aceastd "nerealist" simptomatica nelmpacare sublimatd in "cantec" apare ca o purd esenta lirica,
adanc si etern omeneascd, si de ea se vor impregna si poezia erotici de aici inainte (/ncdntare:
,Lumind sunt, inima, rand”), totodata "eros sub aspect cosmic" (George Cilinescu), asadar inca o
datd comunicénd cu "misterul", si cea a dorului de tara, de ,,un pumn de tarana din piatra numelor/
din cimitire de raiuri” (4ni pribegie si somn), chiar suferinta sub vitregia istoriei in mers, absurd
deviant (Inviere: ,suferinta are un cantec/ Si nddejdea are o vatrd”, din ciclul Varsta de fier). Dar
mai presus de orice, convertiri de (altadatd) Tristete metafizica in proximititi celeste (La curtile
dorului: ,joaspeti suntem in tinda noii lumini/ la curtile dorului. Cu cerul vecini”), In cosmice
metafore cantabil elegiace (Asfintit marin: ,,.Soarele lacrima somnului,/ cade in marile somnului’),
in "jinduiri" de Cdntec sub stele ,peste amurgul meu de-o clipa/ peste basmul in risipa”, si in
farmecul umplerii lduntrice de mirabila alchimie a lumii, nascutd din "mister", "marea trecere" si
"cantec" infiorat de dor: ,,.Dar pe liman ce bine-i/ sa stam in necuvant/ §i fara de-amintire/ si ca de
subt pamdnt,/ s-auzi incet tdacere/ cu zumzete de roi,/ frumusetea si cu moartea lucreaza peste noi.”
(Ulise). Dorul dor distilare de esente ultime, imponderabile deloc abstracte insa in universalitatea
lor: ,,Cel mai addnc din doruri/ e dorul dor./ Acela care n-are amintire/ si nici speranta dorul dor.
Pe-un drum ne duce dorul dor,/ pe-un drum/ ce dincolo de orice caldtor/ mai are o prelungire.//
Nesfarsit e dorul dor. Bate-n valea tuturor” (Dorul dor).

Miturile lirice configureaza la Lucian Blaga — poetul "treptele", coordonatele definitorii,
"verigile" unei triade care focalizeazd o viziune coerentd asupra lui a fi — omeneste — in lume:
»marea trecere”-,,misterul”-,,dorul dor”. Ele se sutin si 1si aprofundeaza reciproc, fiecare, celorlalte
acordurile talcurilor, 1si prelungesc unele in altele "ecourile", participd, acced la o sinteza de
imaginar poetic de mare complexitate, incarcatd de Sens. ,,Drumul”, ,valea tuturor” (din micul
poem deja citat, Dorul dor) sunt metaforice reprezentdri "spatiale" ale inaintarii prin "varste", in
timp ("drumul"), in orizontul larg deschis al "marii treceri", al lumii (,,valea tuturor”).

Toate trei sunt nu mituri pur si simplu, ci mituri lirice, altfel spus, ele nu se articuleaza
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narativ, nu desfasoara fiecare din ele propria-i naratiune-mit. Nu sunt, in schimb, nici mitice
derivari din mituri preexistente, ramase in ,litera” lor — acelea in afara textelor poemelor, care ar
trimite doar oblic la ele. Triada miturilor lirice in discutie aici doar sugereaza ,,predicatele”
esentiale ale duratei trdite, omenesti: uimirea de ,,mister”, de ,taine”, indurerarea de timp, de
moarte, de umbratica revelatie a ,,marii treceri”’, sublimarea dialogului lor (,,mister” — , marea
trecere”) n sinteza densa, orchestrare elevatd de fine evanescente ale onticului omenesc in lume,
care este ,,dorul-dor”. Copilul, tanarul igi deschid ochii si sufletul citre ingemanarea de ,,mister” si
frumusete a lumii — ,,corold de minuni”, departele cosmic, astral nu apasa, echilibrat de vitalitatea
intensa a iubirii in care revine ceva din ,Jlumina” aurorala, ,,adamicd” a Genezei. Calmului si
serenitdtii acestei ,,ek-staze” juvenile 1i va urma o intoarcere spre/in orizontul mundan al ,,curgerii”
heracliteice, al duratei existentiale ireversibile (timp, imbatranire, moarte), al situarii aparte, profund
omenesti, In universalul suvoi al ,,marii treceri”, revelator de ,,mare, mare poveste” al carei farmec
dramatismul interior, de strigit tragic (Schrei) §i rugad catre un ,,cer inchis”, mut, imposibil nu-1
distrug, ci 1i potenteaza puterea de captatie, o inviluitoare ,,alchimie” a totului (nostalgii, reverie
melancolizata, tandra euforie). ,,Somnul”, ,boala” careia i se invoca ,,uitare” si ,Jleac” atenueaza
Htagaduirile”, sfasierile ,,in pustie”, dar in contextul acestei bemolizari se contureaza antologice
proiectii simbolice aprofundate, Iimbogdtite conotativ de ,,ecoul” in ele al constiintei ,,marii treceri”
(Pasarea sfantd, Rune, Munte vrajit) si toate la un loc conduc spre o lirica a dorului, a ,,cantecului”,
a dorului-dor. Iubiri mai tarzii nasc doruri §i ,,indemnuri de poveste”, Nebanuitele trepte, ciclul
postum Cantecul focului. Melancolizarea de timp, de moarte, n-a disparut, ciclul Corabii cu cenuga
ii da insd o altfel de iluminare, mai putin patetica: ,tdalcul mortii nu e glodul” (Talcuri),
,JInmormdntat in astd steal Prin nopti voi lumina cu ea” (Glas de seard), de la ,,curtile dorului” de
altadata se ajunge la Ce aude unicornul: ,,Prin zvonul eonului/ bocetul omului”. De-alungul intregii
sale deveniri, poezia lui Lucian Blaga n-a cunoscut rupturi si hiatusuri, ,,varstele” ei revolute si-au
decantat esentele in succesive sinteze lirice integratoare, deschise la randul lor altor, ulterioare,
reconfigurari, noi relieféri de accente si nuantari. Mitul liric cognitiv al ,,misterului”, cel existential
al ,,marii treceri” (care le intemeiaza, dar le si absoarbe pe celelalte doud) si mitul liric estetic al
»dorului-dor” rezuma esential ,,drumul” existentei ca dialog al primelor doud si sublimare a
rezultatului acestui dialog in ,,cantecul” dorului-dor. Existentialul omenesc si destinul creator al poetului
comunica intr-o ultima, suprema ,,zariste” sintetizatoare, de metaforico-simbolica ,,soteoriologie”,
mantuire prin captarea in ,,cantecul” liric a ,,alchimiei” poetice care anima complexa arhitectura
caleidoscopicad a triadei miturilor lirice. Non-narative, metaforice, ele au privilegiul estetic al
declansarii unei emisii conotative, flux de sugestii, traductibile ca ,,poveste” a omului, ,,prins’-
captiv si centru in mai ampla ,,Poveste a lumii”, a universalei, ciclicei ,,mari treceri”.

LUCIEN BLAGA: LE MYTHE LYRIQUE DU ,,GRAND PASSAGE”

L’étude propose une vision herméneutique dont I’essentiel tient a la facon de distinguer entre le
mythe le mythique dérivé du mythe et beaucoup plus répandu dans les oeuvres littéraire. Tandis que le vrais
mythe implique son sens dans une narration symbolique disponible par sa complexité a des nouvelles
interpretations, la poesie lyrique dresse, visiblement, des obstacles devant son orientation eventuelle vers le
mythe, sa réceptivité au mythique (atmosphére, diction poétique, suggestion de certain ,,échos” des mythes)
est réele et pas mal de poémes de Lucien Blaga le prouvent. Mais ’auteur, plus proche du mythe entant que
dramaturge, et le createur exemplaire d’une triade des mythes liriques, ceaux du ,,mystére” et du ,,grand
passage” (le plus important de tous) dont la synthese élevée et en méme temp évanescente est dorul-dor
(état d’ame sans object précisé), a la difference du dor érothique: aspiration diffuse vers une autre condition
ontologique immortelle, qui reussisse a échapper a la fuite irreversible du temps. Les trois mythes liriques
suggérent, sans ,;raconter” rien, I’enchantement devant les mystéres du monde, de 1’existence, des I’étre
intérieur, le dramatisme existentiel de la condition humaine, celle de 1'unique étre au monde qui ait la
connaissance de sa fin, de son glissement vers la mort, du dedans du ,,grand passage”, universel et éternel,
dont il est capable de convertir le ,,Récit” a une ,,chant” destiné a célebrer la transmutation ,,alchimique”
d’une souffrance douloureuse en beauté intencément vécue.
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