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În cadrul civilizaţiei Cucuteni, unul dintre cele mai spectaculoase capitole îl 
reprezintă plastica antropomorfă. Informaţiile oferite de aceasta se referă la viaţa spirituală 
a acestei comunităţi, amănunte referitoare la îmbrăcăminte, încălţăminte,obiecte de 
podoabă, la utilizarea anumitor simboluri în decorarea pieselor, redarea anumitor trăsături 
anatomice ce se constituie într-un indicator sensibil pentru evoluţia societăţii omeneşti, dar 
cu o privire directă către cultura Cucuteni. Aşezarea  cucuteniană de la Vorniceni, Pod 
Ibăneasa, furnizează prin acest tip de obiecte un număr important de piese ce vin să 
completeze datele cunoscute până în prezent1. Importanţa acestora este dată de faptul că 
aşezarea aparţine etapei A – B1 din cadrul culturii Cucuteni, fapt ce permite clarificări 
asupra evoluţiei fazei de tranziţie a culturii, evidenţierea unor trăsături proprii a acestei 
faze. Numărul reprezentărilor antropomorfe şi varietatea lor este semnificativă; acest fapt 
ne permite formularea unor concluzii necesare referitoare la faza de mijloc a culturii, prea 
puţin cunoscută. Analizând numărul statuetelor antropomorfe din diverse aşezări 
cucuteniene constatăm faptul că plastica antropomorfă este reprezentată inegal2. Referitor la 
statuetele fazei A-B, s-au emis diverse ipoteze într-o perioadă în care rezultatele cercetărilor 
şi aşa puţine, nu erau toate publicate. Profesorul Vl. Dumitrescu considera că nu există 
diferenţe notabile între statuetele fazei A-B şi cele din faza B3. Obsevaţia este îndreptăţită 
doar dacă ne referim la plastica antropomorfă din etapa A-B2. Analizând însă reprezentările 
antropomorfe din aşezarea A-B1 de la Vorniceni, şi din alte staţiuni similare constatăm că 
are multe puncte comune cu faza A, atât în privinţa modelării, ornamentării, cât şi a 
dimensiunilor. Evident, apar schimbări ce se referă la alungirea siluetei care astfel devine 
mai suplă iar modelarea şi decorarea pieselor este mult mai atentă. Statuetele nu mai sunt 
steatopigice, capul acestora poate fi şi sub forma unui disc cu o creastă ce indică nasul4. 
Apar piese care sunt tratate realist, cu elemente de port, creşte numărul statuetelor decorate 
cu pictură. 

Lotul reprezentărilor antropomorfe de la Vorniceni cuprinde un număr 404 de piese 
din care doar trei piese sunt întregi, iar restul pieselor sunt fragmentate din vechime. 
Această fragmentare este interpretată de cei mai mulţi cercetători drept un proces 

                                                 
* E-mail: maryadya@yahoo.com 
1Desenele pieselor au fost realizate de Ecaterina Rusu şi Sebastian Marcel Ciupu. 
2 R. Vulpe, Izvoare, 1957; S. Marinescu-Bîlcu, Târpeşti, 1981; Idem, Drăguşeni, A Cucutenian Community, 
2000; A. Crîşmaru,  Drăguşeni. Contribuţii la o monografie arheologică, 1977; M. Petrescu-Dîmboviţa et alii, 
Truşeşti, monografie arheologică, 1999; V. Sorochin, I. Borziac, Plastica antropomorfă din aşezarea 
cucuteniană de la Iablona I, jud. Bălţi, 2001; A. Pogoževa, Antrpomorfnaja plastika Tripol’ ja, 1983; Vl. 
Dumitrescu, Hăbăşeşti, 1954; Idem, La station prehistorique de Traian. Fouilles des annees 1936, 1938 et 
1940, Dacia IX- X, (1941-1944); C.-M. Mantu, Plastica antropomorfă a aşezării Cucuteni A3, de la Scânteia 
(jud. Iaşi), 1993; C.-M. Lazarovici, Gh. Lazarovici, Ruginoasa – Dealul Drăghici. Monografie arheologică, 2012.  
3 Vl. Dumitrescu, Arta culturii Cucuteni,1979, p. 84. 
4 D. Monah, Plastica antropomorfă a culturii Cucuteni-Tripolie, 1997, p.96. 
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intenţionat, în cadrul practicilor de cult5. În realizarea statuetelor distingem o specializare 
evidentă a unor indivizi ce realizau adevărate capodopere în care esenţializarea, stilizarea 
corpului uman este evidentă. 

Un rol hotărâtor în interpretarea unor „complexe”, în stabilirea unor funcţii ale unor 
astfel de obiecte sunt şi condiţiile în care au fost descoperite acest gen de piese, fapt care ne 
conduce – cel puţin parţial, la dezlegarea semnificaţiei lor. 

Din totalul de 404 de statuete, 149 de piese provin din locuinţe, 162 din gropi, 78 
din strat, iar restul de 15 bucăţi sunt descoperite passim. Mergând pe acelaşi fir nu putem 
eluda câteva aspecte legate de descoperirea pieselor în anumite zone ale locuinţelor, de 
preferinţă lângă pereţi şi în apropierea vetrelor – sugerând rolul lor de protector al spaţiului 
în care se aflau6. Cele mai multe statuete s-au găsit pe latura de sud în L2, L7, L8, L11, 
L12, L14, L16, L17, iar în zona vetrei s-au aflat câte o statuetă feminină în L5, L6, L11. 
Sub nivelul vetrei s-au găsit în L5 şi L7. În zona centrală a locuinţelor au fost descoperite în 
L3, L6, L13, L14, L15. O situaţie particulară ne oferă L5 în sensul raportului de statuete 
feminine/masculine. Aici s-au găsit 4 statuete feminine, 4 statuete masculine, 3 statuete 
nedeterminate şi o reprezentare dorsală. Locuinţele mari  deţin cel mai mare număr de 
statuete – 56 de bucăţi în L6 (cele mai multe feminine - 36 piese, masculine 13 piese şi 7 
piese neprecizate), iar în L8 s-au găsit 22 de statuete (16 feminine, 1 masculină, 5 statuete 
neprecizate), răspândite pe întreaga suprafaţă printre dărâmături. Prezenţa unor statuete în 
anumite gropi de ofrandă, cu un conţinut particular, pune în evidenţă utilizarea acestora în 
anumite practici de cult7. Demn de remarcat este şi faptul că în Gropile 40 şi A-B 
(considerate complexe de cult, ce au şi resturi osteologice umane), s-au găsit cele mai 
multe, mai diverse şi mai mari statuete din acest sit. În Groapa A-B s-au evidenţiat vase 
întregi sau întregibile: vase globulare, vase tip hora de la Drăguşeni, o fructieră de 
dimensiuni apreciabile, un fragment de vas cu protome animaliere etc. şi 47 de statuete 
antropomorfe. Şi în Groapa 40 conţinutul este deosebit: două pahare antropomorfe, capace, 
străchini, vase globulare, pahare, foarte multe punţi şi fragmente de la fructiere (peste 100 
de fragmente de la fructiere diferite), vase binoclu şi de asemeni un fragment de vas cu 
protome şi 31 de statuete antropomorfe. Şi în aceste două gropi s-au găsit statuete mari şi 
diverse. Groapa 25 întruneşte datele unei gropi de ofrandă, de fundare sau refundare a 
aşezării. Pe lângă ceramica foarte diversă, de calitate, spartă de nouă, întregibilă, s-au aflat 
resturi osteologice diverse, două bucranii de bovidee. Printre aceste materiale s-au găsit şi 
22 de statuete antropomorfe ce indică utilizarea lor în practici de cult. Un alt aspect 
interesant este dat de prezenţa unui număr mare de statuete în secţiunile apropiate de 
complexe importante: în S8 (L11 şi Gr. 25) s-au găsit 15 statuete antropomorfe, iar în S22 
(în care se găsea Gr.40) s-au găsit 14 statuete antropomorfe. Un aspect particular îl oferă 
Complexul 1, descoperit lângă L5 ce  relevă o depunere cultică: o statuetă antropomorfă 
fragmentară într-o machetă de sanctuar, alături de care s-au aflat fragmente de vase cultice, 
oase, coarne de bovidee. Situaţii interesante s-au întâlnit şi în alte aşezări cucuteniene ce 
atrag atenţia prin conţinutul unor complexe din care rezultă rolul pe care-l aveau aceste 
piese de cult8. Se observă astfel diferenţe majore între diferite gropi, complexe, sanctuare, 

                                                 
5 N. S. Bibikov, Poselenie Luca-Vrubleveckaja na Dnestre, MIA, 38, 1953; A. P. Pogoževa, Antropomorfnaja 
plastika Tripol`ja, 1983, p. 7 şi 10; D. Monah, Plastica antropomorfă a culturii Cucuteni, 1997, p. 63.  
6 I. Hodder, The Domestication of Europe. Structure and Contigency in Neolithic Societies, 1990, p. 53 
7 M. Diaconescu, Aspecte ale unor practici magico-religioase în aşezarea cucuteniană de la Vorniceni, Pod 
Ibăneasa, jud. Botoşani, Acta Moldaviae Septentrionalis, XI, 2012, p. 14-25.  
8 C. M. Mantu, Plastica antropomorfă a aşezării Cucuteni A3 de la Scânteia (jud. Iaşi), Arheologia Moldovei, 
XVI, 1993, p. 51-63; N. Ursulescu, F. A. Tencariu, Observaţii privind condiţiile de descoperire a plasticii 
antropomorfe precucuteniene în aşezarea de la Isaiia (jud. Iaşi), Acta Musei Tutovensis, III, 2008, p. 44-67; 
Gh. Lazarovici, C. M. Lazarovici, Fragmentarea rituală a idolilor şi obiectelor de cult în neolitic şi epoca 
cuprului, Acta Musei Tutovensis, 2008, p. 7-15.  
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cărora e necesar să li se acorde importanţă în stabilirea utilizării şi interpretării statuetelor 
din aceste complexe funcţie de contextul arheologic,de morfologie şi decor ce pot oferi date 
interesante asupra unor aspecte sociale, de utilizare a lor9. 

 

  
Statuete  antropomorfe 
   

    Sexul       
Locul descop. Nr. de piese Masculin Feminin Androgin Neprecizat Întreg 
     L  1  7 1 4   2   
     L  2 7   6   1   
     L  3 3   3       
     L  4 1       1   
     L  5 12 4 5 1 2   
     L  6 56 13 36   7 1 
     L  7 9 1 6   2   
     L  8 22 1 16   5   
     L  11 5 1 2   2 1 
     L  12 3 1 2       
     L  13 10 1 7   2   
     L  14 3 1 2       
     L  15 2   2       
     L  16 2   2       
     L  17 9   7   2 1 
     Gr. 3 1       1   
     Gr. 6 4   2   2   
     Gr. 16 1   1       
     Gr. 20 6 1 4   1   
     Gr. 23 3 1 2       
     Gr. 25 22   17   5   
     Gr. 27 7   5   2   
     Gr. 28 2   2       
     Gr. 29 2   2       
     Gr. 32 1   1       
     Gr. 34 9   6   3   
     Gr. 35 3 1 2       
     Gr. 39 3 1 2       
     Gr. 40 31 4 20   7   
     Gr. 42 13 2 9   2   
     Gr. 43 6   5   1   
     Gr. AB 47 5 33   9   
      Strat 76 3 56   16   

Compex 1 1   1       
Passim 15   8   7   
Total 404 42 278 1 82 3 

                                                 
9 S. Cucoş, Un complex ritual descoperit la Ghelăieşti (jud. Neamţ), SCIV, 24, 1973, 2, p. 207 – 209;           
D. Boghian, C. Mihai, Le complex de culte et le vase à décor ornitomorphe peint découverts à Buznea (dep. 
De Iaşi), în La civilization de Cucuteni en context europeen, 1987, p. 311-324; S. Ţerna, Probleme actuale în 
interpretarea statuetelor antropomorfe cucuteniene, Revista Arheologică, serie nouă, vol. IV, nr. 2, 2008,      
p. 33-39. 
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În ceea ce priveşte repartizarea pe sexe la Vorniceni predomină, la fel ca în celelalte 

aşezări cucuteniene statuetele feminine10. La Vorniceni sunt 278 statuete feminine, 42 
masculine, una androgină şi 83 statuete neprecizate. 

Un alt criteriu important pentru clasificarea pieselor priveşte decorul reprezentărilor 
antropomorfe. Cele mai multe piese - 244 sunt decorate  cu incizii şi impresiuni, 29 pictate, 
18 decorate cu elemente plastice, iar 113 sunt nedecorate.  

O caracteristică a plasticii antropomorfe de la Vorniceni o reprezintă faptul că s-a 
păstrat în cea mai mare parte jumătatea inferioară a statuetelor (mai ales picioare) – 277 de 
bucăţi, 105 părţi superioare, 87 fragmente de mijloc, 32 fragmente atipice şi doar trei piese 
întregi (fig. 9/1; 11/1; 12/9). Pentru arealul Tripolie A Pogoseva a stabilit un procent de 
50% pentru fragmentele ce reprezintă partea inferioară a statuetelor11. Privitor la 
dimensiunile reprezentărilor antropomorfe constatăm că cele mai multe se încadrează în 
categoria celor până în 6 cm - 244 bucăţi, 120 au dimensiuni cuprinse între 6 – 9 cm, 28 
depăşesc 9 cm. 

Cele mai multe statuete au fost modelate cu multă atenţie, din pastă similară 
ceramicii pictate, fină, omogenă, de calitate foarte bună, acoperite de un înveliş de lut ce 
permitea decorarea cu incizii, pictură. Cea mai mare parte dintre reprezentările 
antropomorfe sunt arse foarte bine, la roşu, însă există şi piese, în special figurine, sau piese 
masive, ce au suferit o ardere incompletă, neuniformă. Piesele mici au fost lucrate dintr-o 
singură bucată de lut.  

Realizarea unei statuete se făcea diferit, în funcţie de dimensiunea şi morfologia 
piesei, de obicei în trei etape: modelarea groso-modo, aplicarea stratului superior, decorarea 
cu incizii a acesteia, angobarea, arderea piesei. La statuetele pictate decorarea se făcea după 
angobare. La majoritatea statuetelor, dar în special la cele de dimensiuni mai mari se 
observă că au fost îmbrăcate într-o „folie” de lut ce adera foarte bine la miezul piesei, fapt 
ce permitea un decor incizat sau pictat, precis, cizelat. După tehnica de modelare constatăm 
existenţa a trei moduri de realizare: a) dintr-o singură bucată de lut; b) din două jumătăţi; c) 
din trei bucăţi. Exemplarele mai mari au fost modelate din trei părţi: picioarele, simetrice, 
au fost realizate separat, lipite prin presare, cu un ax transversal subţire în zona bazinului, 
sau după caz, o aşchie de lemn utilizată drept suport ce unea cele două picioare şi uneori şi 
a treia parte – bustul. Interesant este un fragment de bust despicat în două pe lungime ce a 
permis observarea amprentelor de degete umane ce au modelat piesa despicată ulterior pe 
linia de lipire în sistemul faţă/spate (fig.6/4), ceea ce poate constitui o altă expresie a 
dualismului cucutenian, „coincidentia oppositorum”, iar în acest caz s-ar putea vorbi de 
realizarea unei piese din patru bucăţi (?) - două lipite reprezentând bustul, iar alte două,  
picioarele statuetei. 

După morfologia pieselor, plastica antropomorfă de la Vorniceni poate fi atribuită 
mai ales stilului schematico-realist. Prin modelare s-au respectat proporţiile corpului, însă 
capul, nasul, ochii, umerii, au fost redaţi schematic, trăsături realiste putând fi observate 
destul de rar. După unele atribute - marcarea sânilor, ornamentare, silueta fusiformă, cele 
mai multe piese pot fi asociate cu personaje feminine, însă nu toate pot fi interpretate ca 
făcând parte din categoria reprezentări divine, legate de cultul fertilităţii, fără a avea 
marcată zona genitală sau realizată hipertrofierea bazinului, coapselor. Constatăm prezenţa 
în situl de la Vorniceni a unui număr de piese cu caracteristici ale statuetelor de tradiţie 
Cucuteni A, cu şolduri şi fese proeminente (fig. 1/1-3; 6/7; 9/7; 10/3), care ar putea să se 

                                                 
10 A. Pogoževa, Die statueten der Tripolie-Kultur, Beitrage zur allgemeines vorgleichenden Archaologie, 
Bonn, 1985, p. 96-97; C.-M. Mantu, Cultura Cucuteni. Evoluţie, cronologie, relaţii cultural, 1998, p. 58;      
D. Monah, op. cit., 1997, p. 92; M. Petrescu-Dîmboviţa et alii, op. cit., 1999, p. 518. 
11 A. Pogoževa, op. cit. p. 96-97. 
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încadreze în categoria „matroană”. Acest fapt nu surprinde fiind vorba de o aşezare din 
etapa Cucuteni A-B1. Totodată am identificat în acest sit şi siluete în care o putem 
recunoaşte pe „fecioara nubilă”, tânără, zveltă (fig.2/6; 4/9; 7/5-7; 9/6; 12/6-7, 9-10). Între 
piesele descoperite nu am găsit piese cu caracteristici ale categoriei „strămoaşă”. Tipologic 
vorbind, diversitatea pieselor de la Vorniceni e destul de mare, ceea ce se explică şi prin 
trecerea la o altă fază de evoluţie în cadrul culturii. 

O categorie aparte între statuetele feminine este constituită de cele cu cavitate şi 
suport. Piesele cu cavitate redau cu siguranţă postura unor femei însărcinate. Prima piesă 
luată în discuţie (fig. 12/4) e modelată din pastă foarte bună, omogenă, fără decor, cu 
picioarele despărţite virtual. Zona care corespunde abdomenului prezintă interiorul netezit 
al unui cocoloş, modelat asemeni unui ou, lipit, ataşat părţii ce corespunde bazinului, dar 
fără a prezenta în profilul piesei semne de graviditate. A doua piesă (fig. 12/1) are la bază 
un disc cu diametrul de 3 cm ce-i asigură verticalitatea, modelată din pastă bună, însă prost 
arsă, de culoare cenuşie. Picioarele îi sunt departajate pe ambele feţe, are două pliuri 
adipoase laterale, din care s-a păstrat doar unul. La această piesă semnele de graviditate 
sunt evidente, abdomenul este proeminent. Interior, deasupra bazinului, piesa este netezită, 
pereţii abdomenului, cavităţii sunt subţiri. Modelarea în această manieră, includerea în 
corpul statuetei a unui cocoloş/ou este deosebit de sugestivă, oul fiind simbolul germinaţiei 
universale, reprezentând unitatea fundamentală din care va răsări o nouă viaţă. Astfel de 
piese, cu reprezentarea gravidităţii sau cu cavitate, puţine la număr, au fost descoperite în 
faza A la Scânteia12, Poduri – Dealul Ghindaru13, Ruginoasa,14 iar în faza A-B la Rakovec, 
Nemiro15, în faza B la Săveni16, Sofievka II17. În afară de piesa cu disc deja amintită există 
alte două (3/4, 12/2) ce-şi asigură verticalitatea prin acest suport sub formă de disc. 

O altă modalitate ce face referire de asemeni la fertilitate, fecunditate18 şi justifică 
apartenenţa lor la acest cult, este realizată prin înglobarea boabelor de grâu în lutul din care 
se modelau. Semnificaţia religioasă a folosirii boabelor de cereale încorporate în lutul 
vaselor sau statuetelor este bine cunoscută în cadrul culturii Cucuteni19. Cele mai multe 
astfel de piese s-au descoperit în faza A20. Şi în colecţia Muzeului Botoşani21 s-au găsit 
astfel de amprente de boabe de cereale pe statuete antropomorfe. În lotul statuetelor de la 
Vorniceni s-au găsit trei statuete cu amprente de boabe de grâu pe suprafaţa lor (fig. 9/13-
14; 17/2), ceea ce confirmă utilizarea acestei practici şi în faza A-B a culturii Cucuteni. 

Din punct de vedere al poziţiei reprezentărilor la Vorniceni se găsesc atât statuete de 
tip vertical cât şi statuete şezânde, diferenţa dintre ele fiind mai greu de sesizat; cele 
şezânde au bustul aplecat în faţă mai mult, şi o a treia categorie – diverse (cele ce nu se 
încadrează în cele două deja amintite). 

Deosebim după criteriile tehnologice şi durata de utilizare două grupe importante: 
figurine şi statuete. Figurinele sunt modelate sumar, neglijent, schematic, dintr-o pastă 

                                                 
12 C.-M. Mantu, op. cit., Arh. Mold., XVI, 1993, p. 51- 67, fig. 3/9. 
13 D. Monah et alii,  Săpăturile arheologice din tellul cucutenian Dealul Ghindaru, com. Poduri, jud. Bacău, 
în CA, V, 1982, p. 9-22, D. Monah, op. cit., fig. 82/1.  
14 H. Dumitrescu, La station, prehistorique de Ruginoasa, Dacia, III-IV (1927-1932), p. 82,fig.27/4; 28/a-b/5. 
15 D. Monah, op. cit., p. 105, fig. 121/2;122/6. 
16 M. Diaconescu, Plastica antropomorfă cucuteniană din colecţiile muzeelor din judeţul Botoşani, Hierasus, 
XI, p. 7-37, fig. 11/1; 16/2. 
17 A. P. Pogoževa, Die Statuetten der Tripolie-Kultur, in beitrage yur Allgemeinenund Vergleichenden 
Archaologie, 7, 1985, p. 95-242. 
18 M. Eliade, Istoria credinţelor şi ideilor religioase, I - De la epoca de piatră la mistertele din Eleusis, 1981, 
II, p.41. 
19 F. Monah, Amprente de plante descoperite în aşezări eneolitice din Moldova, Arh. Mold., XV, 1992, p. 185-186;  
20 D. Monah, op. cit., p. 53-54, fig. 15/1-7. 
21 M. Diaconescu, op. cit., p. 10, fig. 5/1; Idem, O statuetă antropomorfă cucuteniană de un tip deosebit, în 
Dimensiunea europeană a civilizaţiei eneolitice est-carpatice, Iaşi, 2007, p. 173-178, fig. 1-3. 
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semifină şi fină, sunt mai prost arse, au capul sub forma unei proeminenţe conice şi sunt 
într-un număr mai mic faţă de statuete. Există însă şi piese mărunte realizate cu maximă 
atenţie, din pastă de calitate. În categoria pieselor până în 8 cm se găsesc atât statuete cât şi 
figurine. Cea mai mică reprezentare antropomorfă de la Vorniceni, întreagă, din pastă de 
calitate, bine arsă, are doar 3,5 cm, dar reuşeşte să redea esenţa feminităţii (fig.12/9). A fost 
identificată în L17, în capătul de N-E al acesteia. 

Statuetele antropomorfe de la Vorniceni, încadrate în etapa A-B1, sunt tributare 
fazei anterioare a culturii, atât în ceea ce priveşte modelarea, morfologia pieselor cât şi 
decorarea. Silueta statuetelor este elegantă, proporţionată, redată fără exagerări, ceva mai 
alungită faţă de faza A, torsul este adesea subţire, aplatizat, cu o uşoară curbură a spatelui la 
unele piese, talia marcată, abdomenul uşor pronunţat, posteriorul puţin steatopig. Se 
constată însă o diversitate mult mai mare a morfologiei pieselor, a motivelor decorative 
folosite. Aceste reprezentări beneficiază de o atenţie sporită, sunt modelate cu multă atenţie, 
din pastă de calitate, omogenă, în amestec cu nisip de granulaţie fină, arse uniform şi 
puternic, decorate mai ales cu incizii ce respectă reguli bine stabilite pentru decorare. 

În L2, pe latura sudică a fost descoperită o statuetă antropomorfa de piatră 
(fig.11/9). De dimensiuni reduse - 3,5 cm, piesei îi lipseşte bustul şi capul. Păstrează doar 
partea considerată sacră - bazinul. Nu excludem ca această piesă să fi fost concepută aşa din 
start, profitând de „oferta naturii”, o formă apropiată de cea dorită. Intervenţia omului se 
observă în netezirea, şlefuirea piesei. Picioarele sunt scurte, trapezoidale, delimitate dorsal 
printr-o excizie. Zona feselor reprezintă un tot în care fesele sunt rotunjite, steatopig. Într-o 
manieră similară de redare steatopigă s-a găsit şi o piesă realizată din lut (fig.11/10), ce 
surprinde prin asemănare cu cea amintită anterior şi care prezintă aceeaşi zonă anatomică. 

Capul este modelat sub forma unei proeminenţe conice (fig.8/12; 9/1; 11/1; 
12/9,11,13; 13/14;14/6; 17/7), cilindru rotunjit la partea superioară (7/5). Legat de 
modelarea capului, sunt câteva statuete ce au în creştet o  escrescenţă, ce avea cu siguranţă 
o semnificaţie anume dacă analizăm statuetele fazei A-B de la Iablona, Drăguşeni, 
Polivanov Jar, Nezvisko, Şipeniţ, Traian, Rakovec22 pentru ca apoi în faza B să constatăm o 
sofisticare a acestui element23. Reprezentarea capului Marii Mame în manieră schematică 
poate fi interpretată şi ca imagine interzisă a divinităţii, simbolul impunând suprimarea 
oricărei trăsături particulare, sau altfel, simplul încorporează multiplul. 

Ochii sunt redaţi sub forma unor simple alveole prin apăsarea lutului moale cu 
degetele tip „bec d’oiseau”, o nervură mediană reprezentând nasul (fig. 8/2,10; 11/8; 15/1; 
16/1,8; 17/2), sau sub forma unor lobi perforaţi de două ori (fig. 8/6,8,9; 12/15; 13/1; 15/7) 
sau de patru ori (fig. 8/4), trăsătură morfologică specifică fazei A-B. În întreaga arie a 
culturii Cucuteni, reprezentările de tip Ianus sunt destul de rare, ele apar în faza A la 
Răuceşti24 şi Scânteia25. Acestea constituie expresia plastică a dualismului religios 
cucutenian, o altă modalitate de redare a conceptului de coincidentia oppositorum, sau de 
reprezentare a ochiului vigilent, omniprezent al divinităţii care vede tot, oricând, oriunde. 
La Vorniceni s-a găsit bustul unei statuete feminine de tip Ianus realizată din pastă foarte 
fină, cu un mic fragment lipsă în partea superioară a capului, ce are mai multe feţe, pictată 
cu roşu pe fond alb, ştearsă aproape în totalitate (fig. 17/6). Asemeni statuetei de la Stena 
(faza B)26, vedem reprezentaţi nu doar ochii pe ambele feţe ale piesei ci şi sânii. Aceştia au 
                                                 
22  D. Monah, op. cit., 1997, fig. 107/2; 111/8; 113/4; 120/1; 122/11; 124/; 131/10 şi fig. 189/8,12; 199/19; 
207/11; 210/2.  
23 Ibidem, fig, 183/10; 189/8,12; 199/19; 210/2; 207/11. 
24 Gh. Dumitroaia, Plastica antropomorfă din aşezarea cucuteniană de la Răuceşti - Munteni, jud. Neamţ, 
Memoria Antiquitatis, XV-XVII, (1983-1985), p. 42, fig. 3/1. 
25 C.-M. Mantu, Plastica antropomorfă a aşezării Cucuteni A, de la Scânteia (jud. Iaşi), Arheologia 
Moldovei, XVI, 1993, p. 51-68, fig. 8/4. 
26 A. P. Pogoževa, Antropomorfnaja plastika Tripol`ja, Novosibirsk, 1983, p. 85. 
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fost redaţi prin două pastile pe o faţă, iar pe cea de a doua au fost realizaţi prin modelare, 
dar mai puţin pronunţaţi (fig. 17/6).  

Gâtul statuetelor este proporţional sau prelung (fig.8/2,6,8,9,10; 15/1; 16/1,8; 17/2), 
de cele mai multe ori nedecorat, dar există şi excepţii observându-se elemente decorative în 
unghi, ce redau probabil un colier observat pe ambele feţe ale statuetei utilizând fie incizii 
(fig. 8/3,7;9/1) fie pictura (17/2). 

Torsul reprezentărilor antropomorfe nu redă mâinile propriu-zise, ci doar nişte 
proeminenţe umerale. Acestea sunt prezentate în linie dreaptă (fig. 7/7,9,12; 8/2,3,5,7-
10,12; 9/1; 11/1,4,8,13; 13/,1,14; 14/7-8; 15/3,6-7; 16/3,8; 17/1,2,7) sau ridicate în sus, mai 
mult sau mai puţin (7/3,4-6; 8/1,4; 12/14; 17/6). Una dintre piese are o proeminenţă 
umerală mai lungă, uşor îndoită ce apare ca un gest protector (fig. 11/14), ceea ce poate fi 
interpretat ca atare, sau ca o eroare de modelare. Talia statuetelor masculine sau feminine 
este de cele mai multe ori subliniată cu eleganţă, sau dimpotrivă, neglijată. Ombilicul este 
reprezentat prin străpungere (fig. 3/5; 4/9), sau prin pastile de lut (fig. 15/2; 16/4) cum de 
altfel sunt marcaţi şi sânii (fig. 3/2; 4/10; 8/4,7; 12/11; 13/1; 16/8; 17/ 1,2,6), practică 
folosită mai ales în această fază de mijloc a culturii. 

Picioarele statuetelor feminine sunt nediferenţiate, (fig. 1/4; 2/6; 9/4,14; 11/7,11; 
13/7), sau demarcate virtual cu una sau două incizii verticale (fig. 1/1-3, 5,7-8; 2/1,9,14; 
3/1,4,13; 4/3-5,9; 5/4; 6/1,3; 7/14; 9/2,6-7; 10/1,3; 11/1; 12/1-2,6,9; 17/3,5). Statuetele cu 
picioarele flexate sunt modelate în această manieră spre a fi aşezate pe tron sau în 
machetele sanctuar numeroase în acest sit, cele mai multe piese fiind de mici dimensiuni 
(fig. 9/1; 11/7,11). Se observă la cele mai multe statuete o reducere a dimensiunilor 
coapselor, şoldurilor, o aplatizare a acestora cu excepţiile deja amintite. Trei piese din L3, 
(fig.1/1-3) trezesc interesul prin asemănarea dintre ele - dimensiunile apropiate, maniera de 
modelare, decor, ceea ce ne face să credem că au fost executate de aceeaşi mână, şi exprimă 
o anume preferinţă pentru această conformaţie a locatarilor acestei locuinţe (poate chiar 
modelatorul). Aproape toate statuetele feminine se termină cu un capăt conic (fig. 1/1-3, 8; 
2/6) exclusiv cele cu baza sub formă de disc. Genunchii statuetelor feminine sunt marcaţi 
printr-o pastilă rotundă în relief (fig. 9/3), străpunşi (fig. 2/1; 4/8; 15/10), sau printr-o 
gâtuitură (fig. 16/9). Într-un procedeu nou pentru piesele feminine decorate cu incizii, în 
faza A-B, picioarele se despart de la genunchi. Prima statuetă luată în discuţie (fig. 2/1), 
redată cu eleganţă, gingăşie, realism, frumos proporţionată, este decorată cu precizie, astfel 
că atât genunchii delicaţi, cât şi şoldurile modelate impecabil subliniază cu sensibilitate 
silueta feminină. Talia este înconjurată cu un brâu ornamentat cu incizii în V culcat realizat 
dintr-o bandă de lut, în relief. Culoarea roşie în care a fost îmbrăcată constituie un semn de 
vitalitate cu care a fost investită. Accentele realiste ale piesei sunt date de puritatea unor 
forme naturale, de proporţionalitatea elementelor anatomice, de corporalitatea ei, ceea ce 
contribuie la individualizarea sa, chiar dacă artistul cucutenian se supune prin ornamentarea 
incizată canoanelor culturii. Şi statueta feminină din cuplul II de la Vorniceni are genunchii 
foarte atent modelaţi, despărţiţi, decoraţi cu spirale şi împunsături decorative de jur 
împrejur (fig. 10/3). 

Atribuirea exactă a sexului statuetelor antropomorfe s-a putut face mai ales pe baza 
conformaţiei acestora: modelarea sinuoasă, supradimensionată a bazinului, redarea 
triunghiului pubian, indicarea sânilor, inciziile pe suprafaţa statuetei în cazul celor 
feminine. De asemenea pe baza conformaţiei, indicarea sexului, prezenţa unor diagonale, 
picioare separate, redarea unor piese de îmbrăcăminte, pentru reprezentările masculine. 
Sexul statuetelor feminine este indicat prin triunghiul pubian (fig. 1/1-3; 2/1; 3/1), într-un 
singur caz este redat prin print-o perforare în zona anatomică (fig. 12/3), asemeni unei 
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statuete de la Cucuteni-Băiceni-Dâmbul Morii, tot din faza A-B27. În colecţia de la 
Vorniceni sunt prezente şi reprezentări cu perforaţii în diferite zone anatomice: ochi, umeri, 
pliuri adipoase, urechi (fig. 7/4,7; 8/3,6,8,9,10; 12/15;13/1; 15/6,7), fapt remarcat şi la 
Iablona28, Cucuteni- Dîmbul Morii29. 

În categoria pieselor nedecorate am inclus un număr de 113 piese, majoritatea 
fragmentare astfel încât poziţia şi sexul n-au putut fi determinate întotdeauna, nefiind 
incizate, pictate sau modelate cu elemente plastice de tip centură, brâu (fig. 11/4,12-13; 
12/5,14-16; 13/5-9, 11-12,14; 14/8-9). Singurele elemente importante sunt legate de atenţia 
acordată modelării, poziţiei mâinilor sau picioarelor, anumitor zone antomice. Talia este de 
obicei marcată, torsul aplatizat. Fesele sunt modelate realist. Laba piciorului este de obicei 
conică, alteori redată schematic sau cu elemente realiste.  

Între aceste piese se distinge o statuetă feminină (fig. 11/1) descoperită în L11, 
lângă o amenajare cultică pătrată alături de alte obiecte cu semnificaţie cultică - un binoclu 
întreg, un percutor ce are forma unui ou, un căţel de vatră cu partea superioară ruptă 
(bucraniu?). Prezintă interes nu doar pentru faptul că este întreagă. Este modelată din pastă 
foarte fină, finisată foarte atent, bine arsă, neornamentată. Capul sub formă de coloană, talia 
subliniată, şoldurile arcuite, picioarele demarcate prin incizie doar pe partea dorsală, are 
umerii sub forma unor amorse rotunjite. În modelarea sa artistul cucutenian a gândit sintetic 
şi a realizat o piesă brâncuşiană, în care se observă economia mijloacelor de expresie, 
compunerea simetrică. Formatul mic al acesteia reuşeşte să redea ideea de viu, puternic, cât 
şi pe aceea de diafan, de zbor, perfecţiunea unei zeiţe. În nenumărate rânduri artiştii 
cucutenieni au demonstrat o creativitate excepţională pe care o manifestau doar atunci când 
considerau necesar, dând la iveală artefacte deosebit de expresive, vizând un sens, un 
conţinut, folosind limbajul artistic al epocii. 

Statuetele feminine decorate prin incizie urmează tradiţiile plastici antropomorfe din 
faza A, motivele decorative fiind în strânsă dependenţă cu regiunile anatomice vizate, 
diversitatea simbolurilor fiind evidentă. Există şi piese realizate foarte neglijent (fig. 1/8; 
6/5). La Vorniceni, aşa cum se întâmplă încă din faza A30constatăm şi aici la câteva piese 
restrângerea zonei ornamentate cu incizii (fig. 3/4,8,10; 6/3; 7/1-12; 8/8-9; 9/6-11, 13-14), 
practică proprie mai ales pentru faza de mijloc a culturii Cucuteni31. Dintre statuetele 
analizate distingem un număr de piese, în general de dimensiuni ceva mai mari, 
ornamentate pe toată suprafaţa cu incizii largi în maniera fazei Cucuteni A (fig. 5/2,8; 
6/2,7; 8/7,12). O categorie aparte este constituită din piese în care s-a aplicat culoare roşie 
în incizii - semn al vitalităţii (fig. 1/4; 2/1; 3/4; 9/1,2; 10/1,3), culoare albă (fig.3/3,5; 4/9; 
6/9; 9/7), sau sunt vopsite în întregime cu roşu (fig. 7/6; 8/3; 9/6; 10/2, 4; 13/2-3; 15/4,6; 
16/5), cu alb (fig. 4/10;  5/2; 6/9; 13/9), iar alte piese sunt de culoare albă fiind modelate 
din caolin (fig. 3/12; 6/3). 

Deşi provin dintr-o staţiune de fază A-B, numărul pieselor pictate este foarte mic 
(29 de piese). Pentru pictură s-a folosit culoarea roşie şi negru-ciocolatiu pe fond alb. 
Motivele ornamentale utilizate includ elemente simbolice din decorul incizat (fig. 17/1-3), 
realizate cu ajutorul unor linii mai înguste sau mai late.   

                                                 
27 D. Boghian, Comunităţile cucuteniene din bazinul Bahluiului, 2004, p.147, fig. 139/4. 
28 V. Sorochin, I. Borziac, Plastica antropomorfă din aşezarea cucuteniană Iablona I, jud. Bălţi, Mem. 
Antiq.XXII, 2001, p. 115-136, fig. 1/5;2/1-3,5; 3/5; 7/2-6; 8/1,7;  9/3-4; 10/3-4,8.  
29 Marin Dinu, Principalele rezultate ale cercetărilor arheologice de la Băiceni - Dămbul Morii, com. 
Cucuteni (1961 - 1966), în Cucuteni 120 - Valori universale, Iaşi, 2004, p. 31 - 56, fig. 10/3; 12/1. 
30 C.-M. Mantu, Plastica antropomorfă a aşezării Cucuteni A3 de la Scînteia (jud. Iaşi), Arheologia 
Moldovei, XVI, 1993, p.51-68; A. Crîşmaru, Drăguşeni. Contribuţii la o monografie arheologică, 1977, p. 
269-286; R. M. Alaiba, Le complexe de culte de la phase Cucuteni A3 de Dumeşti, Vaslui, în La civilisation 
de Cucuteni, p. 269-286. 
31 D. Monah, op. cit., 1997, p. 82. 
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Ca şi în alte aşezări cucuteniene, la Vorniceni există statuete antropomorfe pe care 
sunt reprezentate obiecte de podoabă, piese vestimentare, coafuri utilizate în epocă de 
cucutenieni. Astfel de reprezentări de amulete, considerate a avea rol apotropaic, au apărut 
întâi pe statuetele din faza A32, în aşezările fazei de mijloc numărul acestora fiind mult mai 
mic. În aşezarea de la Pod Ibăneasa în cursul cercetărilor s-au găsit pandantive realizate din 
os, corn, scoică, colţi de animal – din materii dure animale, situaţie specifică culturii 
Cucuteni33. Din categoria obiectelor de podoabă multiple enumerăm: perle tubulare din 
oase gracile de pasăre sau animale de mici dimensiuni, mărgele de ceramică, şi chiar una de 
cupru. Apare deci firească reprezentarea lor pe statuete. Pe  o statuetă fragmentară (fig. 
8/4), decorată cu  incizii, este figurat un pandantiv central discoidal, agăţat de un fir, 
modelat plastic, crestat. Pe aceeaşi piesă,  inciziile de pe gâtul statuetei sugerează şi alte 
şiraguri simple de mărgele. Există statuete cu incizii la baza gâtului ce reprezintă şiraguri 
aproximativ uniforme, fără elemente centrale (fig. 8/2,3,7; 9/1). Pe o altă piesă (fig. 8/1), tot 
prin incizii, este figurat un colier compozit în formă de V, de care par a fi agăţate diferite 
obiecte de podoabă ce puteau fi de origine vegetală sau animală. Cât priveşte obiectele de 
podoabă redate cu ajutorul picturii, la Vorniceni avem două piese ce se încadrează în 
această categorie (fig. 17/2,7). Cele două piese sunt pictate cu roşu pe fond alb. Colierele 
sofisticate ce apar pe statuetele pictate, suprapuse vestimentaţiei, sunt mai greu de decelat. 

Cultura Cucuteni este una din puţinele culturi preistorice ce dispune de o bogată şi 
variată documentaţie referitoare la port34. Şorţul, piesă caracteristică fazei A-B, a fost 
atestată încă din faza A35. Cele mai multe piese de acest  fel au fost descoperite în aşezările 
din partea estică a culturii, în zona Prutului şi a Nistrului36. Această piesă vestimentară ce 
poate fi asimilată triunghiului pubian este redată cu incizii, înţepături, cu sau fără franjuri 
laterale, reprezentată triunghiular (fig. 9/5,10; 10/1), trapezoidal (fig. 9/1), cu capătul 
inferior ascuţit (fig. 9/1-4,7) sau rotunjit (fig. 9/9, 14). O manieră diferită pentru a imagina 
şorţul este realizată prin inciziile superficiale executate cu unghia în lutul moale şi 
îmbrăcarea în culoare roşie a piesei (fig. 9/6). În categoria statuetelor cu şorţ observăm 
două categorii: statuete incizate pe toată suprafaţa, în care este inclus şi şorţul (fig. 9/1,3,14; 
10/1) şi statuete ce au doar şorţul incizat (fig. 9/2,4-11).  Pe lângă franjuri pentru 
împodobirea acestor piese vestimentare s-au redat vârstele orizontale prin incizie şi 
impresiuni. 

Una dintre statuetele întregi (fig. 9/1), atrage atenţia prin faptul că interiorul şorţului 
are înţepături în ordine crescătoare. Din capătul ascuţit spre brâu - în spaţiul dintre cele trei 
grupări de vârste observăm în capăt o înţepătură urmată de alte două, apoi trei şi patru în 
zona de mijloc, iar în ultimul spaţiu are cinci înţepături, urmat de ultimul şir de şase 
înţepături. E clar că modelatorul avea noţiuni de numerologie pe care ţinea să le etaleze, 

                                                 
32 S. Țurcanu, Podoabe pentru gât reprezentate pe statuetele antropomorfe ale culturii Cucuteni-Tripolie, 
Cercetări Istorice, XXVII-XXIX(2008-2010), Iaşi, p. 9-36. 
33 C. Beldiman, D.-M. Sztancs, Les Objets de parure en matieres dures animales de la culture Cucuteni: le 
depot de Hăbăşeşti, dep. de Iaşi, în Cucuteni. 120 ans de recherches. Le temps du bilan, 2005, p. 107-115;  C. 
Beldiman, D.-M. Sztancs, D.-L. Buzea, Date recente privind plastica antropomorfă eneolitică din materii 
dure animale aparţinând culturii Cucuteni-Ariuşd, în Arta antropomorfă feminină în preistoria spaţiului 
carpato-nistrean, 2010, p. 221-256.  
34 D. Monah, op. cit., 1997, p. 195; E. Comşa, Unele date despre îmbrăcămintea din epoca neolitică de pe 
teritoriul Moldovei, Hierasus, VII-VIII, 1989, p.39-45; Idem, Figurinele antropomorfe din epoca neolitică pe 
teritoriul României, București, 1995. 
35 S. Marinescu-Bîlcu, Tîrpeşti. From Prehistory in History in Eastern Romania, BAR International, Series, 
107, Oxford, 1981, fig. 182/10. 
36 V. Sorochin, I. Borziac, Plastica antropomorfă din aşezarea cucuteniană Iablona, jud. Bălţi, Mem. Antiq. 
XXII, 2001, p. 115-136. 
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fapt confirmat în repetate rânduri în diferite aşezări cucuteniene37 şi care cu siguranţă va 
primi noi confirmări.  

O altă statuetă (tot din L6) utilizează un decor mixt: are reprezentat şorţul prin 
incizii şi impresiuni, iar rochia prin pictură (fig. 17/4). Fragmentul – zona bazinului şi 
picioarele până sub genunchi, are caracteristicile somatice ale corpului feminin aflat la 
maturitate. Piesa realizată din lut fin, de calitate, bine arsă, are picioarele delimitate 
posterior. Este un exemplar hibrid dat de modul de ornamentare utilizat. Deşi respectă 
canonul nudităţii rituale în modelare, pe această piesă sunt reprezentate două piese 
vestimentare. Artistul cucutenian  a găsit soluţia pentru a reda ambele piese de port folosind 
modalităţi tehnice diferite de înfăţişare a celor două piese: prin incizii orizontale, verticale 
şi impresiuni redă şorţul cu forma şi decorul său, iar rochia, suprapusă de şorţ, este sugerată 
prin pictură. Dungile arcuite, roşii pe fond alb, de pe ambele feţe ale piesei, ornamentele 
sub forma unor liniuţe sub brâu, la spate, sugerează decorul rochiei ce continuă dincolo de 
genunchi. 

Se pare că stricteţea regulilor de ornamentare din faza A este părăsită din faza A-B,  
însă fără a renunţa la unele simboluri38. Dintr-o altă locuinţă (L17), provine o statuetă 
pictată cu negru pe fond alb (fig. 17/5) ce are redată prin linii în V şi orizontale o rochie 
simplă, ce urmează linia corpului, strânsă în talie după cum sugerează modelajul. Apoi, pe 
o statuetă fragmentară, un picior unic (fig. 17/3), este înfăţişată partea inferioară a unei 
rochii ce ajunge până aproape de gleznă, pictată cu negru pe fond alb. Pe partea din faţă 
vârstele sunt înfăţişate prin linii orizontale ce pleacă în lateral, grupate simetric. Pe pulpa 
piciorului sunt reprezentaţi mici franjuri urmaţi de fire lungi sau poate motive ornamentale 
arcuite, încadrate de linii orizontale ce înfăţişează în fapt modul de garnisire, decorare a 
acestei piese de port ce ar putea indica evazarea rochiei la poale. Acest  motiv ornamental 
este folosit şi la ornamentarea ceramicii în faza A-B. 

O altă piesă de port, cămaşa tip iie, o găsim redată pe un bust mic (fig. 8/5). 
Reprezentarea acesteia a fost realizată cu ajutorul unor incizii puţin adânci ce pleacă în 
evantai, sub forma unor semicercuri pe umeri. Liniile orizontale subţiri din zona taliei 
indică faptul că iia se oprea în această zonă, fiind prinsă sub un brâu. 

În afară de piesele vestimentare deja amintite întâlnim în câteva cazuri reprezentată 
eşarfa, brâul, colanul, deosebite ca grad de stilizare, pe aceeaşi piesă aflându-se uneori două 
elemente decorative, în special pe statuetele masculine (fig. 15/1; 16/1,3,4,5). Acestea sunt 
fie modelate, sugerate în relief, decorate cu incizii scurte (fig. 2/1; 10/4), sau simple, fără 
ornament (fig. 10/2), înţepate (fig. 15/5,9), poziţionate la nivelul taliei sau deasupra 
bazinului (fig. 16/5,7,9). În redarea pieselor de port costatăm respectarea acelor canoane 
autoimpuse dar şi o anume libertate ce a condus la diversificarea decorului. Piesele de la 
Vorniceni oferă şi date referitoare la încălţămintea purtată în vremea respectivă. Pe un 
fragment de statuetă (fig. 15/4) a fost reprezentatun tip de ciorap/cizmă mulat. Piesa are o 
mică şănţuire sub genunchi sugerând că această încălţăminte era legată pentru siguranţă cu 
un şnur. În zona de prindere, lipire a celor două picioare, tot în zona genunchilor, a fost 
practicată o străpungere completă. Forma tălpii încălţămintei pare a fi una de cizmuliţă. 
Al te două statuete (fig. 6/3; 7/9), prin elemente legate de modelare, decorare la partea 
superioară a carâmbului, indică de asemenea utilizarea cizmuliţelor lungi.  

Printre piesele deosebite, reţine atenţia o reprezentare dorsală relizată în tehnica 
alto-relief (fig. 13/10)39. Aceasta a fost aplicată pe peretele unui vas tip pithos, realizat din 

                                                 
37N. Ursulescu, Dovezi ale unei simbolisticia numerelor în cultura Precucuteni, Mem. Antiq. XXII, 2001, p. 
51-69.  
38 D. Monah, op. cit., 1997, p. 124. 
39 M. Diaconescu, La ceramique et la plastique cucuteniennes de Vorniceni, dép. de Botoşani, în 120 ans de 
recherches. Le temps du bilan, P.Nţ., 2005, p. 353-364. 
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pastă densă, ars oxidant, gros de 1 cm, barbotinat. Pe fragmentul ceramic deosebim o 
siluetă feminină văzută din spate, modelată în picioare, cu fesele amplificate, talia sus, 
zveltă căreia îi lipseşte zona umerilor, mâinile şi capul. Picioarele lipite se termină într-un 
vârf comun. Tehnica altoreliefurilor este preluată din tradiţia precucuteniană40 sub influenţa 
culturilor Vinča-Turdaş, Gumelniţa. Analogii ale acestei piese găsim din Precucuteni, în 
faza A a culturi Cucuteni la Tîrpeşti41, Bîrlăleşti42, Mărgineni-Cetăţuia43, Truşeşti44, 
Scânteia45. Acest fragment ceramic cu reprezentarea în altorelief confirmă utilizarea acestei 
tehnici şi în etapa A-B1, pentru ca mai apoi în etapa A-B2 şi în faza B această tehnică să fie 
înlocuită cu reprezentările umane pictate în diferite compoziţii. 

Din categoria obiectelor antropomorfizate, la Vorniceni s-a descoperit o coadă de 
lingură fragmentară (fig. 15/4). Prezenţa divinităţii în viaţa cotidiană a comunităţilor 
cucuteniane se manifesta şi prin folosirea imaginii sale stilizate pe unele obiecte consacrate, 
de exemplu lingurile, tronurile, cunoscute mai ales în faza A46. Piesa de la Vorniceni, este o 
coadă de lingură antropomorfizată, schematică, are capul rupt, umerii marcaţi prin două 
amorse,  corpul de formă trapezoidală, plat, rupt la nivelul bazinului. Pe ambele feţe piesa a 
fost pictată cu roşu . 

Legat de importanţa contextului arheologic, de depunerile în condiţii rituale ce pot 
contribui la interpretarea plasticii antropomorfe, ar fi de amintit în cadrul cercetărilor de la 
Vorniceni descoperirea unui complex de cult în apropierea L5. Aici s-a găsit într-un vas cu 
prag interior (întreg), tip machetă de sanctuar, jumătatea inferioară a unei statuete 
feminine47, fragmentul era utilizat după principiul „pars pro toto”. Această depunere poate 
fi  interpretată drept ofrandă, fragmentul de statuetă în acest caz, dar şi în cazul tuturor 
statuetelor fragmentare putând fi acceptat, considerat, obiect fractal. Statueta (fig. 4/4) 
prezintă interes nu doar pentru contextul descoperirii ci şi pentru detaliile de modelare, 
decor. Piesa este atent realizată, modelată din pastă de calitate, bine arsă. Este 
proporţionată, are talia subliniată, şoldurile amplificate faţă de restul corpului, picioarele 
demarcate se termină într-o bază conică. Este decorată cu incizii -  pe abdomen este 
reprezentat un romb împărţit în patru prin două linii aşezate în cruce, rezultând patru 
câmpuri, ce au fiecare câte un  punct în mijloc, motiv interpretat ca însemn al fecundităţii şi 
feminităţii 48. Motivul rombului rezervat din fond, divizat cruciform cu puncte în cele patru 
câmpuri cu punct central se întâlneşte în Precucuteni III la Luka-Vrublevetskayaiar, în faza 
A la Cucuteni-Cetăţuie49, Drăguşeni50, ş.a. considerat simbol al fertilităţii 51. Zona inghinală 
este marcată prin linii incizate în formă de unghi cu vârful în jos, acelaşi motiv pe spate. 
                                                 
40 A. Niţu, Reprezentări antropomorfe în decorul plastic al ceramicii de stil Cucuteni A, SCIV, 18, 1957, 4, 
p.549.  
41 S. Marinescu-Bîlcu, Cultura Precucuteni pe teritoriul României, Buc. 1974, p. 96, fig. 84/2. 
42 A. Niţu, op. cit., p. 555, fig. 3/1.  
43D. Monah, op. cit., p. 172. 
44M. Petrescu – Dîmboviţa, Les principaux des fouilles de Truşeşti, în ASU-Iaşi, III, 1957, 1-2. 
45 C.-M. Mantu, Reprezentări antropomorfe pe ceramica Cucuteni A3 de la Scânteia (jud. Iaşi), SCIVA, 43, 
1992, 3, p. 310-312. 
46 D. Monah, op. cit., p. 189-193, fig. 260-262.  
47 Alături de vas s-au mai găsit fragmente de craniu şi coarne de bovidee, oase calcinate, fragmente de vas 
binoclu, de fructiere, alte fragmente ceramice, cărbuni. Această descoperire într-un context ritualic confirmă 
utilizarea unor statuete chiar şi în stare fragmentară, însoţite de o anumită categorie de vase, lipsite de utilitate 
practică, ce aparţin inventarului ritualic, sacru.  
48 S. N. Bibikov, Poselenie Luka - Vrubleveţkaia, MIA, 38, 1953, p. 205; B. A. Ribakov, Kosmogonija i 
mifologija zemledel’cev eneolita, SA, 1965, 1-2, p. 35. 
49 Gr. Boutzoureano, Note sur Coucuteni et plusieurs autres stationes de la Moldavie du Nord, în CIAPP, 
1891, pl. III/I. 
50 A. Crîşmaru, Drăguşeni. Contribuţii ... pl. 55/2. 
51 M. Eliade, Tratat de istoria religiilor, București, 1992, p. 229-230, 243-247; B. A. Rybakov, Kosmogonija i 
mifologija zemledel’cev eneolita, SA, 1, 1965, p. 30. 
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Fesele sunt ornamentate cu un alt simbol frecvent folosit – spirala. Atât pe partea frontală 
cât şi pe cea dorsală a picioarelor apare câte o spirală unghiulară însoţită de triunghiuri 
realizate prin incizii paralele. Utilizarea celor trei simboluri diferite pare a întări ideea de 
fecund, viu, prosper, pentru care a fost concepută şi utilizată în acest scenariu. 

Un element de noutate pentru cultura Cucuteni este dat de prezenţa la Vorniceni a 
două „cupluri de statuete” - în fapt reprezentări divine, o variantă a „hieros-gamos-ului”, ce 
relevă existenţa principiului dual. În diverse culturi ale neo-eneoliticului românesc 
(Hamangia, Gumelniţa) sunt amintite câteva cupluri  celebre de statuete52. Referindu-ne la 
cele două „cupluri divine” descoperite în L1 şi în L8, fiecare compus din câte un element 
masculin şi altul feminin, acestea s-au găsit alături una de alta, confirmare a apartenenţei lor 
în cadrul perechii. Examinând aceste reprezentări ale mariajului divin se observă primele 
elemente ce prefigurează ideea de cuplu - au dimensiuni apropiate în cadrul perechii, cele 
masculine puţin mai mici subliniind poziţia dominantă a zeităţii feminine53, au profile 
asemănătoare, acelaşi mod de fragmentare ritual.  

Primul cuplu descoperit în L1 are dimensiuni mai mici. Statueta feminină, 
fragmentară (fig. 10/1) este de tip vertical, îi lipsesc torsul și capul. Are picioarele alipite, 
demarcate dorsal, cu o terminaţie conică. Este de culoare alb-gălbuie, realizată din caolin, 
bine arsă, decorată cu incizii puţin profunde în care s-a aplicat culoare roşie. Pe abdomen şi 
pe spate au fost realizate romburi. Recunoaştem pe această statuetă o piesă de îmbrăcăminte 
tipică acestei faze – şorţul, decorat cu franjuri laterale şi vârste orizontale. Fesele sunt 
ornamentate cu un  motiv radial, iar picioarele cu triunghiuri realizate din incizii paralele. 
Statueta masculină (fig. 10/2) are acelaşi mod de fragmentare, conservă zona de mijloc a 
corpului, de la talie în jos, un picior până la genunchi iar celălalt până la coapsă. Este 
realizată din pastă de calitate, fină, arsă la roşu. Drept ornament a avut o centură, sub forma 
unui un mic sul de lut (care a căzut din vechime), fixat pe o incizie pentru a-i asigura 
lipirea, coborât deasupra pubisului. În urma centurii dizlocate se vede o diferenţă de 
culoare, întrucât piesa fusese vopsită în întregime cu roşu. Statueta atrage atenţia prin 
modelarea plastică, de mare amănunt anatomic a sexului, prin incizii fiind precizate pliurile 
scrotului, iar prin înţepături uretra şi anusul. Mai mult, după realismul cu care a fost 
modelat sexul acestei statuete s-ar putea presupune că se practica circumcizia încă de 
atunci54. Detaliile de modelare fac din ea un “unicum”. Această redare realistă a unei părţi 
anatomice a fost evidenţiată în mod special, cu referire la sexualitatea cuplului. De 
asemenea, o semnificaţie specială trebuie să fi avut fragmentarea piciorului stâng din zona 
coapsei, dacă facem o paralelă cu cel de-al doilea cuplu descoperit la Vorniceni, aflat într-o 
situaţie asemănătoare. 

Al  doilea cuplu de statuete a fost descoperit în condiţii similare primului, pe 
suprafaţa L8, aproape una de alta, în capătul de S-V al locuinţei. Statueta feminină (fig. 
10/3), este modelată din pastă fină, omogenă, arsă perfect şi reprezintă porţiunea centrală, 
cu o parte din corp mai sus de talie şi picioarele până sub genunchi. Modelată din trei 
bucăţi, statueta este o reprezentare deosebit de armonioasă, proporţionată, are  partea din 
faţă uşor bombată, talia subliniată, linia şoldurilor elegantă, coapsele prezintă o steatopigie 
moderată. Picioarele sunt separate virtual, şi într-o manieră nouă, se despart de la genunchi. 
E decorată în întregime prin impresiuni şi incizii în care s-a aplicat culoare roşie, organizate 
în diferite elemente geometrice - pe abdomen nu mai puţin de patru romburi, pe spate e 

                                                 
52 D. Berciu, Deux, chefs d`oeuvre de l`art neolitique en Roumanie: le „couple” de la civilisation de 
Hamangia, Dacia, N.S., VI, 1962; Vladimir Dumitrescu, Arta preistorică în România, București, 1974, fig. 
204, 249.  
53 M. Petrescu-Dîmboviţa, Les principaux resultats des fouilles de Truşeşti, ASUI, Ştiinţe Sociale, 3, 1957, 1-
2, p. 10; Vl. Dumitrescu, L`art neolitique en Roumanie, București, 1968, p. 75; D. Monah, op. cit., p. 104. 
54 Supoziţia aparţine prof. Sergiu Haimovici care a examinat piesa. 
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ornamentată cu un motiv cordiform cu impresiuni urmat de două romburi. Pe picioare sunt 
incizate triunghiuri, câte două triunghiuri alăturate formând câte un romb pe fiecare parte. 
Zona inghinală este redată prin trei unghiuri cu vârful în jos puternic incizate. Fesele şi 
genunchii sunt ornamentaţi cu spirale. Aceste simboluri ale fertilităţii şi fecundităţii 55 - 9 
romburi, patru spirale, triunghiurile, de pe pe această reprezentare cu o conformaţie ce 
indică o vârstă prolifică,  sunt pe deplin explicabile pentru că tocmai acest mesaj îl are de 
transmis. Ca realizare artistică şi proporţionalitate are analogii multiple în staţiunile 
eneolitice cucuteniene. Perechea masculină (fig. 10/4) este de asemenea fragmentară, 
păstrează zona de mijloc. Este modelată cu accente realiste, ce provin din proporţionalitate 
cât şi din detaliile anatomice ce respectă conformaţia corpului masculin. Talia este pusă în 
evidenţă, zona inghinală conţine însemnele sexuale, picioarele sunt modelate separat, 
dreptul e rupt deasupra genunchiului, iar stângul sub genunchi. Piesa este decorată cu o 
centură-brâu modelată în relief, legată lateral, crestată pieziş, sugerând o răsucire a sa. A 
fost pictată în întregime cu roşu, culoarea păstrându-se acum doar pe alocuri. Este apropiată 
ca dimensiune de perechea sa. 

Cu siguranţă că astfel de „cupluri”au fost utilizate în ceremoniile rituale, magice, 
legate de fertilitate şi fecunditate. Simbolurile de pe cele două cupluri – romburi, 
triunghiuri, spirale, culoarea roşie de pe toate cele patru statuete ce reprezintă simbolul 
forţei, vieţii, ca şi accentuarea sexualităţii acestor reprezentări pune în evidenţă motivul 
pentru care au fost realizate şi utilizate. 

Statuetele masculine de la Vorniceni sunt asemănătoare cu reprezentările masculine 
din faza A de la Răuceşti56, Dumeşti57, Scânteia58, dar şi cu cele din faza A-B2 de la 
Iablona59. Unele zone anatomice ale statuetelor masculine sunt redate schematic: capul, 
braţele, picioarele. Corpul statuetelor e proporţionat chiar dacă e prezentat schematic, 
esenţializat, apar note de realism, detalii anatomice (fig. 10/2; fig. 10/4; fig. 14/5,6; 16/1-3). 
Picioarele sunt modelate separat – ceea ce face identificarea lor mai uşoară chiar şi în lipsa 
detaliilor antomice, inclusiv a celor lipsite de decor, schematizate. Genunchii statuetelor 
masculine sunt redaţi prin ciupirea cu două degete a lutului moale (fig. 10/4; 11/2; 13/3; 
15/8). Lotul statuetelor antropomorfe masculine cuprinde 42 de piese şi reprezintă un 
număr destul de mare faţă de alte aşezări cucuteniene (10%). Au fost modelate cu aceeaşi 
atenţie ca şi cele feminine - elementele decorative, însemnele sexuale, morfologia corpului, 
proporţionalitatea componentelor anatomice. Aceste trăsături se regăsesc inclusiv la cele 
schematizate. Aspectul trapezoidal al bustului constituie iarăşi un semn al masculinităţii 
(fig. 15/6-7; 16/3). Diagonalele, centurile, brâiele reprezentate atât pe statuetele masculine 
cât şi pe cele feminine sunt considerate a fi semne ale distincţiei sociale. Centurile 
statuetelor masculine pot fi simple, cu sau fără legătură laterală,  modelate dintr-un sul de 
lut, (fig. 15/5; 16/2-3,7) uneori ornamentate prin incizii oblice (fig. 10/4), cu incizii (fig. 
10/2; 11/2; 14/10), cu înţepături (fig.15/9). Diagonala este de cele mai multe ori simplă, 
modelată din lut asemenea centurii sau realizată prin incizii, impresiuni şi pleacă de obicei 

                                                 
55 B. A. Rybakov, Kosmogonija i mithologija zemledel`cev eneolita. Po materialy tripol`skoj kul`tury, S.A. 
51, 1965, p. 30/31; M. Eliade, Tratat de istoria religiilor, Bucureşti, 1992, p. 229-230, 243-247; M. 
Gimbutas, Old European deities. With an emphaisis on images from the Cucuteni culture, în La civilization de 
Cucuteni en context europeen, Iaşi, 1987, p. 99/124. 
56 Gh. Dumitroaia, Plastica antropomorfă din aşezarea cucuteniană de la Răuceşti-Munteni, jud. Neamţ, 
Mem. Antiq., XV-XVII, 1983-1985 (1987), fig. 8/1-2; 9/1,3,4;  
57 R. Alaiba, Le complexe de culte de la phase Cucuteni A3 de Dumeşti (Vaslui), în La Civilisation de 
Cucuteni en context europeen, 1987, p.269-286, fig.   
58 C.-M. Mantu, Plastica antropomorfă a aşezării Cucuteni A3 de la Scânteia (jud. Iaşi), Arheologia 
Moldovei, XVI, 1993, p. 51-68. 
59 D. Monah, op. cit., 1997, fig. 103/1; 104/1,6,7; 105/1; 108/1; V. Sorochin, I. Borziac, Plastica 
antropomorfă cucuteniană de la Iablona 1, Mem. Antiq., XXII, 2001, p. 115-136, fig.4/1-7. 
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de pe umărul drept (fig. 15/1,3,6; 16/1,3,8). Într-un singur caz o diagonală pleacă de pe 
umărul drept şi alte două de pe umărul stâng (fig. 16/6). Un alt element vestimentar, tipic 
masculin, este cache - sex-ul, şi acesta realizat dintr-un sul de lut şi prin impresiuni (fig. 
14/1; 15/8,11). Pantalonul are vipuşcă laterală realizată prin incizii, impresiuni (fig. 
14/1,2;15/5). Personaje ithyphallice sunt rar reprezentate în plastica antropomorfă60, dar la 
Vorniceni s-au găsit două astfel de piese (fig. 10/2; 14/12). 

Printre statuetele masculine există şi piese distincte prin elementele ce le 
particularizează. Dintre acestea amintim o statuetă descoperită în L6 (fig. 15/1). Modelată 
din pastă de calitate, foarte bine arsă, piesa are capul discoidal, doi lobi laterali, nas reliefat 
şi prelungit de-a lungul feţei, corpul plat, gâtul lung, umerii rotunjiţi, talia suplă. Este 
ornamentată cu o centură din care s-a mai păstrat doar un fragment şi o eşarfă-diagonală 
peste umărul drept ce se încheie sub braţul stâng. Nota distinctă este dată de pălăriuţa 
spiralată din creştetul capului. Un exemplar asemănător s-a găsit tot într-o aşezare A-B, la 
Scutari-Mileanca interpretată de descoperitor drept statuetă feminină cu “căciuliţă”61 deşi 
are toate datele unei piese masculine.  

Tot din grupa statuetelor masculine provine o statuetă din Groapa 40 (fig. 16/1). 
Morfologia piesei sugerează o persoană subponderală. E modelată îngrijit, din pastă de 
calitate, bine arsă. Capul, sub forma unui disc, are ochii redaţi prin alveole mari, simple, pe 
ambele feţe ale piesei. Gâtul prelung, umerii puţin înălţaţi, pieptul uşor profilat pe mijloc 
sugerează o persoană ascetică. De pe umărul drept până sub cel stâng coboară o eşarfă – 
diagonală ce atârnă sub umăr într-o poziţie bizară, fiind foarte scurtă comparativ cu cele ale 
altor statuete ale căror diagonale ajung până la brâu. Bustul este mult alungit, probabil spre 
a sublinia silueta subţiratecă. Pe mijloc are un brâu lat ornamentat cu incizii în V întors, pe 
ambele feţe. Bazinul este îngust, tocmai spre a accentua apartenenţa la sexul masculin. 

O piesă particulară, unică, se prezintă sub forma unui mic sul de lut, ars la roşu (fig. 
13/8) şi poate fi interpretată fie ca o piesă falomorfă, fie ca o redare nereuşită a ceea ce ar fi 
trebuit să fie o statuetă antropomorfă. 

La Vorniceni, ca dealtfel în toate aşezările cucuteniene, sesizăm manifestarea, 
redarea unor teme religioase între care un loc important îl are conceptul fertilităţii şi 
fecundităţii Marii Mame însoţită de acolitul masculin, ambii susţinători ai vieţii. Astfel apar 
cele două cupluri de statuete, folosite probabil în ceremonii legate tocmai de această temă, 
aspect. Probabil aceleiaşi teme îi este subordonat Complexul ritualic 1, de lângă L5, spaţiu 
desemnat activităţii de cult, cu depunerea unei statuete feminine într-un vas însoţită de o 
anume categorie de obiecte, într-un context ritualic62. 

Faptul că în situl de la Pod Ibăneasa cele mai multe statuete sunt ornamentate ne-a 
permis să analizăm diversele motive ornamentale folosite în ideea descifrării funcţiei 
acestora, cu atât mai mult cu cât se ştie că în special motivele geometrice sunt definite ca 
nişte “tipare abstracte universale”. Simbolurile folosite anterior în faza A, sunt utilizate şi în 
faza A-B, dar mai diversificate, îmbogăţite. Surprinde totuşi numărul mare de statuete 
antropomorfe decorate prin incizie dacă facem o paralelă cu alte staţuni aparţinând 
aceleeaşi etape a culturii Cucuteni de la Drăguşeni - Ocoale, Scutari - Mileanca, Corlăteni - 
Ţarină, Ripiceni - Holm, Iablona I. Decorul incizat e ordonat, motivele decorative sunt 
dispuse tectonic, corelarea diferitelor regiuni anatomice cu elemente simbolice fiind 
evidentă. Stilizarea statuetelor respectă anumite canoane – de exemplu cel al nudităţii 
ritualice, însă destinaţia, scopul pentru care au fost create acestea poate fi descifrat cu 

                                                 
60 D. Monah, op. cit., p. 128 
61 A. Crîşmaru, Noi descoperiri arheologice pe valea Podrigei (jud. Botoşani), Hierasus, 1979, p.98-120, fig. 
7/1.  
62 N. Ursulescu, Observaţii privind condiţiile de descoperire a plasticii antropomorfe precucuteniene în 
aşezarea de la Isaiia (jud. Iaşi), Acta Musei Tutovensis, III, 2008, p. 47. 
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ajutorul motivelor plastice, simboluri incizate sau pictate, al gesturilor redate de figurinele 
antropomorfe, şi chiar de realizarea lor artistică. Complexitatea simbolurilor este dată de 
utilizarea lor în anumite contexte - de comunicare a unor idei, concepte cu funcţii 
religioase, sociale. Coerenţa simbolurilor folosite pe anumite statuete utilizate în practici 
rituale comunică chiar şi incomplete unele informaţii, situaţie specifică acestor comunităţi 
cucuteniene63. Părţi ale corpului erau subliniate fie prin modelare, fie prin folosirea unor 
simboluri menite să atragă atenţia asupra scopului pentru care au fost create64. Între aceste 
simboluri primordiale constatăm folosirea cu preponderenţă a spiralelor, triunghiului, 
rombului, la care se adaugă zig-zagul, crucea, cercul, ovele, motivul cordiform sau radial. 
Ceea ce ne ajută în descifrarea acestor motive, fie şi parţială, este universalitatea 
simbolurilor. Respectând un anume tipic statuetele sunt decorate cu motive specifice pentru 
anumite zone anatomice. La începutul fazei A-B semnificaţia unor simboluri este încă 
respectată, păstrată. Astfel rombul, spirala, triunghiul, sunt simbolurile cel mai des folosite 
pentru ornamentarea, desemnarea statuetelor feminine. 

Pe baza descoperirilor de la Vorniceni se poate concluziona faptul că în faza de 
mijloc a culturii Cucuteni reprezentările antropomorfe au cunoscut o anumită diversificare 
tipologică, decorativă. Precizările privind contextul ritual al unor piese, depunerea lor 
conştientă în anumite complexe cu semnificaţie rituală contribuie cu siguranţă la 
clarificarea utilizării acestora în cadrul manifestărilor de tip spiritual practicate de 
comunităţile cucuteniene. 

 
 

ANTHROPOMORPHIC PLASTIC FROM VORNICENI 

 
In this article there are analyzed the 404 anthropomorphic representations discovered in 

Cucuteni place, phase A-B from Vorniceni, Ibaneasa bridge, Botosani county. Here there were 
researched 17 homes and 46 pits with materials. From the total number of pieces 279 are female, 42 
are male, for the rest of the pieces not being able to establish the affiliation. From morphology, 
ornaments, point of view, the anthropomorphic statues from Vorniceni have analogies with a series 
of discoveries from the area of Cucuteni – Tripolie cultures. The anthropomorphic plastic, generally 
fragmentary, offers a pretty big variety of statue types, that is explained by a transition to another 
phase of evolution of Cucuteni culture. The pieces are modeled upon the same ornamental canons, 
they respect the proportions of human body. The anthropomorphic representations respect the ritual 
nudity, on the statues being also present  pieces of clothing, shoes. The anthropomorphic statues are 
stylized, sketchy, some of them present a series of particularities.  

Among the very special pieces there are the two couples of statues found in L1 and in L8 
(Fig. 10/1-4), two pieces with cavity and support (Fig. 12/1,3), an anthropomorphic statue type 
Ianus (Fig. 17/6) and another male one with a spiral little hat (Fig. 15/1). The female 
anthropomorphic representations are decorated in their most part with incisions that represent 
rhombus, spirals, triangles. The male ones are garnished with belt, diagonal. The anthropomorphic 
statues from Vorniceni, classified in the phase A-B1 are tributary to the anterior phase of culture, 
both regarding the shaping, the morphology of pieces, and the decoration.  

  

                                                 
63 Anita Niculescu, Simbolistica majoră a plasticii antropomorfe din neolitic şi eneolitic (rezumatul tezei de 
doctorat), 2011.  
64M. Gimbutas, The Language of the Goddess, 2001, p. 6-7. 
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Fig. 1. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L1: 4; L3:1-3; L5:5; L6:8; L13: 6; Gr. 42:7. 
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Fig. 2. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L6:9,11; L8:8; L17:1; Gr.25:2,7; Gr.40:12; 
Gr.AB:14,16; Strat:3-5,13,15; passim: 6. 
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Fig. 3. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L6: 1,7-8; L8: 5; L17: 2,9; Gr.16: 3; Gr.40: 11; Gr. 
43: 13; Strat: 4,6,10,12. 
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Fig. 4. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L5: 3; L6: 6; Gr. 42:2; Gr. AB: 8-10;  
Complex 1: 4; Strat: 1,5,7. 
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Fig. 5. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L5: 1; L7: 8; L8: 6; Gr.27: 7; Gr.30: 3; Gr.AB: 

2,9,10; strat: 4. 
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Fig. 6. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L1: 9; L2: 5; L6: 1,6; Gr.40: 3,4,7; Gr.AB: 2; strat: 8. 
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Fig. 7. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L2: 3; L5: 4; L12: 11; L13: 12; Gr.23:9; Gr.29:7;Gr. 
34: 1; Gr.40: 14-15; Gr.AB: 5,8,10; Strat: 6; passim: 13. 
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Fig. 8. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L8: 1; L13: 2; L15: 7; Gr.3: 6; Gr. 6: 3; Gr.25: 8,9; 
Gr. 28: 12; strat: 5,10,11; passim: 4. 

140

www.cimec.ro / www.muzeuparvan.ro



 

 

 

 
 

Fig. 9. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L6: 1-2,5,7; L14: 4; L16: 6; Gr.25: 12; Gr.43: 11; 
Gr.AB: 8; strat: 3,10,13,14. 
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Fig. 10. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L1: 1-2; L8: 3-4. 
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Fig. 11. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L2: 9; L6: 7,10,13-14; L11: 1,5; L13: 3; Gr. 20: 6; 

Gr.23: 2; Gr. 27: 11; Gr.AB: 12; Gr. 42: 4;  strat: 8. 
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Fig. 12. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L8: 10; L17: 9; Gr.25: 13; Gr.27:14; Gr.40: 15; 
Gr.42: 3; Gr.43: 12; Gr. AB: 2,4; Strat: 1,5-8,11,16-17. 
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Fig. 13. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L5: 9-10; L7: 12; L13: 13; Gr.20: 1,3,14; Gr.40: 7; 
Gr.AB: 2,4-5; strat: 6,8; passim: 11. 
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Fig. 14. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L5: 1; L6:2,8,10; L7:5;  L12: 9; Gr.40: 6;  

Gr. 42: 11; Gr.AB: 4,12; strat: 8. 
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Fig. 15. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L5:  9; L6: 1,5-6,11; Gr. 25: 10; Gr43: 7;  

Gr.AB: 2-4; strat: 8. 
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Fig. 16. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L5: 3,8; L8: 9; Gr. 40: 1; Gr. AB: 2,4-5,7; strat: 6. 
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Fig. 17. Reprezentări antropomorfe, Vorniceni. L6: 2,4,6; L13: 3; L17: 5; Gr.34: 1; Gr. 40:7. 
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