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»Oamenii noi, inflorind in marea lumind a viefii,

se pleaca cu reculegere spre pamantul

unde dorm oamenii vechi, din taria carora au crescut ei,
oamenii noi, ca florile noi din pulberea florilor vechi.”
(VASILE PARVAN)
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In istoria omenirii, indiferent de timp si spatiu, au existat oameni bogati si cei mai
multi, saraci. Unii dintre cei bogati au investit Tn bunuri culturale valoroase, devenind
colectionari particulari, care isi expuneau comorile in spatiii special amenajate, la care aveau
acces sl se bucurau detinatorii acestor valori si apropiatii lor.

Muzeul ca institutie specializatd, apare din Evul Mediu, in anul 1471, cand colectiile
particulare din Roma au contribuit la constituirea Museo Capitalino®. Cateva secole mai
tarziu, in 1753, in Anglia, pentru prima data, apare un muzeu de stat, cu caracter public —
British Museum — cu un patrimoniu constituit din colectiile private de istorie naturala ale lui
Hans Sloane?. In anul 1793, dupi revolutia burgheza din Franta, apare primul muzeu de stat —
Palatul Louvre, numit Musée de la République®, constituit in urma nationalizirii unor colectii
particulare ce au apartinut unui regim abolit. In miscarea muzeald europeani din secolul al
XVIlll-lea se inscrie si colectia baronului Samuel von Brukenthal (1721-1803), care, din anul
1790 era accesibila si publicului, devenind Muzeul Brukenthal incepand cu anul 1817.
Muzeul era constituit din donatia colectiilor baronului: gravuri, minerale, numismatica,
pinacotecd si biblioteca®. In secolul urmitor, transformarile prin care a trecut societatea
umanad au generat aparitia unor idei noi cu privire la rolul si importanta muzeului ca institutie
specializata, investitd cu rolul important in descoperirea a tot ceea ce Inseamnd trecut
tezaurizat in bunurile create de om.

Conceptul investirii bunului cultural creat de om, cu valoare de purtator de informatie,
a contribuit in plan european la ideea necesitatii infiintarii unor muzee, ca institugii publice.
Comparativ cu reteaua muzeald europeanad, in plan national, ideea muzeului public, indiferent

* Muzeograf, Muzeul ,,Vasile Parvan”, Barlad.

** Muzeograf, Muzeul ,,Vasile Parvan”, Barlad.

1 http://www.infotour.ro/ghid-turistic/muzee-si-galerii-de-arta/muzeul-capitoliu-din-roma-3617.

2 Irina si Dutu, Aurelia Oberlander-Tarnoveanu, Muzee si colectii din Romdnia, online, CIMEC — Institutul de
Memorie Culturald, Bucuresti, 1982, p. 10.

3 Radu Florescu, Bazele muzeologiei, Bucuresti, 1982, p. 10.

# Irina Oberlander-Tarnoveanu, op. cit., 2009, p. 6.
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de rang, prinde contur abia in secolul al XIX-lea. Acum, in prima jumatate a secolului, n
Muntenia, domnitorul Alexandru Ghica pune bazele Muzeului de Istorie Naturald si
Antichitati din Bucuresti, urmat de Muzeul de Istorie Naturald din lasi, constituite conform
modelului european, pe baza colectiilor particulare, donate de mari personalitati ale vremii:
banul Mihalache Ghica, generalul Nicolae Mavros, mitropolitul Veniamin Costachi,
domnitorul Mihail Sturdza, lacob Cihac, aga Alecu Bals, Gheorghe Asachi si alti intelectuali
ai timpului. Reformele din timpul domnitorului Al. I. Cuza au deschis o noua etapd, bazata pe
introducerea unui cadru legislativ in domeniul evolutiei retelei muzeale nationale. In secolul
imediat urmator, distingem perioada din prima jumatate cand, cu contributii mai mici din
partea statului, dar mai ales cu sprijinul si implicarea elitelor romanesti, apar in cadrul unor
comunitati, muzee ca institutii specializate.

Dupa anul 1950, conform politicii culturale a noului regim, sunt Infiintate muzee,
biblioteci, teatre si camine culturale, a caror dinamica a fost dictata de nevoia unei doctrine
interesatd a se legitima In plan cultural dupa politica agresiva de anihilare a personalitatilor
autentice sau a unor institutii private, ca in cazul teatrului.

Realitatile istorice care au condus la infiintarea Muzeului barladean

In prima perioada a secolului al XX-lea, moment cand Romania nu era stat national iar
in marile cancelarii europene se pregitea ceea ce a marcat istoria umanitatii cu prima
conflagratie, elitele romanesti, evaludnd momentul istoric dar, mai ales ceea ce insemnau
victimele colaterale ale unui razboi, si-au intensificat implicarea intr-o ampld campanie de
trezire a interesului national, de educatie a poporului, majoritar analfabet, prin cultura. Intre
militantii ideii educatiei prin culturd il amintim doar pe savantul Nicolae lorga care, in
periplul sdu prin tara, incepand de la marile orase pand la sate, a militat pentru necesitatea
implicarii voluntare a membrilor unei comunitati in infiintarea de asociatii, fundatii, ligi,
muzee, biblioteci, forme de organizare institutionalizate, private, capabile sa contribuie la
»lluminarea prin cultura”.

In demersul greu si dificil al inaintasilor nostri, de a face educatie prin culturd, un rol
tot atat de eficient a venit din partea scolii. Dezvoltarea institutiei scolare de la inceputul
secolului trecut a contribuit activ la aparitia in cadrul societdtii romanesti a unor categorii de
profesori cu studii academice facute in tara sau strainatate, care si-au depasit cu mult
obligatiile de la catedra, implicandu-se voluntar in educatia culturala din cadrul comunitatii in
care traiau.

Deloc de neglijat este si aspectul legat de prosperitatea economicd a unei comunitati,
care poate genera si influenta calitatea actului de culturd. Din aceasta perspectiva, Barladul,
situat pe una dintre cele mai vechi artere comerciale, care lega Europa Centrald de Bazinul
Marii Negre, devenise oras in secolul al XIX-lea, avand o viatd economica sustinutd de
activitatea comerciald, mica industrie profilata pe confectii, morarit si panificatie, alaturi de
alte ateliere mestesugaresti, asigurand cele necesare traiului unei comunitati ai carei membri
se situau la momentul infiintarii muzeului, intre 24.000-25.000°. Asemenea oricirei
comunitdti, de pe mapamond, dincolo de tot ceea ce tine de nevoile cotidiene existentei, omul
mai are nevoie si de altceva care sa-1 aduca in postura de ,,consumator” cu dreptul de a opta in
fata unor oferte existente la un moment dat. Pentru marea majoritate a barladenilor,
spectacolele prilejuite de sarbatorile religioase si iarmaroacele anuale, la inceputul secolului
trecut, reprezentau o oferta importantd de care se bucurau deopotriva cu totii, indiferent de
gradul de pregitire. Altii puteau opta pentru spectacolul de artd cultd® oferit de trupele de

S Judetele si orasele Romaniei in cifre si date, vol. II A, Orasele Romaniei, Bucuresti, 1995, p. 251.

® Vasile Milinescu, Teodor Pracsiu, Contributii la istoricul Teatrului “Victor Ion Popa” inainte de a deveni
institutie de stat in Proscena. Studiu monografic, Editura Sfera, Barlad, 2005, p. 26-28.
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teatru particulare, aflate in trecere prin oras. Faptul ca unele trupe organizau constant stagiuni
complete, desfasurate la Teatrul Carol, imobil distrus in timpul celui de-al Doilea Razboi
Mondial, ne indreptateste sa apreciem ca existau multi amatori ai acestui gen. Presa timpului
si documentele’ existente in arhiva muzeului semnaleazi prezenta in cadrul comunititii a
spectacolelor de muzicad cultd. Acestea erau sustinute de formatii constituite in cadru
organizat® si in componenta cirora figurau barladeni, care dincolo de profesia de bazi, erau
instrumentisti virtuozi, Impatimiti de muzica cultd. Adeseori, la aceste concerte erau invitati
muzicieni celebri de la Iasi si Bucuresti, si la care aveau acces o mica parte a intelectualilor.
De asemenea, spectacolul de muzica, poezie si teatru, organizat in scoald si in afara ei, era o
prezentd in randul comunitatii, cu o adresabilitate mai mare. Acestor oferte li se adauga cele
venite din partea unor societiti® infiintate inca din secolul al XIX-lea, prin intermediul cirora
intelectualii incercau sa familiarizeze publicul cu alte oferte decat cele traditionale.

Toate aceste oferte, regasibile In viata comunitatii, documenteaza existenta vietii
spirituale barladene din a doua jumadtate a secolului al XIX-lea, o constructie a carei evolutie
era conditionatd de muti factori, intre care cel uman nu poate fi eludat. Un rol important pe
drumul realizarii unei astfel de constructii culturale, care si-a adus contributia la definirea
identitatii acestui loc, 1-au avut unii intelectuali, multi dintre acestia cu activitati sustinute in
cadrul unor societati culturale. Ancorati n miscarea ideilor in plan european si national, si in
egald masurd buni cunoscatori ai realitatilor existente in cadrul comunitatii barladene, s-au
implicat voluntar Intr-un proiect indraznet de infiintare a primelor institutii specializate, cu rol
important in educatia prin culturd, oferte noi, capabile sd contribuie la statornicirea unor noi
optiuni si deprinderi. Unul dintre initiatorii unui astfel de proiect a fost poetul si profesorul
George Tutoveanu (1872-1957), care a adus mai intdi in spatiul public, prin intermediul
articolelor publicate in presa localal®, ideea de bibliotecd publicd, dar mai ales necesitatea
infiintarii primei biblioteci publice barldadene.

Sprijinit de un grup de tineri entuziasti, studenti, in anul 1906, s-a infiintat
Comitetul de initiativa ce avea ca principal scop infiintarea unei biblioteci publice.
Obiectivul Comitetului a prins contur chiar din acest moment, cand membrii semnatari ai
documentului au facut donatii de carte si I-au imputernicit pe poetul George Tutoveanu sa
gestioneze toate donatiile ce vor veni. De asemenea, toti membrii Comitetului puteau face
demersuri pentru a aduna cat mai multd carte, fonduri banesti si nu n ultimul rand, atragerea
in cadrul acestui proiect a unor personalitati si institutii locale sau din tara. In scurt timp,
numarul cartilor a crescut, astfel incat gestionarul — poetul George Tutoveanu — si-a
transformat propriul domiciliu in sediul primei bilbioteci publice a orasului. Cresterea
numdrului de volume, exclusiv prin donatii, si activitatea bibliotecii, bine primitd de
comunitate, i-au motivat pe initiatori sa treaca la un alt nivel, cel de a gasi un sediu; de fapt,
cel de-al doilea element esential din triada ce defineste o institutie culturald cu adresabilitate
publica: patrimoniu, sediu si specialisti.

Demersul initiatorilor a ajuns 1n atentia unui reputat profesor de la Colegiul ,,Gh.
Rosca Codreanu”, Stroe Belloescu, un apropiat al savantului N. Iorga, inifiator si membru al

T Invitatie program - pianistul G. Bercoff (11 febr. 1905), document aflat in patrimoniul Muzeului “Vasile
Parvan”, Barlad, cu nr. inv. 7700; Invitatie-program concert dat de Romulus Miller (29 febr. 1909), document
aflat in patrimoniul Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad, cu nr. inv. 7701; Program Societatea Culturald Stroe
Belloescu (23 martie 1930), document aflat in patrimoniul Muzeului “Vasile Parvan”, Barlad, cu nr. inv. 7702.

8 Statutele Societafii Filarmonica din Bérlad, tipdrit la tipografia G. Catafany, 1898; document aflat in
patrimoniul Muzeului ,,Vasile Parvan”, Bérlad, cu nr. inv. 7787.

% Societatea pentru Invititura Poporului Romdn, Filiala Barlad (1867), Liga pentru Unitatea Culturald a
Romdnilor, Filiala Barlad (1890), Societatea “Avantul”, Societatea literar-stiingifici “Stroe Belloescu”,
Societatea “Matematica Barladeana” etc.

10 George Tutoveanu, Biblioteca publicd din Bdrlad in ziarul Paloda, nr. 48, 28 Noiembrie 1906, p.1.

11 Nicoleta Arniutu, ,,Acta Moldaviae Meridionalis”, Muzeul Judetean ,,Stefan cel Mare”, Vaslui, 1993-1998, p. 245.
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unor societati culturale si reviste scolare, dar si sustinator financiar al elevilor saraci, un
autentic mecena cultural. La acest succint portret, un model autentic al unui timp, trebuie sa
adaugam increderea pe care acest mare dascdl o avea in educatie. Din fonduri proprii, fara a fi
un om bogat, a ridicat in comuna Grivita din apropierea orasului, o scoala, o biserica si un
monument (marmura si bronz) dedicat unui important fiu al locului, domnitorul AlLI Cuza.
Profesorul Stroe Belloescu (n. 20 martie 1838, Campina - d. 20 octombrie 1912, Barlad),
intelectualul cu atitudine civicd, care intelegea rolul si importanta institutiilor de cultura,
considerand ca acestea erau o necesitate a acelui timp, dar mai ales pentru timpul ce urma sa
vind, s-a hotarat sa-si investeasca banii in construirea unei cladiri, care sa capete destinatie
culturala. Acesta a fost momentul (1906-1907) care a marcat punctul de plecare din existenta
primelor institutii de cultura specializate, dedicate barladenilor, majoritar nestiutori de carte.

La inceput de drum (1906 — 1909)

Motivatia, hotararea si perseverenta profesorului Stroe Belloescu de a oferi
comunitatii o cladire cu destinatie exclusiv culturala stau la baza unui drum care se anunta
anevoios, necesitand multa stiinta, rabdare, timp si, nu in ultimul rand, resurse financiare,
pana a ajunge la statutul de institugie specializata, cu un loc in preferintele publicului, dar mai
ales cu rol important in planul educatiei prin cultura.

Un partener pretios in demersul cultural al profesorului Belloescu a fost Primaria
oragului care, imediat dupa ce si consiliul local a luat la cunostinta de acest proiect, a hotarat
sd investeasca 1n achizitionarea unui teren pe care urma sa se ridice noua constructie. Si, cum
de fiecare data, indiferent de natie si timp, orice investitie care priveste o comunitate, naste
pareri pro si contra, a fost nevoie de o perioada de armonizare a opiniilor si, mai ales alegerea
locului cel mai potrivit de pe harta orasului, necesar pentru o asemenea cladire. Dupa aproape
doi ani, s-a reusit achizifionarea unui teren central, situat pe artera principala, care a fost pus
la dispozitia lui Stroe Belloescu, imediat ce Primaria a devenit proprietar, iar Stroe Belloescu
a devenit, exclusiv, finantatorul constructiei. Intre 1908-1909 s-a ridicat imobilul, parter si cu o
anexad, impundtor ca arhitecturd ce conserva, asa cum se poate vedea astazi, traditii romanesti.

e |

Barlad R T Natio;ali’ ,:Sifoé S, Beilbéé?u“
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La finalizarea constructiei, filantropul Stroe Belloescu a redactat un document, datat
28 noiembrie 1909'?, act prin care dona Primiriei Barlad imobilul pe care 1-a numit Casa
Nationala.

Din continutul documentului reiese limpede increderea pe care donatorul o avea in
astfel de ,asezaminte publice”, deoarece scria ca ,dupa ele se pot judeca gradul de
dezvoltare ale unei tiri, ele sunt monumente care spun tuturor cultul ce o natiune are
pentru institutiile ei fundamentale”. Donatorul, intelectualul, format la importante scoli
europene, Increzator in rolul valorilor culturale, consemna 1n continuare: ,,clddirea numita
Casa Nationali ... o ddruiesc acestei comune in conditiile urmdtoare. Acest asezamdnt nu
va putea servi decdt numai ca biblioteca publica, pinacoteca si muzeu.”

Dupa definitivarea donatiei, in plan local si national conform timpului, prima institutie
care s-a mutat in noul sediu a fost biblioteca, cu un patrimoniu gestionat pana la predare de
initiatorul ideii, George Tutoveanu.

2 Document original cu nr. inv. 15615, aflat in copie in expozitia permanenti Muzeul ,,Vasile Parvan, un secol
de existenta”; Nicoleta Arnautu, op. cit., 1993-1998, Vaslui, p. 246.
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»Casa Nationala”, 1909-1914

La Barlad sau in alt colt al tarii si chiar al lumii, institutia cu rol important in actul de
culturd oferit marelui public, necesitd resurse financiare importante, conditionate de
intelegerea si prioritatile factorului decizional socio-politic si, pe acelasi palier de
profesionalism celor care gestioneaza vremelnic asemenea institutii.

Functionarea ,,Casei Nationale”, o institutie de cultura publica, era asigurata de
proprietarul cladirii — Primaria — In timp ce activitatea propriu-zisa a bibliotecii si a celorlalte
societati culturale erau asigurate prin voluntariatul din partea unor oameni temeinic cultivati si
cu o mare investitie de respect din partea comunitatii.

Pentru inceput, purtatorii mandatului increderii colective au organizat cartea, provenita
exclusiv din donatii, pe principii biblioteconomice, oferind cartea, pentru inceput, doar pentru
lectura la sediu, care se desfasura in cel mai generos spatiu numit ,,Sala Mare”.

De asemenea, tot acestor elite, adevarati pionieri In organizarea activitatilor de la
,,Casa Nationala”, le datoram infiintarea muzeului si a pinacotecii, asa cum si-a dorit ctitorul
Stroe Belloescu. Specialistii, cu contributii care insumeaza decenii sau doar cativa ani, au
facut ca muzeul sa strabata, cu realizari si esecuri, cei o suta de ani de existenta.

In reteaua culturald nationali, muzeul barlidean se particularizeazi prin aceea ci
reprezintd o institugie publica specializata, infiintata din inifiativa privata, a carui existenfa in
primele decenii a fost asigurata de elitele locale, un voluntariat in cadrul caruia se regaseste si
un parteneriat din partea statului.

Aceastd prima perioadd, incadratd de noi intre anii 1914-1948, cea mai saraca sub
aspectul marturiilor documentare, la randul ei o Tmpartim in doua etape: 1914-1928 si 1928-
1948, urmate de cea care se incadreaza intre 1950 pana la sarbatorirea centenarului (2014), de
cand muzeul este proprietatea statului.

Indiferent de etapele din existenta muzeului, consideratiile noastre se bazeazd pe
studiul si analiza elementelor ce definesc o asemenea institutie: formarea patrimoniului,
dinamica, cercetarea, valorificarea stiintifica si cea pentru public, protectia si conservarea
acestuia, sediu, si nu in ultimul rand, specialistii si personalul auxiliar.

Prima fili din letopisetul centenar al Muzeului (1914-1918)

La cinci ani de la intrarea centrului cultural ,,Casa Nationalda” pe piata ofertelor
culturale, cu o prima institutie publicd — biblioteca, un grup de intelectuali, intruniti la data de
10 aprilie 1914, au hotarat infiintarea muzeului, asa cum rezultd din documentul aflat in
arhiva muzeului®?,

In acest ,,certificat de nastere’” se consemneaza:

wSubsemnatii, vizind trebuinta ce se simte in orasul Birlad de un Muzau istoric,
care sd fie pus la dispozitiunea publicului, in temeiul Legii pentru conservarea §i
restaurarea Monumentelor Istorice §i a Institutiilor onor Comisiunii a acestor monumente,
ne-am constituit in Comitet cu scopul de a infiinta si noi un Muzau al judetului Tutova.

Muzaul acesta se va aseza in Casa Nationald, ce este cladita de mult respectatul
filantrop Stroe Belloescu, si in el se vor aduna documente, felurite obiecte vechi i de artd,
si in genere tot ce intereseazd trecutul nostru istoric.

Pentru infiintarea §i continua dezvoltare a acestui Muzdau, pe ldnga ca vom face un
apel cdtre conordagenii si conjudetenii nostri, vom solicita si sprijinul necesar de la Onor
Comisiune a Monumentelor Istorice , de la Onor Primdaria orasului Bdrlad, de la Onor
Prefectura de Tutova, cum si de pe unde se va mai gasi de cuviintd.

BDocument original cu nr. inv. 561, expus in copie in expozitiile permanente ,,Barladul cultural” si ,,Muzeul
Vasile Parvan — un secol de existenta”.
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Actul de constituire al Muzeului ,,Vasile Parvan”, datat 10 aprilie 1914.
Totodata, in vederea bunului mers al lucrurilor acestui Comitet, am ales dintre noi
ca presedinte pe d-1 Gh. Constantinescu — R@mniceanu, ca vice-pregesinte pe d-| colonel D.
Petrescu-Tocineanu, ca casier pe d-l I. Em. Pallady, ca secretar pe d-I Gh. Alexandrescu, si
ca conservator al Muzaului pe Parintele I. Antonovici, care este si membru corespondent al
Comisiunii Monumentelor Istorice pentru judetul Tutova.”

Documentul, scris de mana, poarta semnatura celor cinci membri ai comitetului, avand
in lateral si semnitura N. Simionescu, primarul de atunci al orasului. In ceea ce il priveste pe
primarul N. Simionescu, a carui semnaturd se regaseste pe acest document, apreciem ca nu a
reprezentat doar un simplu interes pentru culturd dictat de o conjuncturd a unei functii
politice, asa cum vedem in zilele noastre, ci o atitudine a omului care intelegea si iubea
cultura. Aprecierea noastra este confirmata de rolul pe care I-a avut in cresterea patrimoniului,
atunci cand a devenit parlamentar de Tutova. Printre putinele documente care au strabatut
timpul se afli un registru*, un inventar al lucririlor de arti, intre anii 1926-1939. La rubrica
privind provenienta este specificat ,,prin contributia dlui N. Simionescu”. Recent, profilul
cultural al deputatului N. Simionescu ne-a fost confirmat de Petre Comarnescu, din a carui
Jurnal, publicat in anul 2003, aflam ca in 12 februarie 1932, in timp ce conferentia pe tema
»Americanism si europenism in culturd”, in sala din cadrul Fundatiei Carol I, avea ca
auditoriu, printre altii, pe Mircea Eliade, Emil Cioran, Eugen Ionesco si Constantin Noica.
Alaturi de acesti tineri, care formau o generatie de tineri ultradotati, dintre care i autorul
jurnalului facea parte, intdlnim si numele N. Simionescu. Faptul cd P. Comarnescu
mentioneaza in jurnal, alaturi de numele si functia acestuia de deputat, originar din Barlad, ne
indreptateste sd credem cd N. Simionescu nu era pentru pentru prima datd in acest loc si,
posibil, sa se fi cunoscut cu P. Comarnescu, care conferentia adeseori in acest spatiu.

Revenind la ceilalti semnatari ai documentului de infiintare a muzeului, acestia erau
intelectuali provenifi din randul profesorilor de la Colegiul ,,Codreanu”, unde si preotul I.
Antonovici era profesor, aldturi de un reprezentant al mosierilor - G.Em. Pallady - din familia
celebrului pictor care detinea mosii in jurul orasului, si un colonel.

Acest prim document olograf din existenta muzeului a fost redactat cu certitudine de
preotul 1. Antonovici - membru corespondent al Comisiunii Monumentelor Istorice din
Bucuresti -, cel care a avut initiativa Infiintarii muzeului, a carui caligrafie o regasim intr-0
adnotare in coltul din dreapta, sus, unde ne-a lasat informatia ca va inainta Comisiunii o copie
a acestui document, sub care semneaza si pune data de 10 aprilie 1914.

Custodele muzeului a primit la scurt timp de la Comisiunea Monumentelor Istorice
adresa nr. 291 din 12 mai 1914%°, prin care se mentiona ci se aproba ,,cU satisfactie stirea
prin care-i anuntata infiintarea muzeului istoric din Bdrlad §i constituirea unui comitet de
patronagiu pe seama acestei noi institutii de culturd.”

Infiintarea si recunoasterea oficiala a infiintarii muzeului barlidean, asezarea acestuia
in randul institutiilor specializate in bunul cultural, le datoram acestor intelectuali cu studii in
cu totul alte domenii, dar care iubeau cultura, determinandu-i in atitudinea de implicare
voluntara intr-un moment cand reteaua muzeala nationala era la inceput de drum.

In conditiile in care ctitorii dispuneau de un sediu si bune intentii, Comitetul si-a fixat
cu prioritate formarea colectiilor muzeului, Intr-un moment cand marile puteri ale lumii au
declansat Primul Razboi Mondial. In acest moment deloc optimist, asa cum este stipulat si in

14 Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.

15 Vasile Palade, Muzeul din Bérlad la a 60-a aniversare, p. 1, manuscris ce se afld in Arhiva Muzeului ,,Vasile
Parvan”, Barlad; Nicoleta Arndutu, Valori de patrimoniu cultural national din colectiile muzeului V. Pdrvan,
1989, p. 248-249; loan Opris, Un secol de muzeografie la Barlad, Acta Musei Tutovensis, nr. IX-X, 2014, p. 19.
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actul de inflin';are al muzeului, s-au adresat coInunititii, rAedacténd un document pe care 1-au
intitulat ,, CATRE OAMENII DE BINE DIN TARGUL BARLAD SI JUD. TUTOVA™?,

Datat 29 iunie 1914, documentul se prezinta sub forma unei foi volante, cu un text
tiparit, usor de raspandit, prin intermediul caruia membrii comitetului aduceau in atentia
comunitdtii infiintarea unei noi institutii — UN Muzeu —, insistand pe ideea necesitatii unirii
tuturor eforturilor in vederea formarii colectiilor muzeale prin donatii. Intr-un paragraf
special, autorii au inscris primele donatii venite din partea a doua banci, Moldova de Jos si T.
Protopopescu, care au cumpdrat primul tablou in ulei, in timp ce Primaria Barlad a
cumparat doud lucrari, pe care le-au donat muzeului. Apeland si la generozitatea altor

16 Document original cu nr. inv. 557, aflat in copie in expozitia permanenti ,,Muzeul Vasile Parvan — un secol de
existenta”.
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barladeni, si nu numai, documentul furniza si informatia cu privire la alte categorii de bunuri
care ar trebui sa ajunga in muzeu, cum erau cele ,,care marturisesc despre trecutul nostru...
sunt documente pe pergament sau pe hirtie cit de vechi... a caror studiere poate contribui
cu lumini de mare pret la cunoasterea trecutului. Nu rareori s-a intdmplat plugarilor si
gospodarilor si gaseasca cu prilejul sapaturilor pentru case sau beciuri, ori cu prilejul
aratului lucruri vechi ca: topoare de piatrd, unelte de cremene, idoli ficuti din lut sau
metal, arme de fier, monede vechi, care toate, dacd-s aduse, prin ajutorul muzeului, la
cunoasterea oamenilor invdtati pot si ele in mare mdsurd sd lumineze trecutul mai
indepirtat al pamantului acestuia.”’ In esentd, documentul ne furnizeazi ideea ci
semnatarii isi doreau sa constituie un patrimoniu cu caracter mixt, a carui debut era marcat de
cele trei lucrari de arta.

Implicarea unei comunitati in realizarea unui obiectiv cultural a fost o practica, ce din
nefericire, a disparut sau cand a reaparut a esuat lamentabil. Cel mai recent exemplu este
tentativa de achizitionare a unei opere brancusiene, un proiect laudabil, care ar fi contribuit la
imbogatirea patrimoniului cultural romanesc cu o capodopera, dar care nu s-a putut realiza din

Revenind 1n anul 1914, putem afirma ca 1n aceasta perioada s-au pus bazele colectiilor
de arheologie, alaturi de cele de artd, domenii care definesc structura patrimoniului, asa cum a
fost gandit de ctitori. Documentul, in fapt, este un studiu semnat de V. C. Nicolau si
folcloristul Tudor Pamfile, fondatorul revistei barladene ,,Miron Costin”, unde este publicat
acest studiu. Cei doi autori, cunoscuti intelectuali activi in viata culturala a momentului, au
hotarat sa tipareasca studiul si sub forma unei brosuri, pentru a fi mai usor de raspandit.

Dintr-un exemplar aflat in arhiva muzeului,'® brosura scoasi in tipografia C. D.
Lupascu, cunoscuta cu o activitate intensa si timpurie, care a contribuit la dezvoltarea bogatei
prese barlidene,® aflim cateva informatii importante.

Studiul intitulat Asezarea preistorica de la
Stramba, com. Puiesti, jud. Tutova reprezintd
rezultatul unor cercetari in teren, ocazie cu care

INSEMNARI pleselg descoperite, .desvcrlse, desengte, reproduse

aivine LA ; foto si clasate, reprezintd, credem, primele artefacte

‘ASEZAREA PREISTORICA preistorice si feudale din inventarul muzeului, dupa
S cele de arta.

i
ll

Lipsa inventarelor sistematice privind
patrimoniul constituit in perioada 1914-1950, ne
determind sa apreciem cd piesele descoperite la
Stramba, existente astdzi in muzeu, reprezinta
primele bunuri din componenta colectiilor de
arheologie. Tot atat de important este si faptul ca in
acelasi an putem plasa si debutul activitatii de

parte din el el il cercetare arhelogica a siturilor din jurul Barladului
" : : . si a fostului jud. Tutova, activitifi care se vor

- multiplica in timp, contribuind la Tmbogatirea

. substantiald a patrimoniului Sectiei de Istorie-
Arhelogie.

Cu toate cd nu detinem informatii

documentare, apreciem cad cercetarea in teren a

STRAMBA

COMUNA PUIESTL, JUDETUL TUTOVA

T. PAMFILFsiV C MICOLAU

\ Aparte din Revista

o s, 5 i

7 1dem.

18 Tudor Pamfile, insemnare cu privire la asezarea preistorica Stramba, 1924, Document original cu nr. inv.
216, expus in original In expozitia permanenta “Muzeul Vasile Parvan — un secol de existenta”.

19 QOltea Gramaticu Riscanu, Istoria Barladului, vol. I, 1998, p. 364-378.
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celor doi intelectuali putea fi rodul unei semnaldri venite din zona, de la cei care luaserd la
cunostinta de importanta unor astfel de descoperiri, din acea chemare raspandita incepand cu
luna iunie 1914. In egald masurd, nu putem exclude posibilitatea ca aceastd cercetare sa fi
facut parte din planul ctitorilor, de a inscrie in existenta muzeului activitatea de cercetare a
siturilor.

Din acelasi document, de pe prima pagina a brosurii, aflam ca aceasta ,,Se vinde in
folosul Muzeului regional de istorie §i etnografie a judetului Tutova”, informatie ce ne ajuta
sd deducem ca pe langa donatii, incercau sa constituie si fondurile necesare existentei tinerei
institutii. In ceea ce priveste titulatura muzeului, diferitd de cea stipulata in actul de constituire
— Muzeul Judetului Tutova —, nume sub care a fost luat in evidenta Comisiei Monumentelor
Bucuresti, demonstreaza ca cei doi profesori au mai adaugat un nou domeniu la structura
muzeului, cel de etnografie, idee care, probabil, i-a apartinut cunoscutului folclorist Tudor
Pamfile.

Sub aspectul atitudinii ctitorilor muzeului fata de vestigiile trecutului, remarcam la
acest inceput de drum pe conservatorul muzeului — I. Antonovici — care a manifestat o grija
deosebita pentru salvarea si protectia monumentelor din zona, Cetatea de pamant de la Barlad
si Manistirea de la Floresti%°.

Daca pentru patrimoniul de arheologie, bunurile descoperite in situl de la Strdmba, 1n
anul 1914, le putem incadra in categoria primelor bunuri din cadrul colectiilor, nu acelasi
lucru putem face cu patrimoniul pinacotecii, intrucat din documentul amintit aflam ca este
vorba de trei lucrdri, dintre care una era o picturd. Orice Incercare de a le identifica a ramas
fara rezultat; cu sigurantd acestea se regdsesc in lotul de lucrdri a cdror provenientd nu am
putut sa o stabilim.

Din categoria documentelor care s-au pastrat face parte un Raport?! olograf, redactat si
semnat de |. Antonovici, adresat Comisiunii Monumentelor Istorice, nedatat, incadrabil,
probabil, intre anii 1915-1916. Custodele muzeului informa ca in patrimoniu se aflau 39 de
piese, insumand topoare din piatra, sageti st monede, informatie care ne ajutd sa stabilim ca in
structura patrimoniului 1si face debutul, pe langa arheologie si artd, si domeniul numismatica.

Din acest moment, domeniul a crescut substantial, intrucat astazi numara peste 10.000
de bunuri, majoritatea clasate in categoria Tezaur/Fond, din patrimoniul cultural national.??

Tot in acest timp isi face debutul si biblioteca de specialitate, asa cum aflam din
acelasi document, in care se consemneaza intr-un alt paragraf, ca au fost primite numerele din
1912 si 1913 ale Buletinului Comisiei, donatie care ,mdrea la 83 numdrul titlurile
bibliotecii, majoritatea din domeniul istoriei.” Faptul ca in acest raport nu sunt mentionate
piesele descoperite la Stramba (ceramica, idoli si fragment de zale, si nici cele trei picturi), ne
determind sa apreciem ca acest raport al custodelui reprezinta, probabil, imbogatirea
patrimoniului pe anul 1915 si/sau 1916.

Pe baza acestor documente, conchidem ca 1n primii ani de existenta, muzeul detinea o
cladire, un patrimoniu cu o structurd mixta si un grup de intelectuali cu pregétire in domenii
diferite, reprezentandu-i pe specialistii voluntari care se ocupau de soarta tinerei institutii, in
parteneriat cu primaria, proprietarul cladirii. Faptul cad statul nu asigura resursele financiare

20 Nicoleta Arndutu, op. cit., 1993 — 1998, Vaslui, p. 246; Documente existente in patrimoniul Muzeului “Vasile
Parvan”, Barlad, cu nr. inv. 558 si 560; Cetatea de pamant, ridicata de domnitorul Stefan cel Mare dupa batalia
de la Podul Inalt a fost distrusd dupd anul 1960, cu prilejul modernizarii din zona. Din acest sit provine singura
bombarda stefaniana, aflati temporar in inventarul muzeului. in prezent, se afli in patrimoniul Muzeului
National de Istorie Bucuresti, abuziv insusitd, conform directivelor special aplicate cu prilejul organizarii
muzeului in sediul fostei poste bucurestene.

21 Document existent in Arhiva Muzeului ,,V. Parvan”, Barlad.

22 www.cimec.ro. Rapoartele de expertizi au fost realizate prin voluntariatul muzeografei Eugenia Popusoi
(1936-2017).
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necesare, i-a determinat pe toti cei care si-au asumat, voluntar, sa conduca destinele celor
doua institutii — biblioteca si muzeul — pana in anii ’50, sa intreprinda tot felul de demersuri.
Constant, faceau cunoscut 1n plan local si national, tuturor forurilor statului, institutii private,
personalititi culturale si politice, prin adrese,? ceea ce reusisera si realizeze, dar mai ales ce
isi propuneau pe viitor, solicitand sprijin, indiferent de natura acestuia; demersuri care se
finalizau uneori cu rezultate incurajatoare.

Cum bine se stie, valoarea oricarui patrimoniu cultural, indiferent de domeniu, capata
o alta valenta atunci cand trece de la faza de tezaurizare la cea de valorificare, In primul rand
pentru marele public.

La intrebarea daca bunurile adunate in primii ani de existentd au fost expuse pentru
public, in cadrul unor expozitii, este greu sd ne pronuntdm. Cu toate acestea, oferta, care
consta in genul unor expozitii dedicate publicului, a existat In cadrul comunitatii cu mult
inainte de infiintarea muzeului, asa cum aflim dintr-un document datat 1908.2* Documentul,
constiand intr-o notd contabild, cuantifica cheltuielile facute cu prilejul organizarii expozitiei
pictorului Dimitrie Harlescu (1872-1923). Artistul a poposit in Barlad, intre anii 1907-1910,
fiind profesor la Colegiul ,,Gh. Rosca Codreanu”. La acest inceput de secol, In orasul in care
ajunsese, elitele organizau intlniri private in cadrul cirora se dezbateau teme culturale, se
prezentau creatiile proprii si se faceau auditii muzicale, realitati care 1-au motivat pe artist, ca
periodic, sd investeasca timp, petrecut agreabil, in anturajul celor care impartaseau aceleasi
idealuri.

Intelectualul D. Harlescu s-a integrat usor in aceastd atmosferd culturald a elitelor
locului, legand o prietenie deosebiti cu dr. Isac Vainfeld (1877-1947),% in casa ciruia
participa cu regularitate la toate intalnirile unde se asculta muzica cultd si de unde nu lipseau
dezbaterile pe teme de arta, literatura si filosofie, asa cum ne-a declarat fiul gazdei, dr. Marcel
Vainfeld (1917-1990). Tatal si fiul sunt doud nume cu rezonantd in randul colectionarilor
romani, care s-au dedicat exclusiv artei orientale si extrem orientale, colectii care au fost
donate muzeului barladean.

Colectionarul Marcel Vainfeld, cu o educatie culturald de tip enciclopedic, aga cum
descoperim la marii oameni ai perioadei interbelice, isi amintea ca Dimitrie Harlescu, cat a
stat la Bérlad, era preocupat de caricaturd, creatii pe care le expunea in Libraria Furmuzache.
Se pare ca la acea data, librariile barladene ofereau principalele simeze unde talentele locului
sau cei in trecere prin Barlad isi expuneau lucrarile. In sprijinul acestei idei vin si scrierile lui
N. Tonitza?®, care scot la iveald impresiile legate de un portret, aflat in copie, expus la
Libraria Fratilor Petroff, situatd pe aceeasi stradd pe care locuia familia viitorului artist.
Aceastda stradd, din zona centrald a orasului, era animatd de prezenta sediilor celor mai
importante tipografii, infiintate inca din secolul al XIX, si in cadrul carora functionau si
redactiile unora dintre publicatiile locului.

Atmosfera culturala descoperita de D. Harlescu si prieteniile cu elitele, credem ca 1-au
motivat sd organizeze o expozitie personald despre care stim ca s-a desfasurat spre sfarsitul
lunii mai a anului 1908, asa cum reiese din documentul amintit; document in care erau trecute
in detaliu cheltuielile facute cu prilejul organizarii evenimentului, fara nici o referire, Insd, la
spatiul de expunere.

2 Document existent in Arhiva Muzeului ,,V. Parvan”, Barlad.

24 Document original, aflat in patrimoniul Muzeului ,,V. Parvan”, la nr. inv. 15616.

25 Un intelectual pasionat de culturd, care a publicat studii si creatii literare proprii, in presa barlideand, sub
pseudonimul Paloda; un virtuoz violinist, concertand alaturi de alti pasionati ai muzicii culte, in cadru organizat.
26 B, Brezianu, N. Tonitza, Editura Meridiane, Bucuresti, 1967, p. 10-11.
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O marturie concretd a preocupdrilor artistului din perioada Iui barladeand, ce
reprezintd penultima etapa din scurta existentd?’ a acestui pictor aproape uitat, o regasim intr-
un portret pictat in anul 1909, pe care 1-a daruit prietenului sau Isac Vainfeld, asa cum reiese
din dedicatia aflatd in stinga, jos, a panzei. Dupa aproape doud decenii, in anul 1931,
colectionarul Isac Vainfeld s-a hotarat sa se desparta de acest portret, donandu-l muzeului, cu
convingerea ca valoarea creatiei acestui pictor nu poate fi valorificatd decat intr-un muzeu.
Aceastd lucrare, un portret din arta romaneasca peste care a trecut mai bine de un secol, are 0
dublad semnificatie: in primul rand, pentru ca, la aceastd data, artistul era preocupat de acest
gen, abordand imaginea monumentala cu semnificatii ample 1n planul expresiei psihologice;
in plan secund, dar tot atat de important este faptul ca artistul si-a ales ca model o colega, o
personalitate a locului — Nathalie Drouhet — care, impreuna cu sotul ei predau la acelasi liceu
barladean cu pictorul.

Chiar daca nu am putut identifica cu exactitate locul unde ar fi putut fi expusa creatia
pictorului D. Harlescu, prezenta artistului si implicarea lui in activitatile culturale ale locului,
ne ingaduie sd apreciem ca inainte de infiintarea muzeului a existat preocuparea pentru acest
gen de expozitii aparute mai intdi ca o nevoie venita din partea unor organizatori, pentru ca
mai apoi muzeul sa le poata oferi marelui public.

Dupa momentul infiintarii muzeului, in timp ce tara se indrepta cu pasi repezi spre
implicarea in Primul Razboi, miscarea culturala barladeana s-a amplificat, culminand cu
infiintarea unor noi societati, ce aveau obiective precise sub aspect cultural si educational.
Amintim doar societatea culturala ,,Academia Barladeana”, infiintata in data de 1 mai 1915,
din initiativa poetului George Tutoveanu, folcloristul Tudor Pamfile si preotul filosof Toma
Chiricuta. Functionand in acelasi sediu al ,,Casei Nationale”, alaturi de muzeu, biblioteca si
alte societati, nou infiintata ,,Academie Barladeana” a devenit un partener important, prin
actiunile organizate la sediu, dar si la sate. in anul 1917, ,,Academia Barlideani” a organizat
o sezdtoare, unde oaspete special a fost scriitorul Alexandru Vlahutad (presedintele de onoare
al societatii), refugiat la acea datd in Barlad. Cu aceastd ocazie, scriitorul, dupa ce a vazut
eforturile facute pentru constituirea colectiilor muzeului, s-a hotarat si doneze pentru
pinacotecd o lucrare din creatia lui Nicolae Grigorescu. in actul de donatie, datat 12
decembrie 1917,% se mentioneazi ci lucrarea - portretul tatilui siu, Nectarie Vlahuta, la
venerabila varsta de 100 de ani, pictat de N. Grigorescu — desi reprezenta ,,0 icoand sfintd a
sufletului meu”, a donat-o muzeului. Gestul de a se desparti de o lucrare cu dubla semnificatie
(de pretuire, pentru cel portretizat si pentru autorul lucrarii de care il lega o frumoasa
prietenie), ne indreptateste sa credem ca donatorul a apreciat eforturile facute de gazdele sale
si in semn de apreciere a hotarat sa contribuie la imbogatirea colectiilor pinacotecii.

Atmosfera generatd de declansarea Primului Razboi si situatia produsa de intrarea
Romaniei in razboi au fost resimtite de artizanii vietii culturale barladene, tot mai mult
impovarati de lipsa unor resurse sigure de finantare si in egald masura, de responsabilitatile ce
le reveneau sub aspectul gestionarii si asigurarii protectiei bunurilor stranse la ,,Casa
Nationald”. Desi nu avem nici o sursd documentara, situatia de razboi cu tot cortegiul de
probleme, cu siguranta i-a motivat pe cei implicati sd se ingrijeasca de bunurile existente. De
asemenea, este greu sa ne pronuntdm daca la acest moment a existat si o expozitie dedicata
publicului. Rézboiul si perioada imediat urmdatoare au creat disfunctionalitati in viata

27 n toamna anului 1910, D. Harlescu paraseste Barladul, stabilindu-se la Tecuci, unde, in anul 1923, in urma
actului asumat al sinuciderii, paraseste aceastd lume.

28 Act de donatie aflat in patrimoniul Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad, cu nr. inv. 15.613.

29 Scrisoare de donatie, Al. Vlahuti citre Primiria Barlad, document original existent in patrimoniul Muzeului
V. Parvan”, Barlad, la nr. inv. D/3358.
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pinacotecii si a muzeului, asa cum s-a intdmplat in toatd societatea umana antrenata, cu voie
sau fara, in jocul si interesele marilor puteri ale lumii.

Anul 1918 a incheiat o etapa importanta din existenta muzeului barlddean, marcand un
alt moment in care destinul muzeului a stat sub semnul unor noi timpuri generate de
incheierea razboiului. Cu toate ca nu putem stabili momentul cand biblioteca si muzeul si-au
reluat activitatea, selectand informatiile din presa locald, constatim cd in anul 1924%°, cele
doua institutii erau in circuitul public, intrucat la ,,Casa Nationald” ,,se organizau periodic
expozitii de artd, unde artistii plastici localnici sau in trecere prin Bdrlad puteau lua
contact cu publicul.. fie sezdtori literare organizate de Academia Bdrladeanad, fie concerte
sustinute de Societatea Filarmonica”.

Schimbarile de mentalitate produse de Marea Unire si Primul Razboi Mondial vor
capata o altda dimensiune in perioada interbelica, dominata de vointa de Tnnoire a tot ceea ce
era legat de neamul romanesc. Din aceastd perspectivd, renasterea culturala a produs mari
transformari. Este unanim recunoscut ca, niciodata intr-un interval de doar doud decenii nu a
existat o elitd reprezentatd de mari personalitati ale caror creatii au propulsat cultura romana
pe podiumul valorilor mondiale, loc ravnit de orice culturd nationali. In aceasti epoci a
prefacerilor, dorinta de ,iluminare a maselor” prin intermediul scolii, atitudine aparuta in
secolul al XIX-lea, cunoaste o alta etapa de dezvoltare a institutiei scolare, sustinuta de stat, la
care se adaugi initiativa privati si voluntariatul. In Barlad, in aceastd perioad, existau sase
institutii de invatamant prescolar, opt scoli primare de baieti si de fete, patru scoli
profesionale si cinci licee de fete si baieti, o cuantificare®® din componenta cireia nu putem
omite numarul profesorilor, dascali atenti si interesati de nevoile comunitatii din care si ei
faceau parte.

O consecintd directd a dezvoltdrii scolii i a cresterii numarului profesorilor in
structura comunitatii o regasim in viata culturald a orasului, care cunoaste o semnificativa
perioada de inflorire. Propagarea ideilor prin intermediul presei, bogatd numeric si diversa ca
abordare®, tipografiile, societitile cultural-stiintifice, cercurile si cenaclurile care, dincolo de
activitatea fiecareia, au devenit rampe de lansare pentru tinerele talente, reprezinta un alt
aspect important din viata culturald a locului, din perioada post conflagratie. Tabloul ar fi
incomplet dacd nu am reveni sa subliniem ca infiintarea bibliotecii publice si a muzeului,
primele institutii de culturd specializate, au contribuit, alaturi de scoald, la educatia a ceea ce
definim ca fiind marele public.

Documentele putine si lacunare, databile in perioada interbelica, ne aduc informatii
referitoare la ceea ce a insemnat atitudinea unei noi generatii la momentul cand a preluat
mostenirea culturald a locului. Cele mai multe informatii sunt cu privire la forma de
reorganizare institutionald, urmate pe o scard descrescatoare, de cele ce tin de dinamica
cresterii patrimoniului, expozitii permanente si temporare. Toate aceste aspecte ce definesc
existenta unui muzeu, le vom aborda in continuare, cronologic, in incercarea noastra de a
creiona o perioada din continuitatea muzeului barladean centenar.

Din cel mai timpuriu document, datat 26 noiembrie 1925, aflim ci in cancelaria
Liceului ,,Codreanu” a avut loc o Intrunire in cadrul careia a fost ales un nou director al
muzeului, Tn persoana profesorului Cezar Ursu, viitorul profesor universitar. Noul director,
asemenea inaintasilor sdi, dar si a urmatorilor manageri, pana astazi, s-a confruntat cu lipsa
resurselor asa cum o devedesc demersurile adunate in ani, unele existente, astazi, in arhiva
muzeului. La scurt timp dupa preluarea functiei, profesorul Cezar Ursu devine coleg de

30N. N. Vasiliu, Tara de Jos, 1, Barlad, 1924, p. 189.

81 Istoria Barladului, vol. |1, Barlad, 1998, p. 84. Editie ingrijitd si coordonatd de prof. Oltea Rascanu-Gramaticu.
32 |dem, p. 96 si 108.

33 Proces verbal, 26 noiembrie 1925. Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.
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cancelarie cu Stavru Tarasov, care intre 1926 - 19283 a predat la Liceul ,,Codreanu” -
perioadi in care a obtinut si titlul de profesor definitiv -, dupa care s-a stabilit la Constanta. In
timpul trecerii sale prin Barlad®, artistul s-a implicat in viata culturali a locului, organizand la
sediul muzeului doua expozitii personale. Credem ca aceasta implicare s-a datorat ofertei din
partea directorului Cezar Ursu si, in egald masura, evaluarii corecte a artistului cu privire la ce
a gasit aici sub aspectul vietii culturale.

Inaintea organizarii expozitiilor, in presa timpului®® apar ample informatii legate mai
ales de personalitatea artistului, succesele obfinute in urma unui recent periplu european,
informatii care ne indreptatesc sd apreciem ca acestea au fost aduse in atentia presei locale de
directorul Cezar Ursu. La scurt timp dupa ce s-a stabilit la Barlad, profesorul codrenist,
pictorul Stavru Tarasov a deschis prima expozitie personala la ,,Casa Nationala”, in perioada
octombrie — noiembrie 1926%". Expozitia a fost bine primitd de presi si de public, motiv
pentru care, credem, in anul urmator a organizat la lasi o altd expozitie, urmata de cea de la
Barlad (a doua), intre 16 junie — 15 iulie 1927%,

Prezenta si implicarea pictorului in viata culturala a orasului se regasesc in patrimoniul
sectiei de artd, unde artistul figureaza cu mai multe lucrari, intre care si doud peisaje inspirate
de o zona a orasului numita ,,Cerbul de Aur”, unde a locuit. Pe de alta parte, in urma studiului
nostru, am descoperit existenta altor lucrari aflate in posesie privata, prezente care ne ajuta sa
apreciem rolul muzeului In propagarea valorilor plastice. De asemenea, putem conchide ca
acesta este momentul de debut al muzeului, in postura de institutie interesata in a aduce in
atentia publicului creatia plasticd a momentului, dar si un loc de unde doritorii isi puteau
achizitiona o lucrare de artd. Fenomen care s-a multiplicat pe parcursul celor 100 de ani de
existenta.

Dincolo de aceste realizari din perioada directoratului lui Cezar Ursu, voluntariatul ca
principala atitudine in sustinerea muzeului, a pinacotecii §i a bibliotecii, nu mai raspundea
nevoilor momentului sau mai bine spus, nu mai putea acoperi toate nevoile din existenta
acestor institufii cu caracter public §i cu un obiectiv atat de important: bunul cultural. Aceasta
situatie a condus la initiativa Infiintarii unei asociatii non profit, ale carei baze au fost puse in
2 ianuarie 1928%°. Societatea nou infiintatd s-a numit Asociatia Casa Nationali de Cetire
”Stroe Belloescu”, care in 17 februarie 1928 a cipitat personalitate juridica’®. Faptul ca
proprietarul cladirii ,,Casei Nationale”, si anume Primaria Barlad, a hotarat sa treaca imobilul
si alte bunuri 1n proprietatea noii asociatii, reprezintd o dovada a crizei prin care treceau
institutiile din acest sediu si in egald masura, atitudinea unei institutii a statului Tn gasirea unor
solutii necesare pentru supravietuirea primului centru cultural al oragului.

In actul constitutiv si in statutul acestei asociatii se preciza: ,,scopul este de a dezvolta
si favoriza gustul cititului, al frumosului si al utilului, printre cetdtenii barlddeni, inlesnind
si accesul elevilor™**. In grupul membrilor fondatori, il intalnim, printre altii, pe pictorul
Stravru Tarasov care, in dubla sa calitate de fondator si membru®?, a cotizat cu bani dar si cu

34 Fondul Liceului “Codreanu”. D.J.A.N. Vaslui, D7/1926, f. 26; D6/1928, f. 14-15.

% Nicoleta Arndutu, Stavru Tarasov la Bérlad (1926 -1928) in Miscelaneul Bdrladul, odinioard si astdizi,
Bucuresti, 1980, vol. I, p. 288, 298.

3 Paul Constantinescu-lasi, Graiul nostru, Barlad, 11, 11-12, 1926, p. 195.

37 Ibidem.

38 Graiul Nostru, Barlad, 111, nr. 5-6, 1927, p. 86.

39 Act de constituire a Societdtii Casa nationald de Citire din Barlad, 2 ian. 1928, document aflat in patrimoniul
Muzeului “V. Parvan”, cu nr. inv. 18402.

40 Adresa nr. 13624 a Ministerului Instructiunii, Casa Scoalelor si a Culturii Poporului, document aflat in Arhiva
Mugzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.

4L Statutul Societdtii Casa Nationald de Citire, document aflat in patrimoniul Muzeului ,,V. Parvan”, Barlad, cu
nr. inv. 18403.

42 Document existent in Arhiva Muzeului ,,V. Parvan”, Barlad.
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lucrari de artd. In fondul primar al pinacotecii figureaza un numir de sase lucriri pe care,
probabil, le-a donat si care se regasec astazi in patrimoniul muzeului.

In noua forma de organizare, conform statutului asociatiei, Consiliul de conducere
raspundea si gestiona toate bunurile muzeului, pinacotecii si bibliotecii. Toate activitatile fiind
hotarate numai de Adunarea generala. Dintre articolele statutului remarcdm prevederile art.
46*, in formularea ciruia se stipula cd 90% din bugetul anual trebuia si fie folosit pentru
wcumpdrarea de cdarti, tablouri, obiecte de muzeu si mobilier” si doar 10% putea fi
capitalizat, prevederi expres stipulate, care ne ajuta sa intelegem ca toate eforturile aveau la
bazda ideea necesitdfii Tmbogatirii $i expunerii patrimoniului. Printre primele mdasuri ale
conducerii societatii, propuse spre aprobarea Adunarii generale, se numdra desemnarea
membrilor de onoare. In sedinta din 9 iunie 1928%, au fost propusi si declarati primii membri
de onoare artistii plastici N. Tonitza, |. Dimitriu-Barlad si P. Bulgaras. Din dosarul de
corespondenta reiese cd a doua zi a fost expediata, prin posta, titularilor, instiinfarea ca sunt
membri de onoare. Credem ca sunt si ultimii, Intrucat nu mai avem documente cu privire la
alte nominalizari. De asemenea, nominalizarea acestor artisti plastici originari din Barlad, ca
membri de onoare, semnifica faptul ca inca din perioada de debut, conceptul pe baza caruia s-
a constituit patrimoniul avea ca obiectiv personalitatile locului aldturi de cele nationale. Un
concept preluat de viitoarele generatii, pe baza caruia s-a adunat un patrimoniu ce a condus,
incepand cu anii ’60, la infiintarea unei noi sectii, cum a fost cea a Personalitatilor
barladene.

Spre sfarsitul aceluiasi an, aflam dintr-un alt document™ ca muzeul avea un nou
conservator - Constantin T. Morosanu — profesor codrenist, specialitatea fizica si chimie. Cu
ocazia investirii sale, conservatorul a primit ,,inventarele muzeului, snuruite si sigilate de
catre Episcopul I. Antonovici.”*® Continutul acestui document ne conduce la citeva ipoteze
si tot atatea Intrebari. Stim ca I. Antonovici, primul custode al muzeului ales in 1914, a fost
numit Episcop de Husi in anul 1924. In perioada de mai bine de patru ani, aceste documente
sigilate si snuruite de fostul conservator au existat la sediul ,,Casei Nationale” sau la Husi (?).
In caz afirmativ, in ambele variante, probabil, au existat si alte documente care s-au pierdut,
situatie care justifica faptul ca privinta multor bunuri aflate astdzi in patrimoniul muzeului, nu
S-a putut preciza provenineta si momentul cand au ajuns in muzeu. Pe de alta parte, prezenta
unor documente volante, care cu certitudine au facut parte din acel dosar snuruit, scrise de
manad de catre I. Antonovici, si existente in muzeu, ne ajutd sd intelegem dimensiunea si
implicatiile pagubelor generate de acei care, dupa 1944, au dispus distrugerea cartilor si a
altor documente existente la sediul ,,Casei Nationale”.

C. D. Zeletin, cunoscuta personalitate de formatie enciclopedica, medic, profesor
universitar si, nu in ultimul rand, creatorul de culturd, ne-a povestit despre aceasta cumplita
perioadi. Inci de pe atunci, elevul impatimit de cunoastere prin lectura, isi petrecea timpul
liber la sediul ,,Casei Nationale”. Directorul D. Taraza, intuind din atitudinea tanarului
caracterul si mai ales perseverenta de a cunoaste, i-a rezervat elevului codrenist un loc special
in sala de lecturd a bibliotecii, astfel situat, incat, ani in sir cand isi ridica privirea din carte,
putea ,lectura” opera grigoresciand: portretul lui Nectarie Vlahutd si actul de donatie al
scriitorului, aflate in fata sa. Astazi, la decenii distanta, intelectualul de elita isi aminteste cu
placere acele momente, reddnd intocmai textul integral al documentului, ca de altfel si
descrierea portretului. Adeseori, C. D. Zeletin rememoreaza oripilat momentele cand a fost
fara sa vrea martorul neputincios din preajma celor care faceau ,selectia” cartilor si
documentelor, temporar depozitate intr-un spatiu de unde erau incarcate in camioane ce luau

t45

43 1dem.
4 1dem.
45 1dem.
46 1dem.
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drumul distrugerii acestor valoroase creatii, devenite victimele colaterale ale unui razboi ce a
generat un nou regim politic. Printre documentele salvate se numara registrul, datat 1926 -
1929%, cu inregistrarea exclusivi a lucririlor de arti. Nominalizarea autorului, titlul lucririi si
provenienta din acest registru au fost de un real ajutor in stabilirea dinamicii patrimoniului
pinacotecii din aceasta perioada. Dupa cum am mai relatat, mentionarea frecventd la rubrica
provenienta a acestui inventar, a numelui N. Simionescu (primarul care si-a pus, in anul 1914,
semndtura pe actul de infiintare a muzeului), confirma atitudinea unui politician barladean
care, atunci cand a ajuns parlamentar nu a uitat sd contribuie la Tmbogatirea pinacotecii;
atitudine ce lipseste parlamentarilor contemporani. Acestia, in marea lor majoritate, o data
stabilifi in scaunul legislativ national, uitad cu desavarsire de promisiunile facute. Din acest
registru inventar aflim ca multe lucrdri intrate 1n colectia pinacotecii proveneau din donatii si
transfer de la Ministerul Cultelor si Artelor. Faptul ca pe prima coperta a dosarului este
mentionat Inventarul Pinacotecii, ne indreptateste sa credem ca au mai existat si alte dosare
cu inventarul celorlalte colectii: de istorie, arheologie, numismaticad si etnografie, ale caror
baze au fost puse, conform documentelor deja prezentate, incd din primii ani dar care, din
nefericire, probabil, au fost distruse sau sustrase.

Sub aspectul patrimoniului, tot atdt de importanta este informatia legatd de momentul
in care aceste bunuri au intrat in circuitul public. Lipsa documentelor cu o datare certa, ne-a
determinat sa formulam cu certitudine ca deschiderea expozitiilor a fost una dintre cele mai
importante realizari hotarata de Adunarea generald a Asociatiei sub patronajul careia,
incepand cu anul 1928, se aflau pinacoteca, muzeul si biblioteca. Aprecierea noastra are la
bazi si informatiile dintr-o importanti lucrare, semnati de profesorul Gheorghe Vrabie®, care
dupa o documentata radiografie a societatii barladene, scria ,,Deschiderea muzeului este una
din cele mai mari realiziri din partea societdtii.”*® Momentul inaugural este posibil si se fi
desfasurat intr-o dupd-amiaza, intr-una din zilele din prima jumatate a lunii octombrie 1928,
daca luam in consideratie un referat intocmit de casierul societatii, datat 16 octombrie 1928,
prin care solicita conducerii asociatiei ,aprobarea cheltuielilor facute cu ocazia aranjarii
Bibliotecii si a Muzeului cum si a curdteniei locului.” In ceea ce priveste tematica si
bunurile prezente in expozitiile permanente, credem ca picturile intrate pand la aceasta data,
cu siguranta au fost expuse. Probabil, acelasi lucru s-a Intdmplat si cu bunurile din celelalte
colectii, daca ludm in consideratie prevederile stipulate in statutul asociatiei, unde se mentiona
in mod expres achizitionarea de mobilier®, necesar pentru celelalte bunuri.

In stabilirea profilului tematic al expozitiei de art, de un real ajutor ne-a fost un alt
document: un afis®?, tiparit prin grija Asociatiei. Din continutul acestuia, aflim ca barladenii
erau invitati sa viziteze ,,Sala de artd a Casei Nationale Stroe Belloescu.” Tablouri ale
marilor maestri: Grigorescu, Loghi, Bulgaras, Theodorescu-Sion, Petragcu, Tonitza,
Stoica, Bancila, Tarasov, Hdarlescu, Severin, Skeletty etc. Amatorii erau instiintafi ca
expozitia era ,,deschisa zilnic, inclusiv sambdta §i duminica.” Existenta acestui document
confirmi ci organizatorii nu au omis mijloacele de popularizare ale pinacotecii. In aria
acelorasi preocupari se inscriu si invitatiile tiparite, cu un continut standard si cu un spatiu
pentru o serie de amdnunte legate de eveniment, respectiv data si ora. Pe de alta parte,
invitatiile ne ajutd sa intelegem ca organizatorii faceau din inaugurarea fiecarei actiuni de la
Casa Nationald, un eveniment, un moment distinct, special si, probabil, cu un protocol.

47 Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad, expus in copie in expozifia permanenti
,,Muzeul Vasile Parvan - un secol de existenta”.

48 Gh. Vrabie, Barladul cultural, Barlad, 1937.

4% |dem, p. 125 - 126.

%0 Document existent in Arhiva Muzeului ,,V. Parvan”, Barlad.

51 Statutul Societdtii Casa Nationald de Citire, nr. inv. 18403, art. 46.

52 Document aflat in patrimoniul Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad, cu nr. inv. 15570.
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Vizitati

Sala de Arta a Casei Nationale

«Stroe Belloescu»

Tablouri de marii maegtri :

Grigorescu, Loghi, Bulgaras,
Teodorescu-Sion, Petragcu,
Toniti, Stoica, Bancila, Ta-

rasov, Harlescu, Severin,
Condoiu, Skeletty, etc., etc.

Sala este deschisa in fiecare zi,
intre orele 3-5 d. a.

Asemenea Duminiclle si Sarbatorile

Comitetul Casei Nafionale
Stroe Belloescu*

Coroborand momentul deschiderii expozitiei permanente a pinacotecii, probabil in
anul 1928, cu artistii inscrisi 1n textul afisului si cu datele din registrul inventar, putem emite
cateva pareri. Afisele de popularizare erau tiparite atunci cand in fondul pinacotecii intrau
alte lucrari pe care le si expuneau. Din aceastd perspectivd, nominalizarea pictorului D.
Harlescu, prezent in fondul primar al pinacotecii cu o singura lucrare, donata de dr. Isac
Vainfeld, in anul 1931, dateazd acest document ulterior acestui an. Pe de altd parte,
organizatorii acestor evenimente, cu studii in cu totul alte domenii decat specialistii
muzeografi in acceptiunea de astdzi, au imprimat o anumitd dinamicd a expozitiei
permanente, imbogatitd de la o etapd la alta cu lucrari intrate in patrimoniu. Aceasta idee este
sustinuta si de faptul ca marea majoritate a lucrarilor proveneau din donatii, fapt care i-a
determinat pe organizatori sd adopte, in semn de pretuire, atitudinea de bun simt de a le
expune pentru a fi vizute de toatd lumea. In conditiile in care Asociatiunea trebuia si asigure
toate fondurile necesare, aceastd atitudine avea si valoarea unui obiectiv din strategia de
atragere a cat mai multi donatori.

In perioada interbelica, la sediul ,,Casei Nationale”, Asociatiunea - in paralel cu
expozitiile permanente - a organizat §i expozitii temporare de artd, intr-un spatiu special
destinat unor astfel de actiuni unde, pe langd nume cunoscute in arta acelui timp, astazi
consacrate, expuneau si talentele tinere. Unii dintre acestia, proaspat absolventi ai
invatamantului superior de arta, fosti elevi ai Liceului ,,Codreanu”, renumit pentru pictorii
care au trecut prin Barlad, ocupand catedra de desen, au ales muzeul drept locul unde au dorit
sd-si confrunte creatia cu publicul. Printre acestia 11 amintim pe Wolfinger Siegfried, lonescu
Cristea si Vasile Avram, care in 26 septembrie 1930, solicitau directiunii Asociatiei aprobarea
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pentru a organiza o expozitie colectiva de arta ,,in sala micd a Casei Nationale”, pe perioada
5 - 20 octombrie 1930.%3

Existenta in fondul Sectiei de artd a unor lucrdri semnate de acesti artisti, confirma
faptul ca expozitia a avut loc, prilej pentru Asociatie, fie de a achizitiona, fie de a primi
donatii din partea expozantilor. De asemenea, din acelasi document aflam cd pentru
expozitiile temporare exista, in cadrul Casei Nationale, un alt spatiu numit sala mica, destinat
acestui gen, alaturi de expozitia permanenta.

De remarcat ca, dupa confruntarea cu publicul barladean, tanarul W. Siegfried (n.
1909, Barlad - d. 1982, Neuilly) a deschis cateva expozitii personale la Viena (1933), Paris
(1934) si Bucuresti (1936).>

In aceastd perioadd, muzeul barlidean era cunoscut pe plan national ca institutie de
culturi bine definita, fapt consemnat de o adresa® emisi in 1931 de Presedintia Consiliului de
Ministri, ce poarta semnatura cunoscutului istoric si arhelog Radu Vulpe, prin care muzeul era
solicitat sd completeze un chestionar standard, necesar in redactarea Repertoriului muzeelor
din Romania. Din amintita adresa, ne-a retinut atentia titulatura sub care era cunoscut muzeul,
in plan national, in anul 1931: Muzeul ,,Stroe Belloescu”, Barlad. Sub aspectul denumirii
muzeului, In documentele cercetate de noi, databile 1914 - 1957, constatim mai multe
denumiri. In Actul constitutiv apare ,,Muzeul Judetului Tutova”, in acelasi an; ,,Muzeul
Regional de Istorie si Etnografie Barlad”, in brosura unde au fost publicate descoperirile de la
Stramba®® si ,Muzeul Mixt Barlad”, in 1948-1957°". Din 1957 si pani astizi, la initiativa
muzeografilor, cand ,,rebotezarea” oraselor, strazilor etc. cu numele unor politicieni sovietici
era 0 moda impusi a unui timp, muzeul a primit numele savantului roman Vasile Parvan®®,

Revenind la perioada interbelicd, conducerea Asociatiei a respectat prevederea
statutului de a facilita accesul elevilor la actul de cultura. Relatiile stabilite intre scoald si
centrul cultural pastorit de Asociatie, credem ca au fost constante. Aducem 1in atentie unul
dintre putinele documente existente, datat 1938%, o cerere din partea Scolii Normale de baieti
,Principele Ferdinand I”, prin care directiunea scolii solicita un imprumut de lucrari de arta si
alte bunuri de muzeu, pentru a organiza o expozitie in incinta scolii. Cererea, ce poartd
aprobarea conducerii Asociatiei, conduce la ideea ca aceastd expozitie a avut loc la sediul
acestei scoli.

Despre existenta pinacotecii si a muzeului, din perspectiva cronologicd a perioadei
interbelice, aflam - dintr-un ultim document, datat 1940%° - despre ravagiile produse de
seismul din acelasi an. Cuprinsul acestui document, emis de conducerea Asociatiei si adresat
Primariei, ne ajutd sa intelegem c@ imobilul a fost substantial avariat, ca unele bunuri au fost
distruse, mentionate fiind doar unele statui, fard a fi nominalizate, probabil pentru faptul ca
erau din ghips. De asemenea, se solicita evacuarea cladirii si depozitarea bunurilor in cladirea
Primariei.

Pentru perioada ce a urmat, dominata de tot ceea ce a insemnat declansarea celui de-al
Doilea Réazboi Mondial, momentele depozitarii bunurilor, felul cum s-a facut aceasta, locul
exact al depozitarii, existenta Asociatiei §i inceperea unei noi activitdfi sunt tot atatea
necunoscute nerezolvate de noi, deocamdata.

53 Document original nr. 13550, datat 26 septembrie 1930, aflat in patrimoniul Muzeului ,,V. Parvan”, la nr. inv.
15569.

% lonel Jianu, Les artistes roumains en Occident, Paris, 1986, p. 161.

55 Adresa nr. 6273 din 16.09.1931, document existent in patrimoniul Muzeului ,,V. Parvan”, Barlad, cu nr. inv. 584.

% Idem nota 18.

57 Decret 176/2.08.1948, publicat in M. O., CXVI, 177/1948.

%8 Decizia 609/25.12.1957 emisi de Regiunea Iasi.

%9 Document existent in Arhiva Muzeului ,,V. Parvan”, Barlad.

60 Adresa nr. 32/ 13.10.1940. Document existent in Arhiva Muzeului ,,V. Parvan”, Barlad.
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in perioada imediat urmatoare incheierii rizboiului, speciald si confuza, mostenirea
culturald a orasului a fost preluatd de un grup de initiativa care, spre sfarsitul anului 1944%!, a
hotarat infiintarea unui comitet ce 1isi propunea reintegrarea pinacotecii, muzeului si
bibliotecii in viata comunitatii. Din acest grup faceau parte 1. Bantas - primarul orasului, A.
Ragcanu - directorul Liceului industrial, N. Simionescu - avocat, I. Vainfeld - medic si G.
Nedelea - bibliotecar. De remarcat ca, in componenta acestui grup doar primarul era
reprezentantul politic al noului regim. Toti ceilalti erau intelectuali de marca, cunoscétori a tot
ce s-a intamplat in viata culturald a orasului. Remarcam prezenta avocatului N. Simionescu,
fost primar liberal, in timpul caruia s-a infiintat muzeul, avand o contributie importanta, asa
cum am mai precizat, la Tmbogatirea pinacotecii prin donatii si transferuri. Isac Vainfeld,
medic si intelectual rasat, traducator, autor al scrierilor ce le publica sub pseudonimul Paloda,
si, nu 1n ultimul rand, cel care a facut donatii muzeului, gest multiplicat peste ani de fiul sau,
Marcel Vainfeld, care a donat muzeului, in anul 1982, o importanta colectie asupra careia
vom reveni. O altd mare personalitate a locului - George Nedelea - un erudit, cu vechime si
experientd in activitatile de la ,,Casa Nationala”, cel care a pus bazele organizarii cartii pe
principiile biblioteconomiei, practic primul bibliotecar.

Pentru perioada cuprinsd intre momentul constituirii acestui comitet si pana in anul
1948, lipsa documentelor ne determina sa facem doar cateva presupuneri. Prezenta primarului, ca
membru al acestui comitet, ne conduce la ideea ca rolul fostei Asociatii, infiintata in 1928, a
incetat, in timp ce institutiile de la ,,Casa Nationald” au trecut 1n subordinea Primariei, pana la
acest moment proprietarul de drept, incd din anul 1909, al cladirii. Probabil, au existat
inventare de predare si preluare, pe care, insa, nu le-am descoperit inca.

Avand in vedere prezenta celorlalti membri, cu implicatii substantiale In existenta
celor trei institutii - pinacoteca, muzeul si biblioteca - cu sigurantd au preluat toate bunurile,
pe care le-au organizat apoi la sediul ,,Casei Nationale”, refacut dupa distrugerile suferite in
urma seismului din anul 1940.

Dupa o perioada de aproximativ patru decenii (1914 - 1948), muzeul barladean a intrat
intr-o noud etapa din existenta sa centenard, dominata pe parcursul urmatoarelor cinci decenii
de un regim politic impus la sfarsitul celui de-al Doilea Razboi Mondial, de interesele si
intelegerile dintre Marile Puteri, unor comunitati dintr-o mare parte a continentului european.
Binecunoscuta sintagma ,,Cortina de fier” a definit, pentru milioane de europeni, inchiderea
accesului la evolutia libera, democratica, conducand dupa abominabilul holocaust la un nou
experiment din istoria omenirii, cu consecinte si particularitdfi pe care, astazi, le putem
evalua.

Cu toatd lipsa documentelor de arhivd, perioada imediat urmatoare incheierii
razboiului a adus o noud generatie de barladeni care si-au asumat preluarea si gestionarea
mostenirii culturale create pani la aceasti data. In semn de pretuire pentru ctitorii muzeului si
pentru generatia care a reusit sa-1 inscrie in viata culturald a urbei, cei care s-au ocupat de
muzeu, Incepand cu anul 1914, au contribuit, chiar si in lipsa unor norme clare muzeografice,
la menginerea unitatii si structurii acestei institutii pe care se va construi muzeul modern.

Institutional, incepand cu anul 194852, muzeul a fost declarat institutie de stat, cu
numele de Muzeul Mixt Barlad, aflat in directa subordonare a Sfatului popular. Doi ani mai
tarziu, cand muzeul isi desfasura acrtivitatea in acelasi sediu de la ,,Casa Nationalda”,
ordonatorul de credite a stabilit prima schema a personalului de muzeu, compusa din doua
posturi: un director si un Ingrijitor. Primul director care a deschis suita managerilor muzeului
barladean, proprietate a statului, a fost Dumitru Taraza (1896 - 1967), nascut cu zece ani mai

61 Document existent in Arhiva Muzeului ,,V. Parvan”, Barlad.

62 Nicoleta Arniutu, Muzeul Vasile Pdrvan (istoric) in ,Acta Moldaviae Meridionalis”, nr. XV-XX, Vaslui,
1993-1998, p. 253.
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tarziu, dupa venirea pe lume a unui alt mare artist: Nicolae Tonitza. Asemenea lui Tonitza,
familia Taraza facea parte din randul mestesugarilor talentati, cojocari, ale caror produse
frumos croite si decorate erau cautate de o parte din cei bine situati material si dornici de a fi
in pas cu moda timpului. Similitudinile cu concitadinul sau, Tonitza, continuau cu hotararea
tanarului Taraza care, la nici 20 de ani, a plecat sa studieze la Paris, ca multi alti romani
talentati. Despre aceastd perioadd, pana la revenirea in tard, nepotul sculptorului, pictorul
Corneliu Vasilescu, ne-a furnizat cateva dintre etapele devenirii artistului. Ajuns la Paris, fara
bani dar cu curaj, multe privatiuni si cu ceva noroc, reuseste sa devind un modest
intreprinzator, deschizand la Paris un restaurant, care il va ajuta sa-si asigure traiul. Harnicul
proprietar, care facea de toate in afacerea sa, fara a investi in alte ajutoare, nu a uitat scopul
pentru care se afla in capitala europeand a artelor, reusind s absolve cursurile scolii
particulare de artd ,,Academia Julien”. Talentul nativ si acumularea din peregrinarile prin
lume l-au motivat, atunci cand a revenit in orasul natal, sd opteze pentru meseria de dascal.
Profesorul de la Scoala de arte si meserii a reusit sa descopere si sa cizeleze talentul multor
tineri raspanditi in tard, intre care si sculptorul de mai tarziu Marcel Guguianu (1922 -
2012)%. Se pare ca profesia de dascil 1-a solicitat foarte mult, incat opera sculptorului a trecut
in plan secund, cunoscandu-se foarte putine lucrari din acea perioada.

Lampadar. Lucrare premiata cu Diploma de Aur,
la Expozitia Internationala a Scolilor de Arte si Meserii, Paris, 26 februarie 1937.
Lucrarea a fost proiectata si executatd de Dimitrie Taraza (sculptor) (randul trei, partea stanga, primul
din stanga), de Nicolae Pasaniuc (tamplar)
si de Marcel Guguianu (randul trei, partea dreapta, primul din stinga),
Vasile Putanu, Mihai Movila, Ioan Bleoju, Constantin Coseru, Anton Brehoi,

Traian Hutanu, Vasile lacob.

83 Arniutu, Nicoleta, Donatia Marcel Guguianu - o mostenire culturald pentru bdrlideni (I) in Pagini medicale,
nr. XIII, Béarlad, 2010, p. 19.
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Despre creatia sculptorului, nepotul sdu ne-a relatat ca la Expozitia internationald a
scolilor de artd si meserii, organizata la Paris, in anul 1937, a participat cu o lucrare - un
lampadar sculptat in lemn de nuc, care a primit marele premiu. Din aceeasi sursd, am inteles
ca aceasta piesa a fost donatd Bisericii Ortodoxe Romane de la Paris, acolo unde peste ani,
sculptorul Ton Vlad a donat un bust Eminescu, executat in bronz. Inainte ca lucrarea si plece
la Paris, sculptorul, alaturi de timplarul si elevii care au contribuit la realizarea acestui obiect,
s-au fotografiat (marturie existentd in muzeu). Intre elevi se afla si Marcel Guguianu.

Aflat nu departe de Barlad, Liceul ,,Marcel Guguianu” din Zorleni, o scoald tehnica
unde a predat si D. Taraza, detine cateva piese: un birou si o impunatoare bibliotecd, in lemn
sculptat.

Revenind la prima schemd de personal, finantatd de stat, aldturi de directorul D.
Taraza a fost Niculina Drosu, ingrijitor, o femeie gospodind, nestiutoare de carte, cu un umor
sanatos, care a stat in muzeu decenii bune, facand parte din grupul putinilor salariati cu
activitate continud pana la momentul pensiondrii. Cei doi salariati, timp de patru ani, au fost
singurii care s-au ocupat de soarta muzeului. Principala grija a directorului a fost sa rezolve
problema spatiului, deoarece cel detinut la sediul ,,Casei Nationale”, alaturi de biblioteca, nu
mai raspundea necesitatilor celor doua institutii.

La acest moment, cand s-a hotarat soarta muzeului, nimeni nu s-a gandit la oportunitatea
de a construi un sediu nou, care ar fi insemnat investitii pentru un imobil gandit inca de pe
planseta arhitectilor sa corespunda functionarii unei astfel de institutii cu necesitati specifice.
Atitudinea adoptata de oficialitati, perpetuata de-a lungul deceniilor, a fost aceea de a gasi alte
imobile, solutie care, din acest moment, a avut consecinte nefaste In evolutia muzeului,
perioade pe care le vom prezenta cronologic, deoarece fac parte integrantd din existenta
muzeului. Cum bine se stie, sediul reprezinta un element indispensabil aldturi de patrimoniu si
personal, componente ce definesc, in principal, institutia de culturd numita muzeu.

Demersurile directorului Dumitru Taraza, pentru obtinerea unui nou spatiu, aveau la
baza, ca argument principal, faptul cd patrimoniul muzeului se imbogatise substantial,
nemaiputand fi gestionat in spatiul pe care il detineau. In colectiile muzeului, in acest timp
(1951-1953), au intrat mai multe colectii intre care cea a preotului Vasile C. Ursacescu, o alta
colectie de minerale, roci si fosile; un valoros fond de fauna si flora, la care s-a adaugat un
important numar de bunuri din domeniul arheologiei. Toate aceste bunuri, din punct de vedere
valoric si numeric, au reprezentat prima mare schimbare a structurii patrimoniului, cand noile
domenii au condus la Tmbogatirea caracterului mixt, asa cum a fost gandit de ctitori. Acest
fenomen din structura patrimoniului, intareste ideea cu privire la atitudinea civica a ctitorilor
care au Infiintat un muzeu mixt, gandit ca o necesitate a acelui timp (1914), dar si pentru
timpul care urma sa vina.

Stabilirea felului cum aceste fonduri, atat de diferite sub aspectul domeniilor, au intrat
in patrimoniul muzeului, a reprezentat, din cauza lipsei documentelor, o problema care i-a
preocupat pe mai multi muzeografi. Dintre aceste fonduri, cu sigurantd putem stabili ca
scriitorul Virgil Caraivan (1879-1966) a donat in anul 1951%* o colectie de bunuri de
arheologie, donatie ce reprezinta, alaturi de celelalte deja existente, baza pe care s-a constituit
patrimoniul Sectiei de istorie-arheologie. In ceea ce priveste colectia preotului V. Ursicescu si
cea a Filialei de vanatoare Barlad, nu am descoperit niciun document care sa stabileasca exact
modul cum au fost dobandite, motiv pentru care, de-a lungul timpului, am acreditat ideea ca
acestea provin din donatii®. Aceastd atribuire a fost falsi, asa cum am putut descoperi dupi
anul 1990.

®4Act de donatie, 6 mai 1951, document existent in patrimoniul Muzeului ,,V. Parvan”, Barlad, cu nr. inv. 582.
85 Arniutu, Nicoleta, op. cit., 1993-1998, Il, p. 254.
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Intrucat colectia preotului V. Ursicescu a avut un final pe care nu il merita, ne-am
propus sa venim cu o serie de detalii, bazate pe noile informatii despre preotul stavrofor V.
Ursacescu, autorul colectiei si valorilor pe care le-a adunat in decenii bune.

Preotul stavrofor Vasile Ursacescu a fost autorul unui impresionant muzeu privat din
mediul rural, construit intre 1904-1949, in satul Curteni, comuna Oltenesti, Vaslui, muzeu cu
valori culturale care a devenit victima noului regim. Ne facem o datorie de onoare 1n a
prezenta un scurt istoric din existenta acestui pretios muzeu din ale carui colectii, unele bunuri
au ajuns in muzeul barladean, in perioada directoratului lui D. Taraza. Mai mult, suntem
motivati de ideea de a scoate de sub anonimatul uitarii un model de intelectual care a
contribuit la ,,iluminarea” taranului roman prin intermediul bunului cultural, dar si la
imbogatirea patrimoniului cultural, intr-un moment cand se faceau primii pasi in domeniul
conservarii si protectiei bunului cultural. Pe de alta parte, dorim sa transmitem generatiilor
prezente si viitoare, nascute intr-o noud etapd democratici a Romaniei, ce a insemnat
instaurarea regimului comunist pentru elita intelectuald, decimata sistematic de noii veniti.

In reconstituirea etapelor din existenta acestui muzeu privat din mediul rural romanesc
de acum mai bine de un secol, un real ajutor am primit din partea ing. George A. Ursacescu,
nepotul ctitorului muzeului, care ne-a oferit cu generozitate informatii si publicatii (un
articol® si o brosura®’).

Dupa absolvirea Seminarului ,,Veniamin Costache” din lasi, preotul stavrofor Vasile
C. Ursacescu (1884-1949) a fost o perioada preot paroh in Dobrogea, dupa care s-a stabilit in
satul Curteni, pe atunci in judetul Falciu, astazi facand parte din comuna Oltenesti, Vaslui.
Pasiunea pentru antichitati, dateaza inca din perioada petrecuta la Tulcea, stimulata, probabil,
si de Vasile Parvan, tanarul savant care la inceputul secolului trecut a pus bazele cercetarii
arheologice romanesti. Revenit in Moldova, cu o colectie compusa, printre altele, din obiecte
de culturi greco-romani® si cu dorinta de a continua si adune valori ale acestui neam, aceasti
pasiune constanta a culminat cu infiintarea unui important muzeu particular din mediul rural,
la Curteni, acolo unde slujea. insi, pasiunea tanarului intelectual nu s-a bazat pe principiul
egoist, specific de regula in activitatea de tezaurizare a unor valori culturale, ci s-a incadrat in
acele preocupdri menite sa contribuie la salvarea si conservarea fiecarui bun adus in muzeu.
Daca acestor indeletniciri le addugam preocuparea pentru cercetarea si raspandirea acestor
marturii in publicatiile acelui timp alaturi de indemnul pornit din pledoariile sale, ca astfel de
muzee sa fie infiintate si in alte localitati rurale, pe langa cele de la orase, avem, astfel,
dimensiunea personalititii culturale a autorului muzeului de la Curteni®®, unic in aceasti zoni
moldava, dupa cunoasterea noastra.

Despre acest muzeu, infiintat in anul 19047, cu zece ani inaintea celui barlidean, un
cunoscut martor al timpului - lon Andriesescu - aprecia in anul 1916: ,,Muzeul parintelui
Ursacescu intrece cu mult cadrul unei colectii intuitive satesti si e cel dintdi de acest gen in
toati tara.”’' Determinarea, pasiunea si munca consecventi a preotului colectionar s-au
materializat Tn muzeul care, conform marturiilor sale, era organizat pe sase sectii:
bisericeasca, bibliografica, paleografica, etnografici, arheologica si numismatica,
databile din preistorie si pana in secolul al XIX-lea inclusiv, fiecare bun fiind
inventariat, clasificat si catalogat.”> Conform declaratiilor nepotului colectionarului, toate

% George A. Ursicescu, Muzeul de la Curteni, 1904 - 1951, in revista ,,Prutul”, 1V, 2(33), 2004.

67 Preot Vasile C. Ursicescu, Liturghier slavon §i Psaltire slavond, in Conferintele Academiei Romdne, Editura
Academiei Romane, 2006.

% Preot Vasile C. Ursicescu, op. cit., 2006, p. 23.

% Idem, p. 23.

0 George A. Ursicescu, op. Cit., 2004, p. 1.

L Preot Vasile C. Ursicescu, op. cit., 2006, p. 23.

2 George A. Ursicescu, 2004, p. 6.
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aceste bunuri erau expuse intr-un imobil compus din sapte incdperi, casd primitd in dar de la
tatal sau, preot econom stavrofor Costache V. Ursacescu.

Dupa urcarea la Ceruri a preotului colectionar (1949), comorile acestui muzeu,
asemenea multor valori culturale umane si nu numai, au devenit victimele colaterale ale celui
de-al Doilea Razboi Mondial, incheiat prin intelegerea dintre Marile Puteri care au hotarat ca
o parte a Europei sd intre sub administrarea comunistd. A urmat o adevarata odisee, aga cum
isi amintea nepotul colectionarului, cu mai multe etape soldate cu consecinte nefaste. Mai
intai, cativa localnici - exponenti ai noului regim - au luat masura sechestrarii si sigilarii
intregului muzeu. Aceasta initiativd a venit, se pare, la sugestia acad. P. Constantinescu lasi,
care cunostea deopotriva muzeul si colectionarul, valori pe care dorea sa le aduca in muzeul
barladean, asa cum ne-a declarat ing. George A. Ursacescu.

In anul 1950, N. Leonte si invatatorul Cétea, reprezentanti din partea Sectiilor de arta
si cultura ale regiunilor Barlad si Husi, in prezenta a doi martori, s-au prezentat la Curteni, au
rupt sigiliile, au intrat in muzeu, probabil, pentru a evalua bunurile pe care urmau sa le preia.
Afland de aceasta barbarie, fiul colectionarului a facut o ofertd de donatie catre Patriarhia
Ortodoxa, acceptatda de Patriarhul Iustinian, care si-a desemnat reprezentantii pentru
negociere. Acestia s-au deplasat la Curteni, unde in prezenta donatorului au inceput munca de
inventariere si impachetare a fiecarui bun. La scurt timp, reprezentantii Barladului, sub
pretextul cd muzeul a fost trecut In proprietatea statului, au intrerupt inventarierea, au sigilat
cladirea si au revenit In urmdtoarele zile cu camioane In care au Incdrcat tot ce au gasit.
Acestea sunt informatii relatate de membrii familiei. Tot din aceeasi sursa am aflat ca dupa ce
bunurile au plecat spre Barlad, alte persoane au intrat in proprietate, stringand ce le-a scapat
celor dintéi; bunuri care au fost arse in mijlocul curtii. Bunurile aduse de la Curteni au fost
depozitate la ,,Casa Nationald”, predate apoi muzeului condus de D. Taraza, care, credem ca a
preluat numeric niste saci (fard nici un inventar), documente a caror lipsa a creat mari
probleme tuturor muzeografilor, pana la cei de astazi, in identificarea componentei colectiei.

Asemenea colectiei preotului V. Ursdcescu, nici despre fondul Filialei de vanatoare
Barlad nu avem niciun document care sa ateste cu certitudine componenta, numarul exact de
bunuri si nici cum au intrat acestea in patrimoniul muzeului. Lipsa acestora a condus la ideea,
care s-a perpetuat si in acest caz, c ar fi vorba de o donatie”. Sigura informatie despre
provenienta acestui fond, am gisit-o intr-un document’® din continutul ciruia aflim c intrase
prin transfer. Informatia, care nu precizeazi daca transferul era temporar sau definitiv, ne
conduce la ipoteza conform careia Filiala, ca forma de organizare privata, a fost obligata ca
pana la intrarea in legalitate, conform unor noi reglementari impuse de noul regim, sa le
transfere unei institutii a statului (in cazul nostru muzeului), dar cu caracter temporar.

Faptul ca muzeul de la ,,Casa Nationala” se mutase in sediul Filialei (un imobil situat
pe artera principald a orasului), ne ingaduie sd presupunem ca Filiala a fost desfiintata, in timp
ce bunurile si sediul acesteia au intrat in posesia muzeului, un caz cu o rezolvare specifica
noului regim bazat, probabil, pe dispozitii verbale pentru care nimeni nu devenea raspunzator
din cauza lipsei unui document scris. Sau, dispozitiile legale ale timpului cu privire la acest
domeniu pe care nu le-am cercetat, impunea asemenea reglementari.

Cu toata incertitudinea in ceea ce priveste felul cum fondul Filialei de vanatoare, intrat
in patrimoniul muzeului, constand prioritar din naturalizari zoo, cu certitudine a contribuit la
definirea unui nou domeniu, prin intermediul cdruia s-a infiintat cea de-a treia sectie: Stiintele
Naturii.

Fara intentia de a intra in detaliile cu privire la structura acestui fond, semnaldm doar
un exemplar de mistret naturalizat, vanat In iarna anului 1915 in padurea din zona Epureni, la

8 Nicoleta Arndutu, op. cit., 1993-1998, Il, p. 254.
74 Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.
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scurt timp dupd infiintarea muzeului, de citre Horatiu Eremia”™. Exemplarul care si-a
sarbatorit primul centenar, fusese declarat trofeul anului 1916, astazi fiind prezent in expozitia
permanentd a sectiei, a carei existentd a fost dominatd de multe obstacole, pe care le vom
aminti in desfasurarea cronologica. De fapt, baza patrimoniului acestei sectii a fost pusa cu
mult timp inainte. Existenta muzeului in cadrul comunitatii, a contribuit prin grija celor care
au raspuns de soarta acestei institutii la aparitia unei atitudini noi din partea localnicilor care,
atunci cand descopereau ceva in pimant, aduceau in muzeu, asa cum inci din anul 19147°,
ctitorii le cereau concitadinilor si locuitorilor judetului Tutova. Asa se explica faptul ca in
componenta colectiei de osteologie fosild, primele resturi provenind din descoperiri
intamplatoare au fost aduse in muzeu. Din nefericire nu existd o evidenta concreta despre cel
care le-a descoperit, si le-a predat, si nici informatii despre situl unde au fost gasite. Din
aceeasi perioadd dateazi o donatie (roci si minerale) din partea profesorului Maxim lancu’’,
care a pus bazele unei noi colectii in structura patrimoniului sectiei.

Un domeniu a cirui bazi a fost pusi inci din primii ani din existenta muzeului’®, cel
de numismatica, a cunoscut o substantiald imbogatire in perioada directoratului lui Dumitru
Taraza. Asemenea celorlalte bunuri intrate in patrimoniu, in perioada anilor 1950-1954, nici
despre colectia numismaticd nu putem preciza cum si in ce conditii s-a imbogatit, intrucat
lipsesc informatiile certe de arhivd. Prezenta unui raport’® semnat de Gheorghe Bujoreanu,
director al muzeului doar cateva luni (din august pana in noiembrie) din anul 1957, ne ajuta sa
facem cateva consideratii. Aflam astfel, ca in anul 1951 Scoala industriala de fete din Barlad,
a donat un fond de 698 de monede, intre care cateva bizantine si grecesti, monede adunate
prin grija profesorului I. Antonovici®. In acelasi an, Scoala Pedagogici a donat un fond de
medalii. In anii urmitori (1954 - 1955), conform aceluiasi raport, in colectia de numismatica a
intrat un lot format din ,,monede diferite”, alaturi de altul donat, care provenea din colectia
profesorului pensionar Calmuschi, carora li s-a adaugat un tezaur de monede romane
republicane, adus la muzeu prin grija lui Vasile Palade (seful sectiei culturale a orasului la
acea data, viitorul director al muzeului), care ne-a furnizat ulterior informatia cd militia,
neavand atributii In gestionarea acestor bunuri, le predase muzeului. Autorul raportului
ingiruie si un numar de opt tezaure monetare, precizand doar numarul, materialul si locul unde
au fost descoperite; toate provenind din situri din jurul orasului, inclusiv cele gasite in Bérlad,
cu ocazia unor sapaturi. In contextul acestui document, apare si informatia privind existenta a
»22 de obiecte de podoabd din argint si bronz |[...| si 23 paftale din acelasi
material.” Aceasta formulare, in care nu se precizeaza de unde provin, ca in cazul monedelor,
ne ingdduie sa presupunem cd acestea faceau parte din colectia preotului V. Ursacescu. Desi
lacunar, acest raport ne ajutd sa afirmam ca in timpul directoratului lui Dumitru Taraza a
existat o evidenta cu privire la inventarul si provenienta bunurilor detinute si intrate periodic
in patrimoniu, documente care, ulterior, nu se regasesc 1n arhiva. Faptul ca 1n acest raport nu
figureaza decat bunuri din metale pretioase, ne indreptateste sa credem ca a existat o
dispozitie cu privire la regimul acestora, posesorii - fie ei chiar si institutii ale statului - fiind
obligati sa le predea muzeului sub titulatura mascata a donatiei.

™ Laurentiu Ursachi, Cristina Carata, Valorificarea patrimoniului. Sectia de Stiintele Naturii in ,,Acta Musei
Tutovensis”, vol. I, Barlad, 2006, p. 40.

6 Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.

" Laurentiu Ursachi, Cristina Carata, Scurt istoric privind Sectia de Stiintele naturii din cadrul Muzeului ,, Vasile
Pdrvan” in ,,Acta Musei Tutovensis”, vol. I, Barlad, 2006, p. 39.

8 Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.

9 Raport datat 1957. Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.

8 Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.
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Semnificativ este faptul cd masurile regimului privind tot ceea ce insemna aur, argint,
platind etc., indiferent de obiect, au cdpatat caracter de lege restrictiva si abuziva, aspect
asupra caruia vom reveni, respectand cronologia faptelor.

De asemenea, ne place sa credem ca cele doua institutii scolare, amitite in document,
gratie unor cadre didactice, si-au constituit - dupa modelul muzeului - propriile colturi
muzeale cu scop didactic, unde, alaturi de monede si medalii, mai defineau, probabil, si alte
bunuri. De altfel, in prima jumatate a secolului trecut, intre muzeu si scolile barladene au
existat relatii de colaborare, soldate cu expozitii realizate pentru elevi, asa cum o dovedesc
unele documente®!.

Cresterea patrimoniului 1-a adus pe directorul Dumitru Taraza in imposibilitatea de a-I
gestiona, motiv pentru care, intr-o prima etapd, avea de rezolvat, prioritar, obtinerea unui nou
sediu; demers soldat in anul 1953 cu dreptul de folosire a cladirii ce apartinuse Filialei de
vanatoare. Din acest moment, necesitatea asigurarii desfasurarii activitatilor intr-un spatiu
adecvat a devenit o adevaratd odisee, mergandu-se aproape pana la desfiintarea muzeului ca
institutie de cultura, in anul 1977.

Mutarea in noul sediu insemna in primul rdnd organizarea unor expozifii si
depozitarea bunurilor, doua activitati greu de dus la bun sfarsit, in conditiile in care directorul
avea In subordine doar un ingrijitor. Probabil, atunci cdnd demersul sau pentru madrirea
numirului de salariati a esuat, a solicitat in anul 19548 aprobarea unui ,,colectiv voluntar”
care sa-l ajute cu ,,indrumari si sfaturi cu munca stiintifica si artistica legata de activitatea
muzeului”, cei propusi fiind profesorii Galca, Moloman, Popescu, Tianase, Timus,
Zuperman, cunoscuti ca dascali cu notorietate, intelectuali formati la scoala interbelica.
Dintr-un alt document®®, nedatat, semnat de director si adresat Sectiunii Artad si Culturd, D.
Tarazd venea cu o solicitare suplimentara, referitoare la specialitatea membrilor din
componenta colectivului voluntar, propunand sd faca parte si ,profesori de geologie si
biologie”, acestia putdnd sa se implice in ,organizarea la muzeu a sectiunii de geologie”.
Alaturi de acestia, ceilalfi erau specialisti in istorie; Gh. Popescu, viitor director al muzeului,
H. Zuperman, literaturd si L. Timus (desen), specialisti care puteau acoperi cam toate
domeniile regasibile in structura patrimoniului. Acest colectiv voluntar, despre a carui
aprobare nu avem informatii documentare, a contribuit, probabil, la organizarea primelor
expozitii dedicate publicului.

Cum ardta tematica acestei prime expozifii permanente este greu sd ne pronuntdm.
Credem ca expozitia era un mixtus, in cadrul caruia dioramelor cu fondul naturalizat li s-au
alaturat bunuri din colectiile de arheologie, istorie, numismatica, arta si geologie.

Succesorul lui D. Tarazd, a carui mandat Inceteazd in anul 1956, a fost Gheorghe
Bujoreanu care, odatd cu functia, preia si cele doud mari probleme legate de existenta
muzeului: spatiul si personalul. Primul succes a fost cel legat de un spatiu nou, aflat in aripa
de nord a imobilului construit la finele secolului al XIX-lea®, un imobil monument de
arhitecturd, in stil eclectic, care, dupa desfiintarea prefecturilor, imobilul construit special
pentru functionarea unei astfel de institufii a fost repartizat mai multor institutii ale noului
regim postbelic. Acesta este momentul care deschide o altd etapa din existenta muzeului,
perioada 1956-1959, cand, odata cu spatiul se imbogateste schema muzeului, aparand in statul
de functii posturi ce definesc specialistii de muzeu, 1n acceptiunea acestui domeniu, cu cerinta
expresa a studiilor superioare. Cronologic, primul director al acestei perioade a fost Gheorghe

81 Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.

82 Memoriu din 6 martie 1954, semnat de director si cu stampila Comitetutului executiv al Sfatului popular al
Regiunii Barlad, adresat sectiunii invatimantului orasului Barlad. Document existent in Arhiva Muzeului
,,Vasile Parvan”, Barlad.

8 Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.

8 Harta oragului Barlad, datati 1891. Document aflat in patrimoniul Muzeului ,,V. Parvan”, cu nr. inv. 7937.
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Bujoreanu (august-noiembrie 1957), urmat de Misu Davidescu (aprilie-octombrie 1958) si
Gheorghe Popescu (noiembrie 1958-mai 1959). Intre acestia, Gheorghe Bujoreanu si Misu
Davidescu erau proaspeti absolventi ai Facultatii de istorie din lasi.

De la un director si un ingrijitor, statul de functii a muzeului s-a Tmbogatit astfel incat
in anul 1958%° existau doud posturi de muzeograi, cate unul pentru cele doud sectii de istorie-
arheologie si cea de stiintele naturii, doud posturi de indrumatori pentru aceleasi sectii, doua
de supraveghetori, unul pentru un secretar dactilograf si cate unul pentru gestionar si
ingrijitor. Acestd schemd de personal a fost prima reusitd a managerilor acestei perioade
(1956 - 1959) si, asa cum se stie, un sediu si un patrimoniu fara specialisti nu este posibil.

Din perspectiva primilor specialisti, constatim ca doar doua din cele trei sectii aveau
asigurate cate un muzeograf si personalul ajutator. Lipsa unui muzeograf pentru sectia de arta
a condus la intrarea acesteia intr-un con de umbra, cu consecinte in ceea ce priveste evolutia
imediatd a dinamicii patrimoniului dar, si sub aspectul valorificarii, in primul rand, in cadrul
unor expozitii permanente si temporare organizate pentru marele public, asa cum s-a petrecut
in perioada 1914 - 1948.

Imbogitirea schemei de personal nu a reprezentat o garantie ci cele trei sectii vor
dispune constant de specialisti bine pregatiti, cu experientd in domeniile acestei complexe
institutii dar mai ales cu studii de muzeograf, conservator si restaurator. Specialistul de
muzeu, la acest moment, si mult timp dupa, era un absolvent al unor facultati inrudite; de
regula istorie, arheologie, naturale, literatura si arta. in plan national, la nivelul studiilor
academice, nu au existat, cu mici exceptii in perioada ultimilor cinci decenii din secolul
trecut, facultati care sa aiba ca obiectiv de studiu muzeul cu tot ce inseamna aceasta institutie.

Mult mai tarziu, pe la Inceputul anilor *70, carentele din sistemul academic au fost
suplinite, gratie unui grup de intelectuali activi ai Ministerului Culturii, care a initiat un amplu
program de pregatire in plan national a specialistului de muzeu. Perfectionarea periodica,
corespunzatoare perioadei standard a sistemului (cincinal), s-a ridicat la nivelul studiilor
academice, astfel incat de la specialistul debutant pana la director, cu totii am nvatat sa
gestionam, sd cercetam, sa valorificdm, sd apardm si sa pretuim bunul cultural. Tot acum se
formuleaza si se consolideaza functiile muzeului si, mai ales, definirea patrimoniului cultural
national, atitudini care au condus implicit la necesitatea legislativa in acest domeniu (Legea
ocrotirii patrimoniului cultural national, 63/1974). Dincolo de aceste aspecte, orice schema de
personal, indiferent de institutie, poate suferi pe parcursul existentei sale multe fluctuatii, toate
determinate de multiple cauze. De la prima schema a muzeului (1958) pana astazi, fluctuatiile
au fost o prezentd in existenta fiecdrei sectii, mergand de la prezenta constantd, temporara
pana la lipsa, pe perioade lungi, insumand decenii, a cate unui specialist cu studii superioare.
Prima §i cea mai importantd cauza care a stat la baza fluctuatiei personalului in muzeul
barladean a fost salarizarea (aflatd mult sub nivelul celorlalte profesii), conditiile de munca,
dezinteresul unor specialisti fatd de un anume domeniu, acceptat temporar pana la gasirea
unui alt post, si multe altele. Regimul comunist, in momentul trecerii muzeului in proprietatea
statutlui (1948), a clasificat institutia pe ultima categorie a sistemului - a 4-a -, categorie pe
baza careia se stabilea §i salarizarea. Lupta pentru schimbarea si dobandirea unei alte
categorii, a devenit o problema pentru care s-au consumat efort, timp, strategii, frustrari etc.,
pe care le vom detalia.

Revenind la momentul obftinerii spatiului din cladirea fostei prefecturi, cu siguranta,
dupd refunctionalizarile care se impuneau, cei prezenti in muzeu au acordat o atentie
prioritard expozitiei permanente, urmata de Impartirea spatiilor necesare depozitarii bunurilor,
precum si a spatiilor pentru celelalte activitati, repartitii care au dovedit ca spatiul primit era

8 Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.
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insuficient. Acest aspect a constituit un obiectiv aflat pe lista prioritatilor celor investiti cu
gestionarea acestei institutii de cultura. Noul spatiu repartizat si patrimoniul de la acea data le-
a dat posibilitatea putinilor muzeografi ai timpului sa treaca la etapa organizarii expozitiilor
permanente, ale caror tematici, din nefericire, nu s-au pastrat in arhiva. Pe baza altor marturii
documentare, stim ca tematicile celor trei sectii au fost intocmite si inaintate Sectiunii de
culturd a Sfatului Popular al Regiunii Iasi. In adresa acestui for, datatdi 6 mai 1956%, se
mentioneazd ca tematicile au fost aprobate fard nici o altd observatie. Alaturi de tematici au
fost inaintate, probabil, si proiectele pentru mobilierul expozitional daca tinem cont ca in
documentul amintit se face recomandarea ca mobilierul sa fie executat pe plan local.

De asemenea, existenta altor documente ne ingaduie sd constatdim ca pentru
organizarea expozitiilor In noul sediu primit si redeschiderea muzeului, probabil, la solicitarea
autorilor tematicilor, in perioada 1954-1956%" au fost obtinute fonduri pentru achizitii.
Analizand aceste achizitii, putem conchide ca de o atentie speciald s-au bucurat sectiile de
stiintele naturii si artd. In ceea ce priveste sectia de istorie-arheologie, asa cum am prezentat
anterior, patrimoniul s-a imbogatit prin donatii, transferuri si descoperiri intamplatoare. Pentru
Sectia de Stiintele naturii au fost achizitionate in doua etape, de la Gospodaria de vanatoare si
pescuit sportiv din Bucuresti, un numar de 124 de pasari si 153 de mamifere naturalizate.
Dintre acestea, o parte a intrat in expozitia permanentd, iar o alta a fost folosita ca material
didactic in cadrul actiunilor organizate in colaborare cu scolile®. Acestora li s-au aliturat cele
achizitionate in plan local, de la Sanepid, un numar de 12 preparate umede cu paraziti de la
om si animale, si alte 20 de mostre de esente de lemn specifice zonei, de la Ocolul silvic®.

Pentru flord, specialistii muzeului s-au deplasat in padurile de la Ghidigeni, Barnova,
Garbovat si Miroslava, de unde au recoltat 50 de plante specifice acestor zone. Acestea au fost
determinate de catre specialistii laboratorului de botanica a Universitatii din lasi. Numai dupa
verificarea autenticititii acestora au fost introduse in patrimoniul sectiei®.

In ce priveste patrimoniul Sectiei de arti, care insuma 63 de tablouri®, in anul 1953 s-
a addugat donatia profesorului bucurestean (barlidean la origine) Remus Caracas®. Intre cele
sase lucrari remarcam un peisaj din creatia pictorului Stefan Dimitrescu, clasat astdzi in
categoria Tezaur, si o lucrare donata de artistul Corneliu Vasilescu. In perioada 1954 - 1959%,
pentru Sectia de arta a fost achizifionat un numar de 17 piese de artd populara, moment care
marcheaza, din punct de vedere structural, existenta concretd a domeniului etnografie, care se
adauga genului de arta culta, dand sectiei numele de arta si etnografie.

Un document datat 1956% (o scrisoare adresati sculptorului 1. Dimitriu-Barlad, de
catre muzeograful D. Tarazd) ne ajutd sd intelegem pe ce criterii se baza dinamica cresterii
patrimoniului sectiei si felul cum se faceau achizitiile. Prin aceasta scrisoare, semnatarul se
adresa cu rugamintea ca artistul sa doneze una sau mai multe lucrari, precizand ca muzeul isi
propune ,,sd adune si sd conserve creatiile artistice ale marilor artigti”. Dintr-un alt alineat
aflam ca muzeul, la aceasta data, beneficia si de fonduri pentru achizitii.

Demersul muzeografului D. Taraza este inca o dovada ca specialistii acestui timp au
continuat sd construiasca patrimoniul pe principiul preluat de la inaintasi: de a aduce bunuri
ce defineau valorile emanate din zona locului, alaturi de cele nationale.

8 Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.

87 |dem.

8 |dem.

8 Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.

% Idem.

% |dem.

%2 Donatie ficutd pe data de 21 martie 1953. Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.
% Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.

% Idem.
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Intr-un alt document olograf®, nesemnat si nedatat, probabil o ciorna, se precizeaza ci
I. Dimitriu-Barlad a donat un numar de 14 lucrari evaluate la 100.000 lei. Numarul lucrarilor
donate este eronat scris Tn document, cifra corecta fiind de 28 de sculpturi din ghips si bronz,
asa cum figureaza intr-o listd anexd la scrisoarea de multumire adresatd sculptorului®®.
Dincolo de multumirile pentru generosul act al donatiei, aflim cd in muzeu achizitiile se
faceau de Colectivul stiintific al muzeului, ale caror decizii erau parafate de Sectiunea
culturald a Sfatului popular al oragului Barlad.

Spre sfarsitul anului 1956%7, Sectia de culturi a achizitionat la pretul de 11.000 lei un
bust care il reprezenta pe N. Tonitza, lucrare a sculptorului V. Florea, fara a-i consulta pe
specialistii muzeului. Directorul Gh. Popescu, in cuprinsul unei adrese®® datati 1957, preciza
cd muzeul nu si-a dat acordul pentru aceastd achizitie deoarece aveau altd ofertd din partea
sculptorului Marcel Guguianu, la un pret mult mai mic. Documentul se incheie cu rugdmintea
sematarului ca pe viitor ,,piesele muzeistice cu care urmeazd sd fie inzestrat muzeul, sd nu
mai fie achizitionate prin persoane strdine de muzeu si farda aprobarea Comisiei de
evaluare de pe lina muzeu.”

Demersul directorului Gh. Popescu era motivat si de faptul ca portretul lui Tonitza,
desi platit, nu ajunsese la Barlad. Se pare ca in urma discutiilor delegatului muzeului (doamna
Nechiforescu), artistul ar fi motivat faptul ca nu reusise sa-l patineze. Presiunile muzeului s-au
soldat cu intrarea lucrarii in patrimoniu, ramanand la faza de ghips nepatinat, cum este si
astazi, patinat doar de timp.

Faptul ca Sectiunea de culturd isi facuse un obicei in a achizitiona lucrdri pentru
muzeu, fara a-i consulta pe specialisti, 1-a determinat de directorul Gh. Popescu sa se adreseze
forurilor nationale®®, documente in care mentioneazi ci fuseserd achizitionate, fard a fi
intrebati, 3 lucrdri semnate de Timus Leonida si 4 busturi, pentru cele din urma nefiind precizate
autorul si materialul. Probabil, in categoria sculpturilor contestate se inscriu busturile ce-i
reprezinta pe unii dintre politicienii marcanti ai momentului, lucrdri in ghips, nesemnate,
nedatate, aflate In patrimoniu. Indignarea si demersul directorului sunt absolut legitime, daca
tinem cont cad picturile si sculpturile prezente astazi in evidenta sectiei, se incadreazd in
curentul proletcultist, de a caror ,,valoare a timpului” specialistii muzeului nu erau interesati.

Din acelasi document aflam ca din Comisia de achizitii a muzeului facea parte
muzeograful titular al Sectiei de istorie-arheologie, care raspundea si de Sectia de arta,
confirmandu-se cd aceasta sectie nu avea post in schema de personal a muzeului. Mai faceau
parte, alaturi de director, un inspector din partea Sfatului popular si profesori codrenisti.

Documentele prezentate ne ajutd sa stabilim atmosfera din muzeu, in perioada 1950 -
1956, cand o alta generatie, in componenta careia, pentru prima datd apare specialistul cu
studii superioare, cei care vor proiecta traiectoria acestei institutii de cultura in urmatoarele
decenii.

Muzeul isi redeschide portile pentru vizitatori, probabil, intr-un moment al anului
1957. De la aceastd datd, muzeul reintrd in reteaua nationald cu numele pe care-l poartd si
astizi: Muzeul ,,Vasile Parvan”'%, Aprobarea denumirii muzeului, obtinuti intr-o perioada

% Adresi catre Comitetul executiv al Sfatului Popular al orasului Barlad. Document existent in Arhiva Muzeului
,,Vasile Parvan”, Barlad.

% Documentul cu nr. 1115 din august 1957, semnat de directorul Gh. Bujoreanu. Document existent in Arhiva
Muzeului ,,Vasile Parvan”, Bérlad.

97 Documentul cu numarul 15090 din mai 1957, adresat sectiei de Invatamant si Culturd a Sfatului Popular
Barlad. Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.

% |dem.

9 Adresa 158/284410 din 2 noiembrie 1957 citre Ministerul Invatimantului si Culturii. Directia arte plastice,
Bucuresti. Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.

100 Decizia 609/25.12.1957 emisd de Sfatul popular al Regiunii lasi.
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cand la moda erau numele rusesti sau ale comunistilor locali, reprezintd o victorie a
muzeografilor care au facut aceasta propunere, onorata cu succes de generatiile ulterioare.

Lipsa tematicilor din arhiva muzeului, care ne-ar fi ajutat in evaluarea cu privire la
felul cum au fost gandite si realizate expozitiile permanente, o vom suplini cu informatiile
oferite de Eugenia Popusoi (1936 - 2017), muzeograf care si-a inceput cariera la finele anului
1959. Circuitul expozitional debuta cu spatiul generos al Sectiei de istorie - arheologie, a carui
expozitie avea la bazd, in prima parte, teoriile impuse de regimul timpului: cea a evolutiei
darwiniste, alaturi de conceptele istorice emise de Mihail Roller, documentatd cu texte,
planse, reproduceri in ghips etc. In vitrine sau expuse liber, erau aduse bunuri culturale care se
refereau la evolutie, pornind de la culturile paleolitice, urmate de cele neolitice, apoi epoca
metalelor, alaturi de cele din prefeudal si feudal. Spatiul continua cu expozitia sectiei de
stiintele naturii,organizatd pe principiul reconstituirii unor biotopuri, cu flora si fauna
existente in patrimoniu, si imbogatita substantial prin achizitii si colectari din teren.

Prezenta 1n randul colectivului a conservatorului D. Taraza, a facut posibil ca
sculpturile din tema evolutionismului, ca si multe alte elemente de faund si florda din
componenta unor biotopuri din expozitiile Sectiilor de istorie si stiintele naturii, sa fie
realizate chiar de sculptor. Mai putin favorizata sub aspectul spatiului a fost Sectia de arta, de
care se ocupa muzeograful de la istorie; un spatiu mic, prost luminat si stingher in topografia
locului. Tinand cont de faptul ca la aceastd data inca mai era in muzeu sculptorul Dimitrie
Taraza, credem ca la baza selectiei lucrarilor a stat criteriul valorilor conscrate, astfel incat
picturi semnate de N. Grigorescu, N. Tonitza, St. Dimitrescu, D. Harlescu, O. Bancila, S. Tarasov
si altii si-au gasit locul pe simeza, dand stralucire spatiului modest care i-a revenit sectiei.

De altfel, opinia noastra este sustinutd de un unic document - o fotografie ce reprezinta
un grup compus din cativa membri ai colectivului, intre care se afla sculptorul D. Taraza
surprins in Sectia de arta.

L

Despre detaliile cu privire la felul cum a fost organizata redeschiderea muzeului, nu
putem decat sd presupunem cd muzeografii au reusit sa faca un eveniment la care, pe langa
oficialitati, important a fost publicul; mai ales cei care formau segmentul publicului fidel, care
a optat si a avut acces, inca din anul 1914, la ofertele acestei institutii de cultura.

Credem, de asemenea, ca in componenta publicului prezent la deschidere, un loc
aparte le-a revenit scolarilor, atentie acordata cu prioritate de muzeografi, care aveau si o
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pregatire pedagogica. La baza acestei atitudini stitea convingerea ca in procesul educatiei pe
langa scoala, familie etc., orice alta institutie de culturad era o sursa inepuizabila la care puteau
reveni ori de cite ori aveau nevoie in procesul cunoasterii. In egald masurd, atentia
muzeografilor acordata tinerilor, avea la baza intelegerea fenomenului ca acestia reprezentau
viitorul vizitator de muzeu. Acesta este momentul (anii ’50-’60) cand, fara existenta unor
norme clare de pedagogie muzeald, muzeografii au inceput sa le Inscrie constant in activitatea
lor, cunoscand un drum ascendent. Pregatirea pedagogica, practica si pasiunea acestei
generatii de muzeografi pionieri au condus in anii *70 la statuarea acestor preocupari la nivel
de principiu aldturi de cercetare, conservare etc., toate definind ceea ce Inseamna institutia
muzeald moderna.

Dintr-un raport semnat de directorul Gh. Bujoreanu®!, aflim ca in perioada 1950 -
1957 specialistii muzeului statueaza activitatea de cercetare in teren, concretizatd in prima
faza 1n perieghezele din zona orasului. Cu aceastd ocazie au reusit sa identifice 50 de asezari
apartinand mai multor culturi, fara a preciza punctele identificate si nici piesele recoltate care,
Cu siguranta, au ajuns in muzeu; informatie preluatd si continuatd de catre cei care vor
imbratisa profesia de arheolog. Raportul aduce informatii mult mai concrete despre cercetarea
in teren a specialistilor de la Sectia de stiintele naturii, care au descoperit in punctul Tepu
(Tecuci) o mandibula de Elephans primigenius. In punctul Garbovat (Vaslui) au descoperit un
corn de Alees Polmatus (cervicorn din Cuaternar), adus apoi in muzeu. De asemenea, au fost
recoltate de la Rosiesti (Vaslui) doua epifize femurale de mamut, iar din zona de nord a
Barladului dentitie de mamut. Toate acestea au contribuit la constituirea colectiei de fosile,
unele dintre ele fiind clasate, astazi, in patrimoniul cultural national.

Inscrierea muzeului in circuitul expozitional national nu a insemnat si rezolvarea altor
activitati specifice. Astfel, dintr-un referat’®? semnat de directorul Gh. Popescu, aflam ca la
distantd de doi ani de la deschiderea muzeului nu se gasise un spatiu necesar activitatilor de
restaurare si conservare. Semnatarul referatului preciza cd bunurile aduse In muzeu trebuiau
restaurate, intrucat multe dintre acestea erau exponate valoroase care urmau sa-si gaseasca
locul in expozitia permanenta. O prima informatie ce se desprinde din acest document, datat
29 ianuarie 1959, este cea legata de anul 1957, data care confirma ipoteza noastra cu privire la
reintrarea muzeului 1n circuitul national. Pe de alta parte, in ceea ce priveste expozitiile
permanente, muzeografii erau adeptii imbogatirii acestora in functie de artefactele noi,
descoperite in timpul cercetarilor de teren. In acelasi document, directorul mai preciza ci
activitatile de restaurare si conservare se desfasurau intr-o singurd incapere care servea ca
birou, atelier si laborator si unde mai erau ,,ingramddite opere de artd, vase de ceramica
restaurate, obiecte de etnografie etc.” Aceste amanunte conduc la concluzia ca la acea data
(1959), spatiile pentru depozitul Sectiei de artd si a laboratorului de restaurare a ceramicii nu
au fost rezolvate. Cu toata lipsa spatiului necesar Sectiei de artd, muzeografii erau preocupati
sd imbogateasca patrimoniul acesteia care, spre deosebire de celelalte domenii, necesita
fonduri mari pentru achizitii. Insuccesul in obtinerea acestor fonduri i-a determinat pe
specialistiit muzeului s obtind lucrari prin transfer. Astfel, in urma demersurilor facute la
sfarsitul anului 1958% au reusit s obtind aprobirile pentru transferul unui important numar
de picturi de la Muzeul de Arta din Iasi. In cele ce urmeaza, ne propunem si prezentim citeva
detalii privind acest transfer, deoarece este important si semnificativ sub aspectul
componentei, dar si numeric. Din cercetarile noastre am aflat cd acest lot, transferat in anul
1959, a fost gandit de istoricul de artd, muzeograf Virginia Vasiliu care, dupd cunoasterea
prealabila a patrimoniului de arta barladean, s-a hotarat sa-1 completeze, in mod fericit, cu

101 Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.

102 Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.

108 Decizia nr. 394/1958 a Sfatului Popular al Regiunii Iasi; Proces verbal din 29.01.1959 de preluare a lucririlor.
Document existent in Arhiva Muzeului ,,Vasile Parvan”, Barlad.
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cateva segmente semnificative din evolutia artei romanesti. Un prim segment constituit din
cateva portrete anonime, incadrabile la sfarsitul secolului al XVIll-lea, sunt o prezenta
semnificativa sub aspectul laicizarii portretului romanesc. Urmarind, asa cum si-a propus,
firul evolutiei picturii nationale, alatura lucrarile unor artisti strdini - Niccolo Livaditti si
Giovanni Schiavoni -, autori care, din varii motive, au ajuns prin Tarile Romane aducand cu
ei stilul european din arta primei jumatati a secolului al XIX-lea.

Un loc semnificativ din evolutia artei, I-a rezervat primilor tineri formati mai intai la
,Clasul de zugravitura” ieseana, infiintat de Gh. Asachi, intre care Gheorghe Lemeni si Gh.
Panaiteanu - Bardasare. Cum stim deja, celui din urma revenindu-i marele merit in infiintarea
Pinacotecii si Academiei de artd iesean. Intre pictorii cu merite didactice se numara si C. D.
Stahi, prezent cu un numar impresionant de lucrari cu o tematica bogata, de la naturd moarta
la portret compozitional, aldturi de un portret semnat Gh. Popovici. De altfel, cu un numar
mai mare de lucrari, figureaza si Octav Bancila, cu o tematica variata, privind viata taranului
roman, naturd moartd sau talentatii figani cobzari. Desi cu parcimonie, din componenta
lotului nu lipseste un alt mare reprezentant - Nicolae Grigorescu - unanim recunoscut ca
intemeietor al stilului national, prezent cu o compozitie: Jardncutd in peisaj. Lucrarea se
adauga portretului donat de Al. Vlahuta, in anul 1917, marind astfel numarul la doud opere
grigoresciene, singurele existente panad astazi in patrimoniul sectiei.

b T )
4 ‘:' .
TR
| gﬂ X *?V‘ﬁ % ..'
AR BT MR b b a s o

b TN S WS A S
Gradina publicd, Statula Palade”

Barlad

Bustul politicianului liberal G. D. Palade (1936). Statuia compozitorului George Enescu
amplasatd in Gradina publica din Barlad.

Firul evolutiei, gandit de muzeograful V. Vasiliu, se opreste la cateva lucrari din
creatia pictorilor M. Camarug, C. Agafitei, A. Podoleanu si D. Hatmanu, o noua generatie de
artisti ale caror lucrari au pus bazele pe care se va construi fondul de artd contemporana a
muzeului barladean. Trebuie precizat ca in definitivarea acestui transfer, sculptorul Marcel
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Guguianu a avut o contributie importanta. Artistul, dupa ce a parasit Barladul in anul 1955, s-
a stabilit la Iasi unde timp de un deceniu, in calitate de consilier pe probleme de arta si
restaurare a monumentelor istorice, avand atributii si competente in toatd Moldova, S-a
implicat in sustinerea muzeului si a orasului, atitudine constanta de-a lungul existentei sale, pe
care urmeaza sa o evocam. La acel moment (1958 - 1959), consilierul Marcel Guguianu a
contribuit la imbogatirea monumentelor de for public. Astfel, din anul 1959, pe una dintre
aleile principale ale celui mai mare parc situat in partea de nord a orasului exista o sculptura
monumentala, in bronz, semnata Ion Vlad (1920 - 1992), ce-1 reprezintd pe marele muzician
George Enescu. Peste ani, In fata acestei statui, marcat de emotii, povestea despre pretuirea
fata de sculptorul Ion Vlad, in atelierul caruia a reusit sa-l descopere pe artistul preocupat de
efigiile proeminente ale culturii romanesti, de care si el era preocupat, Intr-un moment cand in
sculptura, la fel ca in pictura, portretele care-i infatisau pe oamenii politici ai noului regim 1isi
gaseau un loc in arta romaneasca. Fostul consilier rememora cu placere momentul cand, aflat
in atelierul bucurestean al artistului Ion Vlad, a descoperit macheta statuii lui Enescu, lucrare
cu care sculptorul a participat la un concurs organizat de UAP Bucuresti, unde a obtinut
premiul doi. La scurt timp, consilierul Marcel Guguianu a facut toate demersurile pentru ca
acest monument sculptural sa fie adus in Barlad. De asemenea, considera ca prin aceasta optiune,
monumentul putand fi plasat oriunde in Moldova, facea o reparatiec morala fata de barbaria
petrecuta cu cativa ani in urma, cand un monument dedicat lui G. D. Palade - personalitate
ilustra din perioada interbelica - fusese inlaturat de pe aceasta alee a parcului, si distrus.

In opinia noastra, anul 1960 marcheazi incheierea unei etape care a debutat in anul
1948, o perioada de tatonari, dar si cu realizari notabile care au permis inscrierea muzeului pe
o noui coordonati din existenta sa centenari: PERIOADA MODERNA.

LE MUSEE VASILE PARVAN - CENTENAIRE
CONTRIBUTIONS MONOGRAPHIQUES

L’existence centenaire du musée de la ville de Barlad représente 1’argument principal qui est a
la base de notre démarche; il s’agit d’une institution culturelle spécialisée faisant partie du réseau
museal national qui débute au moment ou les grandes puissances éuropéennes étaient engages dans la
premiére guerre mondial, determine, a notre avis, par I’intérét ancestral des grandes puissances de
maitriser le monde. Aprés le moment de I’institution, le muse a réussi a parcourir la période entre les
deux guerres, reconnue comme profondément démocratique, a I’interieur delaquelle I’institution
muséale par comparaison a d’autres états du monde concernant la contribution de I’état et de ses
strategies de developpement, se trovait a ses débuts.

Dans ce context, I’existence du muse et de la bibliotéque comme institutions publiques de
culture est diie également a I’implication des élites nationals, don’t les actions volontaires ont
également contribute au future épanouissement culturel.

La période qui s’en suit, dominée par la deuxiéme conflagration du si¢cle passé mais surtout la
fin de la guerre et I’institution du “rideau de fer” représente a notre avis un nouveau experiment
abominable tout comme le holocaust un autre moment horrible de I’humanité.

Les événements européennes et les conditions socio-politiques roumains du XXiéme siécle out
mis I’empreinte sur ’existence du muse de la ville de Barlad; on a établi trois grandes étapes: I. 1914 -
1928; 11. 1928 - 1945; 111.1950 jusqu’a nos jours.

Pour ce qui est les premicres cinq décennies, on s’est heurt¢ au manqué des documents
d’archive, dii a ceux qui ont repris le pouvoir politique aprés les années 50, lorsque pas mal de
documents appartenant au muse et a la bibliothéque soit ont été détruits ou tout simplement piques,
soit ignores par incompétence. La réalité historique conformément a laquelle le muséeet la
bibliothéque ont eu une destine et un parcours commun nous a mené a les aborder ensemble jusqu’a un
certain moment et ensuite on s’est occupé seulement du musée vers le début des années 50.
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Dans le premier chapitre on s’est préocupé - en function évidemment des sources
documentaries trouvées - des problems importantes d’une institution d’un tel profil.

On est parti tout d’abord du concept - d’institution publique musée - bibliotheque - ensuite le
role des élites dans 1’introduction dans le mental collectif de la nécessité et du rolr trés important des
deux dans la communauté des citoyens de la ville de Barlad.

On a abordé ensuite les principaux problémes qui préocupent une telle institution: le siege et
tout concerant le patrimoine, la constitutions des collections leurs structure, la conservation, la
protection et la valorification du patrimoine et évidemment le personnel de spécialité, le gérant du
musée a partir de ’année 1914.

En tant que témoins de la nouvelle evolution de la société roumaine du XXI iéme siccle, ou la
vogue de la globalization s’est mis a démolir comme un tsunami les vrais models, permettant a
s’installer les fausses valeurs, le kitsch, nous a mené a accorder un attention toute spéciale aux
spécialistes du musée, qui sont restés comme d’entre eux: le poéte George Tutoveanu (1872 - 1957)
celui qui a lancé la notion d’institution de culture publique, le professeur Stroe S. Belloescu (1838 -
1912) fondateur d’un établissement qui est devenu par donation le premier centre culturel de la ville en
1909 et ensuite le siege de la bibliothéque, du musée et d’autres socités culturelle. Ajoutons i¢i le nom
du sculpteur Dumitru Taraza (1896 - 1967) - le premier directeur du musée aprés 1948.

Incontestablement, notre démarche culturelle doit étre déchifrer dans le sens du devoir
d’honeur envers les fondateurs et tout ceux qui ont été lies au sort du musée déja centenaire.
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