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In cuprinsul acestui articol vom discuta contributiile recente cu privire la semnificatia
Cercului Teatral, una dintre structurile cele mai vechi, descoperite in cadrul sanctuarului din
Samothrake. Sanctuarul, dedicat cultului de mistere al Marilor Zei (Megaloi Theoi), a fost
discutat pe larg de o serie de cercetatori (Hemberg 1950; Lehmann 1955; Cole 1984; Dimitrova
2008). Desi edificiile din sanctuar au fost publicate pe larg de catre New York University
Institute of Fine Arts, fiind identificate, datorita inscriptiilor, persoanele care au dedicat
anumite structuri, functia cultica a fiecireia rimane inca subiect de dezbatere. In cazul Cercului
Teatral, ca urmare a pozitiondrii sale in partea initiala a Drumului Sacru, vom putea sustine ca
aceasta functie era una centrala in cadrul procesiunilor ritualice, constructia fiind proiectata cu
scopul constient de a servi ceremonialului cultic.

Fig. 1. Cercul Teatral, privit dinspre Sud. Fotografie realizata de lonut Bogdan Szabo.

* Institutul de Arheologie Iasi.
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James McCredie a facut numeroase sapaturi in sanctuar, identificand drumul sacru in
campaniile din anii 1960-1970, drum ce patrundea in sanctuarul Marilor Zei venind dinspre Est
(Palaeopolis), trecand prin Propylon-ul lui Ptolemeu al 1I-lea si Cercul Teatral, catre interiorul
sanctuarului. Cercul Teatral reprezintd structura cea mai veche care s-a pastrat, fiind singura
constructie ce poate fi datatd spre finele secolului al V-lea 1.Hr. sau inceputul secolului al I'V-
lea 1.Hr.! Recent, actualul director al sipiturilor, Bonna D. Wescoat, a publicat un articol cu
privire la Drumul Sacru (2012) si o lucrare dedicatda monumentelor de pe dealul estic al
sanctuarului (2017), contributii semnificative pe care ne vom sprijini argumentatia.

Pentru a intdmpina pelerinii pe drumul sacru, tangenta la Cercul Teatral a fost ridicata
o structurd doricd, cu fata Inspre exteriorul sanctuarului, destul de bine pastratd. Buna
conservare s-a datorat deciziei de a Ingropa structura in urma distrugerii sale, in loc de a fi
reconstruitd, in coltul de Sud-Est fiind descoperite blocurile de epistil cu o inscriptie lizibild in
partea initiald, ce a fost completatd cu cinci litere aditionale, permitand astfel reconstituirea
integrald: BAXIAE|IZOIAIIIIOZ|A[AEEAN]A[P]|O[Z ®EOIZMEI']|A[AOIZ].? Singurii regi
care au condus impreund au fost fratele vitreg al lui Alexandru cel Mare, Filip al Ill-lea
Arrhidaios, si fiul sdu postum, Alexandru al IV-lea. Acestui colt, pastrat aproape intact, i
datoram asadar cunoasterea celor care au facut dedicatia, fiind singura parte a cladirii rdmasa
in situ.’> Dupi intrarea in sanctuar, Drumul Sacru pitrunde in Cercul Teatral, iar calea de acces
se distinge in mod clar prin deschiderea de 2 m in ultimul rand de trepte. Aceasta deschidere,
completata de expansiunea arhitecturald a caii de acces, crea un spatiu in care candidatii la
initiere, oficialii si alti pelerini se puteau opri pentru a realiza actiuni potrivite pentru a intra sau
a iesi din sanctuar.*

Cercul Teatral a fost construit ca theatron, avand o serie de randuri de trepte ce
inconjurau un spatiu circular, tip orchestra, pavat cu pietre poligonale. Structura a fost denumita
dupa aspectul circular si a rdmas in centrul tuturor dezvoltarilor arhitecturale si monumentale
de pe dealul estic, realizata intr-o mica depresiune pe unde patrundeau pelerinii In sanctuar.
Aceasta era deja parte a spatiului sacru, fiind inconjurata de stanci ce formau un teatru natural.
Un strat de pamant cu diferite vestigii sugereaza activitate inainte de configurarea arhitecturala
a zonei care, dupa construirea Cercului Teatral, a suferit o singura schimbare majora, in
jumatatea de mileniu in care a deservit interesele sanctuarului.’

Importanta Cercului Teatral in cadrul misterelor decurge din situatia de a fi cea mai
veche structurd permanentd cunoscuta. Acesta era unul dintre primele puncte de interes de pe
Drumul Sacru, care lega cetatea din Samothrake de edificiile din cadrul sanctuarului, putand
gazdui cateva zeci de participanti. Pariente, de pilda, calculeaza ca aproximativ 80 de oameni
puteau fi primiti de cei 49 m de trepte, in cazul in care structura nu era complet circulari.®
Intrucat Cercul Teatral este primul punct de interes semnificativ pe Drumul Sacru citre
interiorul sanctuarului, considerdm ca aceasta constructie ar fi avut un rol ceremonial central,
asa cum se va vedea in continuare. Este important sd determinam semnificatia pe care o avea
structura, intrucat aceasta ne poate conduce la intelegerea modului de desfasurare a
procesiunilor initiatice, in cadrul misterelor.

Calea de acces in Cercul Teatral, ce intrerupea arhitectura circulara, a fost realizata in

! Wescoat, Bonna D., Samothrace: The Monuments of the Eastern Hill, Princeton: Princeton University Press,
2017, p. 43.

2 McCredie, James R., ,, Supplementary Investigations, 1968-1977”, in: Hesperia: The Journal of the American
School of Classical Studies at Athens 48, 1979, p. 9.

3 Wescoat, Bonna D., Coming and Going in the Sanctuary of the Great Gods, Samothrake, in: Wescoat, Bonna D.;
Ousterhout, Robert G. (ed.): Architecture of the Sacred, Cambridge: Cambridge University Press, p. 73.

4 Wescoat, op. cit., 2012, p. 38.

5 Ibidem, p. 31.

6 Pariente, Anna, Rapport sur les traveaux de I’Ecole fran¢aise en Gréce en 1987, Argos 2. Terrain Karmoyannis,
in: Bulletin de Correspondance Hellénique 112, 1988, p. 702.
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randul superior. Fetele laterale ale blocurilor de pe calea de acces sunt bine slefuite si nu au
taieturi brute pe partea expusa, treapta de mai jos fiind, in schimb, taiatd pana la baza ei de pe
randul anterior, ceea ce nu se intdmpla in alte zone ale constructiei. Peretii laterali originali sunt
indicati in mod clar acolo unde blocurile ce alcatuiau treptele sunt intrerupte 1n mod uniform,
acestia fiind alcdtuiti din pietre lucrate cu grija, din acelasi calcar ca si treptele. Pasajul este
intrerupt de fundatia peretelui sudic al cladirii aldturate precum si de coltul Dedicatiei lui Filip
al IlI-lea si Alexandru al IV-lea, evidentiindu-se, totusi, ca aceasta cale de acces avea o lungime
de aproximativ 2 m. Prin intermediul ei, vizitatorii puteau trece spre centrul sanctuarului, fiind
taiata pe latura de nord-vest a complexului, insd nu s-a putut stabili cum se incheia aceasta cale
de acces, care era pavata partial cu aceleasi pietre din trahit ca si orchestra.” In opinia noastra,
construirea acestei cai de acces nu ar fi avut sens decat daca, la origine, structura treptelor — ce
a fost reconstituita doar partial pe randurile superioare — ar fi fost intru totul circulara; altminteri,
spatiul cu randuri incomplete ar fi fost suficient de generos pentru a permite patrunderea in
interior, fara a fi necesara o cale de acces distincta.

Fig. 2. Cale de acces. Fotografie realizata dinspre sud de J. R. McCredie. Sursa: Wescoat 2017, fig. 45.
Multumiri pentru dreptul de reproducere Trustees of the American School of Classical Studies at Athens.

Pe primul sir de trepte, probabil cu scopul de a se potrivi cu suprafata de trahit inegala,
inaltimea este variabild. Calea de acces spre Cercul Teatral face ca acest lucru sa fie remarcat,
totodata si diferenta in ce priveste nivelul fundatiei din partea de nord. Al doilea si al treilea sir
de trepte se sprijind pe latura de sus a celor anterioare, fiind Insa sustinute in principal pe baza
de trahit.® Dintr-un al patrulea sir de trepte s-a descoperit un singur bloc dislocat care a fost
folosit la structura refacutd, ca si ramasitele din al cincilea rand si temelia de calcar. Al patrulea
rand trebuie sa se fi Intins initial dintr-o parte in alta a fundatiei pentru a crea o platforma de
1,40 m latime, existenta sa fiind indicata de faptul cd era necesar inca un nivel al Cercului
Teatral pentru a acoperi suprafata de trahit ce sustinea al treilea sir. Este posibil sa fi existat si

7 Wescoat, op. cit., 2017, p. 37.
8 Ibidem, p. 34.
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al cincilea, dar nu este necesar din punct de vedere al structurii, dat fiind ca pe cele patru niveluri
era un spatiu suficient de mare pentru oficiali, candidati la initiere, vizitatori etc.”

Participantii la initieri, aflati in pragul unei vieti noi, patrundeau in sanctuar dinspre est,
unde era vizibild fatada corinticd a Propylon-ului; apoi se cobora catre Cercul Teatral, langa
care Dedicatia lui Filip al I1l-lea si Alexandru al IV-lea forma un pavilion acoperit, orientat atat
spre drumul sacru, cat si spre Cercul Teatral.'® Desi nimeni nu stie cum era experienta personali
a initiatului la Samothrake, acesta putea sa fi dobandit in lumina zilei, dupa ritualuri, o noua
congtientd asupra sarcinilor ce i stau 1n fata. Printre binecuvantarile care erau date initiatilor in
mistere este atestata salvarea din pericolele pe mare, si poate chiar speranta unei vieti de apoi
binecuvantate. La plecare, initiatii se urcau din valea in care se afla sanctuarul, ajungand iarasi
la Cercul Teatral, a cdrui structura geometrica circulara putea conduce la notiuni precum
cosmosul, continuitatea si comunitatea, ordinea splendida, abundand de asocierea ei cu forta de
viatd regenerativi ce avea o rezonanti plini de semnificatie.!!

Fig. 3. Fundatia ce delimiteaza capatul orchestrei de prima treapta.
Fotografie dinspre vest realizata de J. R. McCredie. Sursa: Wescoat 2017, fig. 41.
Multumiri pentru dreptul de reproducere Trustees of the American School of Classical Studies at Athens.

Randurile de trepte plasate concentric structureaza atat spatiul de reprezentatii, cat si
locul de unde se asista la reprezentatii, despre care nu putem spune cd ar fi avut vreo influenta
asupra formei circulare. Wescoat (2017) aratd ca, probabil, aceastd formad are o valoare
semantica, pe care o putem urmari de la conceperea timpurie, pana la folosirea ei in timpul
perioadei celei mai infloritoare. Desi o depresiune in peisaj nu este suficientd inspiratie pentru
realizarea Cercului Teatral, putem constata, totusi, cd acest theatron sau spatiu pentru privit
avea o alcatuire circulard, delimitand spatiul interior si al treptelor de spatiul de tip orchestra.
Aceasta realizare situeaza structura din Samothrake intr-un loc aparte intre theatra din Grecia
anticd, imboldul pentru dezvoltare arhitecturald neobisnuita, in contrast cu alte constructii din
aceeasi perioadd, putand reprezenta un rod al amplasirii topografice.!?

° Ibidem, p. 36.

19 McCredie, James R., Samothrace: preliminary report on the campaigns of 1965-1967, in: Hesperia 37, 1968, p. 219.
"' Wescoat, op. cit., 2012, p. 99.

12 Wescoat, op. cit., 2017, p. 44.
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Dupa cum aratd Wescoat, arhitectura similard a spatiului circular descoperit in agora
din Argos este intr-o relatie de rezonantd cu Cercul Teatral din Samothrake, distinctia fiind
faptul ca orchestra din khoros era realizatd din padmant batut. Acest spatiu, datat in aceeasi
perioada — sfarsitul sec. V-inceputul sec. IV 1.Hr. — avea circa 28 m diametru, fiind inconjurat
printr-o circumferinta formata de doua trepte, fiind astfel suficient de incapator pentru a gazdui
atat o audientd ce sede, cét si public care sti in spate, in picioare.!® Totusi, spre deosebire de
spatiul circular din Argos, care era deschis tuturor cetatenilor, prezenta unei cai de acces in
Cercul Teatral mai indica, in acceptiunea noastra, faptul ca accesul in interior putea fi oricand
restrictionat, atunci cand ceremonialul cultic sau desfasurarea procesiunilor o impuneau.

Participantii nu numai ca privesc la reprezentatii, dar trec, de asemenea, intr-un spatiu
sacru impartasit cu ceilalti participanti, caci forma Inchisa opreste miscarea directionata, dupa
cum aratd Bonna Wescoat. Aceasta indreapta participantii inspre experienta impartasita, care
incepe prin initierea lor pe teritoriu sacru, iar forma spatiului dizolva distinctia dintre actiune si
spectatori. Astfel sunt puse bazele fraternitatii care putea dura si dupa evenimentul initierii, iar
strainii, care tocmai s-au aldturat de la o distanta semnificativd, sunt primii care s fie astfel
adusi impreund, devenind intimi. Identitatea colectivd nou formatd va persista in cadrul
experientelor ce vor veni. Pentru toate ritualurile sugerate mai sus, configurarea Cercului
Teatral, cu un spatiu de reprezentatie circular, incadrat de trepte pentru spectatori, duce la un
rezultat foarte specific prin faptul ca participantii sunt organizati intr-o relatie circulara unul cu
celilalt, relatie ce era reconstituiti in cadrul fiecdrei initieri.'* Pe baza unei relatiri despre
expeditia Argonautilor (Diod. IV, 49.8) putem stabili, de asemenea, cad parte a ceremoniilor
trebuie sa fi reprezentat jurdmintele sacre. De la Plutarh afldm ca preotii 1i intrebau pe candidatii
la initiere despre cel mai cumplit lucru pe care l-au facut (Plut. Apoph. XVI). Aceste ritualuri
trebuie sa fi avut un efect de sporire a intimitatii, in cadrul cercului de mystai, care ajungeau sa-
si cunoasci reciproc secretele.'® Daca addugim faptul ci au fost descoperite mai mult de 20 de
baze de statui, aparent in conexiune cu structura, putem trage concluzia ca plasarea acestora pe
treptele superioare ar Tnsemna ca initiatii erau inconjurati de un cerc de statui de dimensiunea
corpului uman. Prin analogie cu alte situri, Blakely considera ca aici erau reprezentati eroi sau
initiati celebri, precum lason si Argonautii, Ulise si Menelau, Orfeu sau Dardanos,
intemeietorul legendar al Troiei.!'

Putem pune in discutie o ipotezd formulata de Wescoat, cu privire la organizarea
spatiului, astfel inct si fie pregatit pentru observarea sacrificiului la altarele monumentale. in
aceasta situatie, multimea se aseazd, de regula, intr-o parte, de pilda, in zona dintre altar si
templu — aceastd forma de incintd cu altar apartindnd, de asemenea, tipologiei arhitecturale a
spatiilor circulare. Fara indoiald, o astfel de variantd aratd ca spatiul poate servi o parte
importantd a ceremonialului ritualic, folositoare pentru cei nou-sositi, ca martori ai
sacrificiului.!” Totusi, structura Cercului Teatral sfideazi incadrarea functionald, nici un text
antic sau dovada epigraficd neprecizand actiunile asociate cu acest spatiu. Desi forma sa
arhitecturald si pozitia de tranzitie sugereaza multiple utilizari, nu s-a putut stabili insa cu
certitudine scopul sau, situatie ce se extinde si la partea centrala a sanctuarului. In privinta altor
constructii din sanctuar, s-a dobandit cel putin o intelegere asupra design-ului si datei, sau chiar
persoanelor care au dedicat multe monumente remarcabile.'® Consideraim mai degrabi ci, daci
procesiunile sacre patrundeau mai intai in acest spatiu, atunci aici trebuie sa fi fost si locul in

13 Ibidem, p. 46.

14 Ibidem, p. 60.

15 Burkert, Walter, Griechische Religion der archaischen und klassischen Epoche, ed. a 1l-a, Stuttgart: W.
Kohlhammer, 2011, p. 423.

16 Blakely, Sandra, Toward an Archaeology of Secrecy: Power, Paradox, and the Great Gods of Samothrace, n:
Rowan, Y. (ed.), Beyond Belief: The Archaeology of Religion and Ritual, 2012, p. 56.

7 Wescoat, op. cit., 2012, p. 87.

18 Ibidem, p. 69.
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care erau inmanate candidatilor la initiere primele obiecte cu semnificatie ritualica, care puteau
fi apoi lasate in urma, pentru viitorii participanti, la parasirea sanctuarului.

Sugestia autorilor, precum Nonnos (Dionysiaca 111, 38-51), potrivit careia misterele
aveau loc pe timp de noapte, este reflectati de descoperirile din Cercul Teatral. Intre cele trei
tipuri de obiecte descoperite 1n stratul de distrugere al Complexului Teatral, enumeram opaite
realizate manual si la roata olarului. Aldturi de acestea, s-au descoperit vase conice si un bloc
de marmurd modelat, care putea fi un altar. Pe langa opaitele aflate in stratul de distrugere,
altele au iesit la iveala de la nivelul antic de cédlcare din spatele Cercului Teatral, ele fiind
suficient de mici pentru a putea fi tinute in palma. Putem, de aceea, presupune ca festivitatile
nocturne erau uzuale, cu atdt mai mult cu cat cel putin o parte dintre participantii la ritualuri
trebuie sa fi dus in mana astfel de opaite. Desigur ca exista si optiunea luminarii cu ajutorul
tortelor, dar calea pentru fiecare persoana care patrundea individual trebuie sa fi fost luminata
cu opaite, pe masura ce participantii se adunau pe treptele Cercului Teatral, aceste lumini
reconstituind in mod efemer arhitectura locului, in particular forma circulari continua.'® In
Arsinoeion au fost, de asemenea, descoperite opaite intregi si fragmentate, indicand faptul ca si
in domeniul sacru, anumite actiuni erau realizate In semiintuneric, rezultand prezenta serbarilor
nocturne la lumina tortei.?’

Vasele conice au fost de asemenea descoperite in mai multe zone din sanctuar,
majoritatea fiind situate fie in partea de sud-est a Dedicatiei lui Filip al Ill-lea si Alexandru al
IV-lea, fie deasupra zidului daramat al terasei sau raspandite in exterior, pe trepte. Este clar ca
ele erau lasate Tn mod intentionat pe perimetrul Cercului Teatral, caci cantitatea impresionanta
de vase conice, stadiul lor de prezervare, si faptul cd erau amestecate cu putin pamant
argumenteazi pentru un depozit primar.?! Desi nu putem cunoaste cu siguranti functia Cercului
Teatral, nu putem exclude ipoteza potrivit careia la aceasta s-au addugat si serviciile facute
cetatii Samothrake in timpuri in care necesitatea ei nu era reclamata de ceremonii, caci treptele
puteau folosi ca scaune, daci erau utilizate din doud in doud.?? Marchetti si Rizakis (1995)
argumenteaza ca structura era, initial, complet circulara si ca randul de sus a fost tdiat cand a
fost introdusi baza de tip krepis.?

Fig. 4. Intersectie a Cercului Tatral (dreapta.) cu furldaiia ")ezaiéa;iei lui Filip al III-lea §i‘Alexandru al [V-lea
(stanga). Fotografie dinspre sud-vest, realizata de J. R. McCredie. Sursa: Wescoat 2017, fig. 40.

Multumiri pentru dreptul de reproducere Trustees of the American School of Classical Studies at Athens.

19 Wescoat, op. cit., 2017, p. 60.

20 Hemberg, Bengt, Die Kabiren, Uppsala: Almqvist & Wiksells. 1950, p. 108.

21 Wescoat, op. cit., 2012, p. 94.

22 Ibidem, p. 105, n. 71.

23 Marchetti, Patrick si Rizakis, Yvonne, Recherches sur les mythes et la topographie d’Argos. IV. L’Agora revisitée,
in: Bulletin de Correspondance Hellénique 119, 1995, p. 45.
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Este, fara indoiala, o ipoteza interesantd, insd greu de probat, Intrucat nu au fost
documentate evolutii semnificative ale structurii, cu exceptia realizarii in mod tangential a
Dedicatiei lui Filip al I1I-lea si Alexandru al IV-lea, la sfarsitul secolului al IV-lea i.Hr.

Wescoat mai aminteste si alte structuri similare, precum marea structurd de pe latura
sudica a acropolei din Palaiokastro, similara celei din zona agorei din Sparta, pe care Pausanias
(Paus. III, 11.9) o numeste khoros, iar Herodot (Hdt. VI, 67) si Lucian (Anacharsis XXXVIII)
o identifica ca theatron, termeni ce indica atat oferirea, cat si participarea la reprezentatie. Acest
monument, de circa 43,3 m, consta dintr-o structurd ortostatici ce sustine o platformi in trepte.*
Un alt exemplu, in cadrul sanctuarului din Delphi, este reprezentat de Halos, singurul loc viabil
pentru audiente largi. Ca urmare a topografiei si configuratiei monumentelor din sanctuar,
acesta era, de asemenea, un spatiu desemnat pentru procesiuni, cel putin in perioada elenistica.
Din decretele legate de Eumenaia si Attaleia (FdD 111.3), festivaluri din secolul II i.Hr., se
cunoaste faptul ca aceste procesiuni se realizau prin acest spatiu, inainte de a se apropia de
altarul lui Apollo.?

Daca teatrul din vestul sanctuarului putea fi folosit pentru festivalurile anuale, Cercul
Teatral avea, fard indoiald, o semnificatie cultica. Phyllis Lehmann (1962) sustinea, pe baza
dovezilor epigrafice (Fraser 1960, nr. 62, 63; Dimitrova 2008, nr. 168, 169), ca sanctuarul din
Samothrake ar fi fost accesibil atat celor initiati, cat si celor neinitiati, insd accesul fie in
Anaktoron, fie in Hieron, ar fi fost permis numai celor care devenisera deja mystai, trecand
totodata prin ritualul de confesiune preliminar pentru epopteia, sau cei care ajunsesera epoptai,
avand, asadar, un grad superior.?® Exista, in mod cert, un anumit prestigiu al fiecirui stadiu de
initiere in mistere, dupd cum relateazd Diodor din Sicilia (Diod. V, 49.6), potrivit caruia cei
care deveneau initiati erau mai piosi, mai drepti si mai buni in fiecare aspect, fata de starea lor
anterioard. Este cunoscut, de asemenea, de la Pausanias (Paus. IX, 25.5), faptul ca secretele
misterelor nu puteau fi dezvaluite celor neinitiati. Prin urmare, este de asteptat ca initiatii sa isi
fi luat anumite insemne distinctive, fiind atestate inelele de fier magnetizat (Lucr. VI, 1044-7)
si centurile violet (scholia ad Apollon. Rhod. I, 917-918).

Semnificatia culticd a Cercului Teatral este inca subiect de dezbatere. James R.
McCredie, urmat de Walter Burkert, argumenteazi ci aici se desfisura sacrificiul initial.?’
Kevin Clinton a sustinut ca thronosis, ritualul de purificare, se constituie in stadiul initial al
initierii, myesis, ce ar fi avut loc in Cercul Teatral.?® Susan Cole argumenteazi faptul ci aici
avea loc pregitirea candidatilor la initiere prin instructiuni despre ceea ce va urma.?’ Totodat3,
faptul ca, In preajma Cercului Teatral, s-au descoperit numeroase vase conice sugereaza ca locul
a fost folosit ca depozit sau ci a avut un rol in cadrul libatiunilor.’® Astfel, participantii la
ritualuri 1si 1dsau bolurile pentru libatiuni in spatele constructiei, inainte de a patrunde din nou
in Cercul Teatral, la parisirea sanctuarului.®!

Faptul cd Marii Zei din Samothrake sunt denumiti in izvoarele literare Cabiri (Hdt. II,
51.1) face ca acestia si poatd fi incadrati intr-un intreg context mitografic. in legendara
expeditie a Argonautilor, acestia s-ar fi oprit in Samothrake, unde au cinstit divinitatile ale caror

24 Wescoat,op. cit., 2012, p. 83.

25 Wescoat, op. cit., 2017, p. 50.

26 Lehmann, Phyllis Williams, The pedimental sculptures of the Hieron in Samothrace, Locust Valley, N.Y.:
Augustin, 1962, p. 19.

27 McCredie, op. cit., 1968, p. 219; Burkert 1993, p. 180.

28 Clinton, Kevin, Stages of initiation in the Eleusinian and Samothracian Mysteries, in: Cosmopoulos, M. (ed.),
Greek Mysteries: The Archaeology of Ancient Greek Secret Cult, 2003, p. 65.

2 Cole, Susan Guettel, Theoi Megaloi: The cult of the Great Gods at Samothrace, Leiden: E.J. Brill, 1984, p. 26;
Wescoat, op. cit., 2012, p. 69.

30 Wescoat, op. cit., 2017, p. 60.

31 Bremmer, Jan N., Initiation into the Mysteries of the Ancient World, Berlin/Boston: Walter de Gruyter, 2014, p. 29.
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ritualuri secrete erau celebrate (Apollonius Rhodius, Argonautica 1, 916) si ar fi dedicat vasele
care inca se mai gaseau acolo, conform marturiei lui Diodor (Diod. 1V, 49.8). Exista, 1n opinia
noastra, o posibilitate Tntemeiata pe acest complex mitografic, ca vasele descoperite in preajma
Cercului Teatral, la intrarea in sanctuar, sa fi servit tocmai cinstirii calatorilor veniti de departe
pentru a fi initiati si identificati ritualic cu Argonautii. Fara indoiala ca era vorba de o ceremonie
preliminara si in niciun caz nu se poate sustine, asa cum a facut-o Clinton (2003), ca in acest
spatiu deschis, aflat la inceputul Drumului Sacru, s-ar fi putut oficia ritualurile myesis, care ar
fi permis accesul mai departe in sanctuar.

Spre deosebire de teatrul din vestul sanctuarului, construit in secolul II 1.Hr., in cazul
Cercului Teatral, avem de-a face, indiscutabil, cu un spatiu construit n mod circular inca de la
inceputurile sale, iar intrebuintarea sa ritualica trebuie sa fi fost complet diferitd de aceea a
orchestrei teatrale.>?> Avand in vedere ci este cea mai veche structurd identificati, s-a formulat,
asadar, ipoteza potrivit céreia aici ar fi avut loc ritualul initial.**> Pani la ridicarea Propylon-ului
lui Ptolemeu al Il-lea, n jurul anului 280 1.Hr., patrunderea in sanctuar se facea insotind
procesiunea sacra, care ar fi trecut valea pe un pod, intdlnind apoi Cercul Teatral, unde
participantii isi puteau ocupa locurile din tribunele care sunt in mod clar realizate pentru a sta
in picioare si nu jos.>* In opinia noastra, acest fapt este semnificativ si prin prisma posturii de
veneratie si respect fata de sanctuar, ce nu ar fi permis candidatilor la initiere s fie asezati,
lucru cu atat mai explicit Tn situatia unui spatiu sacru proiectat in asa fel incat sa fie destinat
pozitiei verticale.

In prima faza a constructiei teatrului vestic (secolul II i.Hr.), orchestra acestuia era
alcatuita din pamant tesit, in timp ce Cercul Teatral era acoperit cu pietre pavate. Intrucat
orchestra teatrelor cu semnificatie cultica are adeseori o dimensiune relativ mica, acest lucru
indica faptul ca rolurile se puteau oricand inversa, iar spectatorii ce stateau pe trepte puteau
deveni actori. Orchestrele sunt rareori circulare in mod strict, experienta Cercului Teatral fiind,
de aceea, cu totul distincta de alte cazuri, conditionatd de scala redusa si proximitatea audientei,
care mai degraba stdtea in picioare, ceea ce crea o stare de anticipatie. Faptul ca spectatorii
stateau 1n picioare 1n spatiul circular, pe trepte care circumscriau zona de reprezentatie, este
aspectul cel mai remarcabil al Cercului Teatral. Diametrul orchestrei, circumscris de treapta de
jos, 9,15 m, este semnificativ mai mic decat dimensiunea tipicd pentru un teatru civic, care
poate fi intre 20 si 30 m.>*

Existenta unui spatiu circular ridica, desigur, problema dansurilor in cerc, Samothrake
fiind cunoscutd pentru cautarea Harmoniei, Intoarcerea ei acasd si cdsatoria cu Kadmos
(parasirea insulei aldturi de Kadmos este redatd de Nonnos, Dionysiaca 1V, 183-85). Diodor
(Diod. V, 48.5-49.1) sugereaza cad dansul forma o parte importanta din celebrarea cultica, insotit
de sunetul chimvalelor si timpanelor, iar friza dansatoarelor corale, care Inconjura interiorul
Salii Dansatoarelor Corale (denumitd dupa aceasta), face ca dansul sacru sa fi fost un motiv
proeminent in sanctuar.’® Noi considerim ci, spre deosebire de ritualul eleusin, care era mai
degraba conceput pentru reunirea lui Demeter cu fiica ei Kore, dupa rapirea acesteia, in cazul
mitului din Samothrake, avem de a face cu o casatorie initiaticd, Harmonia fiind, de altfel, sora
a Intemeietorului misterelor, Iasion (Diod. V 48.2-4). Tot de la Diodor aflaim despre
semnificatia darului instrumentelor muzicale la nunta lui Kadmos cu Harmonia (Diod. V, 49.1).
In sensul acestor relatari, putem sustine, asadar, ca forma Cercului Teatral si randurile de trepte
care 1l delimitau de exterior corespund unui spatiu proiectat pentru o acustica favorabila, asadar
pentru cantecele sacre ce ar fi cinstit uniunea sacrd, cu care erau iIntdmpinati candidatii la initiere.

32 Wescoat, op. cit.,2012, p. 67.
33 Cole, op. cit., 1984, p. 26.

34 Wescoat, op. cit., 2012, p. 70.
35 Wescoat, op. cit., 2017, p. 45.
36 Wescoat, op. cit., 2012, p. 86.
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In alte situri, intAlnim structuri cu trepte sau standuri de pe care spectatorii urmireau o
reprezentatie (de pilda, in templul Despoina de la Lykosoura, sanctuarul lui Demeter din
Pergamon, sanctuarul lui Amphiaraos din Oropos, iar mai tarziu Kabirion-ul theban sau
sanctuarul lui Artemis Ortheia din Sparta), dar, in aceste cazuri, aranjamentul spectatorilor era
apozitional, in sensul ci spectatorii erau de o parte, iar actorii ce reprezentau de cealaltd.’” Se
poate argumenta, de asemenea, ca acestea puteau servi ca locuri de adunare, dupa modelul oferit
la Delphi de Halos, avand scopul de intalnire, observare si transformare a locuitorilor spatiului
mediteranean.®

Reteaua de poeti a Greciei antice a avut o semnificatie deosebitd, cu sute de poleis ce
concurau pentru atentia acestora. Incepand cu secolul V i.Hr., ei puteau, ocazional, si
intermedieze uneori, asemenea unor diplomati, purtand negocieri intre orase.*” In perioada din
jurul anului 200 i.Hr., Samothrake era un sanctuar popular pentru poetii din zona Marii Egee
de Nord si Est, dar mai putin in cazul oraselor din Grecia continentald. Doud decrete prezente
pe aceeasi inscriptie (GIBM nr. 444) confera poetului Dymas, fiul lui Antipatros, onoruri din
partea cetitii Samothrake. Intr-un prim decret, emis cand Sosiphanes era basileus, Dymas, un
poet tragic a cdrei origine era lasos din Karia, primeste o coroand de aur si cetdtenia din
Samothrake. In cel de-al doilea decret, autoritatile politice, care controlau sanctuarul din
Samothrake, au emis, in timpul lui Theoteles, pentru Dymas, acum cetétean, o altd coroana de
aur si detaliaza realizirile sale.** Aici se aratd cd Dymas a continuat s se poarte intr-un mod
pios fatd de zei si intr-o maniera potrivitd si buna fata de oras, spunand, scriind si facand lucruri
bune 1n legatura cu insula, relatand totodata faptele lui Dardanos in forma de drama, astfel incat
consiliul ii acorda o noua cinstire publica.

Rutherford (2007) sustine cad poetul Dymas se Inscrie in tipul general de poeti vaganti.
La Delos si Delphi descoperim, de asemenea, cativa poeti care viziteazd, onorati pentru
compunerea de imnuri si alte forme de lirica corala, poezia epica fiind, prin contrast, mult mai
uzuali, in particular in decretele din Delphi.*! Decretele emise de autorititile din Samothrake il
onoreaza pe Dymas din lasos pentru tragediile ce il au ca subiect pe Dardanos, stramos al
troienilor; totodata, poetul Herodes din Priene (/. Priene nr. 68) este cinstit pentru operele despre
Dardanos si fratele sdu Aetion (Iasion), cét si despre ripirea Harmoniei de citre Kadmos.*?
Absenta unor astfel de decrete din secolele anterioare nu inseamna ca nu ar fi existat aceasta
practici, insi abia in secolele 111 si II 1.Hr. se instaleazi obiceiul de a le emite epigrafic.*

Rutherford sustine ca una dintre motivatiile pentru care Dymas a fost atras de ideea de
a scrie o tragedie pentru Samothrake a fost perspectiva de a deveni un poet laureat al sanctuarului
din Samothrake. Dymas a celebrat miturile din Samothrake, astfel incat Samothrake il onoreaza
pe Dymas, care isi poate astfel imbunititi reputatia unui poet.** Desi Rutherford face afirmatia
potrivit careia poetii nu sunt doar distribuitori de faima, ci o cauta pentru ei, judecarea intentiilor
poetului Dymas este dificil de intreprins. Cu aceeasi justificare se poate sustine ca experienta
avutd In cadrul ceremoniilor din sanctuar a fost temeiul pentru care si-a compus poemele
dramatice, fara intentia constienta de a obtine un beneficiu in urma acestora. Fie Intr-un caz, fie
in celalalt, faptul ca lui Dymas 1 se acorda cetatenie si cd este onorat astfel aratd pretuirea de
care se bucura arta poetica pe plan local.

Este posibil ca poemele dramatice mentionate mai sus sd fi fost reprezentate in Cercul

37 Wescoat, op. cit., 2017, p. 54.

38 Wescoat, op. cit., 2012, p. 86.

39 Rutherford, lan, Theoria and Theatre at Samothrace. The Dardanos by Dymas of lasos, in: Wilson, P. (ed.), The
Greek Theatre and Festivals, Oxford/New York: Oxford University Press, 2007, p. 286.

40 Ibidem, p. 279.

41 Ibidem, p. 287.

42 Robert, Louis, Opera Minora Selecta: épigraphie et antiquités grecques, vol. 2, Amsterdam: Hakkert 1969, p. 232.
43 Rutherford, op. cit., 2007, p. 286.

44 Ibidem, p. 290.
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Teatral? Ephoros nota ca, in vremea lui, participantii la festivitatile din Samothrake o cautau pe
Harmonia (FGrHist 70 F120). Aceasta drama ritualicd pura era importanta pentru comunitate,
celebrind, astfel, cisitoria dintre Kadmos si Harmonia.** Inge Nielsen (2002) a sustinut ci
multe teatre cultice nu erau destinate, in primul rand, pentru drame literare, ci pentru punerea
in sceni de drame ritualice.*® Asadar, cel putin pani la constructia teatrului vestic, in secolul II
i.Hr., putem argumenta faptul cd singurul spatiu deschis, potrivit pentru astfel de reprezentatii
dramatice, il reprezenta Cercul Teatral.

Astfel, putem fi de acord cu ipoteza formulata de Wescoat, potrivit careia, desi apartinea,
initial, de drumul sacru, cu timpul a devenit un loc de cult independent, proeminent.?’
Ceremonialul putea face uz de limba sacrd, mentionatd de Diodor din Sicilia (Diod. V, 47.14-
16), care ar fi apartinut locuitorilor originari ai Insulei Samothrake, fiind, asadar, o limba pre-
elena care s-a mentinut in cadrul ritualurilor. Ceremoniile nocturne sunt confirmate de prezenta
a numeroase opaite in Cercul Teatral.*® Astfel de ceremonii puteau include diverse sacrificii,
explicatii ale simbolurilor secrete si ritualuri specifice, in urma carora discipolii primeau un inel
de fier si o centuri violet, fiind astfel primiti in mistere.*’

Am argumentat, totodata, faptul ca Cercul Teatral trebuie sa fi fost o structura intru totul
circulara, inclusiv in privinta randurilor superioare, care au fost reconstituite doar partial. De
asemenea, ceremonialul cultic putea impune limitarea accesului In interior, iar viitorii initiati
urmau sd primeasca aici obiecte cu semnificatie ritualicd. Nu exista, Insa, motive pentru a
conchide, urmandu-1 pe Clinton (2003), ca in acest spatiu, aflat la inceputul drumului sacru, se
desfasura initierea initiald, myesis. Am sustinut, in mod inedit fata de cercetarea anterioara,
faptul cd forma circulara clar delimitata de spatiul exterior a fost proiectatd In mod constient,
pentru a favoriza acustica si, asadar, muzica ritualica. Acest lucru este sustinut si de pozitia
verticala a participantilor, Cercul Teatral fiind gandit pentru a raméane in picioare si a contribui
prin aceastd atitudine corporala la ceremonialul inaltator. Nu putem exclude, de asemenea, ca
poemele dramatice sa fi fost reprezentate aici, iar numeroasele opaite descoperite indica
desfasurarea nocturna a ceremonialului.

Abrevieri

Apollon. Rhod. = Apollonios Rhodios, Argonautica

Diod. = Diodor din Sicilia, Biblioteca istorica

FdD = Daux, G. si Salag, A., Fouilles de Delphes, Ecole fran¢aise d’Athénes, vol. 1113, Inscriptions depuis le
trosir des Atheniens jusqu’aux bases de Gélon , Paris, 1932.

FGrHist = Die Fragmente der griechischen Historiker

GIBM = Greek Inscriptions In The British Museum

Hdt. = Herodot, Istorii

I.Priene = Hiller von Gaertringen, Inschriften von Priene. Berlin, G. Reimer, 1906.

Lucr. = Lucretius, De rerum natura

Paus. = Pausanias, Calatorie in Grecia

Plut. Apoph = Plutarh, Apophthegmata Laconica

4 Ibidem, p. 288.

46 Nielsen, Inge, Cultic Theatres and Ritual Drama: A Study in Regional Development and Religious Interchange
between East and West in Antiquity, Aarhus Studies in Mediterranean Antiquity nr. IV, Aarhus: Aarhus University
Press, 2002, p. 9-10.

4T Wescoat , op. cit., 2017, p. 79.

48 McCredie, op. cit., 1968, p. 232-233.

4 Cole, op. cit., 1984, p. 29-30.
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