GEOMETRISTUL — DETERMINANTA A ARTEI POPULARE
ROMANESTI

Pornind de la intrebarea dacd cultura formeaza si reprezinti un lim-
baj, Georges-Hubert de Radkowsky demonstreaza in paginile articolului
sdu, , Systeme culturel, systeme semantique“! existenta acestuia si
ii stabileste coordonatele: in plan vertical cultura isi desfdsoard dimensiu-
nea psihicd in cadrul careia indivizii reprezintd subiectii, iar modelele
obiectele. In cadrul acestei relatii apare fenomenul de valorizare prin care
se impun normele. Fenomenul isi capatd, astfel, cea de a doua dimen-
siune, de factura sociald, a carei finalizare o constituie institufionalizarea
unei categorii de fapte.

Cultura reprezinta, astfel, la un moment dat, un sistem de semne
supuse normelor, sistem in care se produce uniunea semnificant-semnifi-
cat; semnificatia constituie elementul dinamic ce contribuie la validarea
valorii si impunerea ei ca model.

Pornind de la aceastd premisd si considerind arta populard drept
componentd a fenomenului de culturd, ne propunem sa stabilim citeva
norme de structurare a semnelor in cadrul mesajului artistic, specifice
poporului nostru, ca si categoria functionald careia i se subsumeaza in
cadrul fenomenului de comunicare. Normele respective, integrate in ca-
tegoria geometrismului demonstreazd cd acesta constituie o coordonata
determinantd a artei noastre populare, studiul lor contribuind efectiv la
detasarea faptelor specifice culturii roméanesti traditionale.

Vom aborda numai tangengial problema tipului si structurii moti-
velor respective pentru ci ele, prin frecventa, arie de raspindire in plan
sincronic si diacronic, pot fi socotite locuri comune ale mai multor cul-
turi2. Geneza lor, deseori controversati de istoricii de artd, se pierde
in timp, iar semnificajia este datd de valorile contextuale in timpul pro-
cesului de receptare; respectiv: contextul intern — celelalte elemente
compenente ale cimpului ornamental si regulile de grupare a lor in uni-
tatea piesei — cit si contextul exterior propriuzis.

O prima reguld de organizare a motivelor in cadrul cimpului o con-
stituie ordonarea lor pe o axd. In cadrul acestei axe se obtine, de cele mai
multe ori, un ritm constant prin alternant{d cromatica simpla3.

1 G. H. de Radkowski, Le language, in Sociétés de philosophie le langue
francaise, Actes du XIII-e Congrés, Genéve, 1966.

2 P. Petrescu, Motive decorative celebre, Bucuresti, 1971, capitolul introductiv.
3 Vezi piesele textile bicrome cu vergi egale.
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Variantet ale aceleiasi situatii rezultd prin tratarea mai complexa
a motivului:

— aparitia fenomenului de inversie’,

— a celui de oglindire pe o axa perpendiculara pe directie (o prima
axa de simetrie).

— de reflexie prin alunecare®.

Dispunerea motivelor pe o axd creaza impresia desfasurarii infinite
a ornamentului pe directia respectivd, senzatie accentuati frecvent prin
ritmicitate cromatica valoric constanta.

O situatie derivatd din acestea rezultd prin tratarea motivelor pe
axe paralele, frecventi la categoria stergarelor si a pieselor de mobilier
scrijelit.

In cazul dispunerii motivelor pe mai multe axe perpendiculare sau
diagonale se creeazd o refea pland a cirei puncte nodale (formind patrate
dreptunghiuri, romburi si hexagonuri) reprezintd nucleele unui motiv ata-
sat fiecarui punct al retelei’.

Efectul acestui tip de ordonare a motivelor este acela de joc de cimp
continuu care insinueaza desfasurarea la nesfirsit a ornamentelor (vezi
scoartele muntenesti denumite ,,Rotifele pe negru* avind ca motive rom-
buri mici concentrice dispuse in retea rombica).

Axele rejelei sint, de cele mai multe ori, si axe de simetrie a motive-
lor componente, ornamentul permitind un numadar de rotatii egal cu aces-
tea. Avem, deci, de-a face cu un ritm valoric constant sub raportul gru-
parii formelor. In aceastd situatie apare tendinta de centralizare prin
accentuarea cromaticd a nucleului central si, uneori, a conturului moti-
vului de baza.

In cazul pieselor cu unul sau mai multe chenare, acestea se subordo-
neaza prin simetrie axelor cimpului, iar motivele sint dispuse pe axe care
orienteaza receptarea piesei pe o directie, ,,citare®.

Avind fiecare fond propriu, chenarul si cimpul se afld in raport de
dubla determinate cromaticd; deseori apare fenomenul de inversiune in
cadrul alternantei.

Indiferent de tipul de dispunere in cimp a ornamentelor (pe o axa,
pe axe paralele sau in nucleele unei retele plane), motivele, in sine, sint
de factura preponderent geometrica, constituite dupa legi frecvent subor-
donate simetriei, validate in timp ca valori si componente ale codului co-
municarii artistice populare.

Chiar daca funciionalitatea lor initiala (de semn magic, mnemonic
ori social) s-a pierdut in constiinta emitdtorului sau receptorului, acesta

¢ M. Vatamaniuc, Teoria grupurilor in clasificarea scoartelor, in SCIA, 22,
1975, p. 167—184.

5 Tipul MW,

6 De exemplu motivul numit ,unda apei“.

7 Fenomenul este usor de urmarit la categoria scoartelor .
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a lasat locul functiei formativ-estetice8, cea mai recentd dintre ele, re-
zultatd din evolufia codului comunicarii cdtre alte tipuri de valori. Ea
impune mesajul ca mesaj artistic si determina o atitudine specificad de
decodificare?. Cind mesajul artistic este zero piesa reprezintd un sub-
produs?®.

In cazul interventiei in cadrul cimpului ornamental a unor ele-
mente neologice, de tipul motivelor naturaliste geometrizate, stilizate sau
intentional mimetic reprezentate dispunerea lor se va subordona legita-
tilor anterior prezentate:

— ordonarea pe una sau mai multe axe sau in nucleele unei retele
plane )

— tratarea simetricd cu diferite valori

— ritmicitate realizata prin alternantd cromaticd sau a liniilor

— repetitie simpla sau cu plus de elemente asimetrice si valoare de
procedeu de insistenta;
norme devenite specifice artei noastre populare.

Varietatea si caracterul de unicat al fiecarei categorii de piese sau
exemplar in parte rezultd din posibiltdtile de ordonare a elementelor se-
lectate, din diversitatea materiei prime folosite, a tehnicilor de lucru si
din accente de natura cromatica.

O analjza structural-semioticd a etapei actuale de evolutie ar con-
duce catre depistarea a doud tipuri de creatie artistica: ,,de masd“, ,au-
tenticd“ sau ,,nativd“, mai profund legatd de emitatorul ,,de adincime* si
in acelasi timp corespunzind particularitdfilor de gen, stil, zond, si creatie
numita ,artizanala“ sau ,,mestesugireascid“, bazati pe profesionalizarea
celei dintii si reproducerea in numar mare a unor semne care nu mai
corespund unui cod cunoscut sau unei conceptii estetice omogene.

Forta de innoire domina incontestabil forta de pdastrare a traditiei.
In cadrul acestei tensiuni inovatia merge pe linia perfectionarii si ex-
tinderii in plan spatial a elementelor pre-existente — se constituie astfel
legea continuititii.

Este vorba de reproducerea semnelor din codul traditional care se
decodificd si devin bunuri de schimb cu valoare decorativa.

Expansiunea neologismelor are loc nu numai la nivelul semnelor,
ci §i In ceea ce priveste tipul de realizare a structurii creatiei prin adop-
tarea de noi tipuri de imbinare a unor elemente specifice.

8 C. Radu, Receptarea artei si functia formativ-esteticd a limbajului artistic,
in Educatie si limbaj, Bucuresti, 1972. Autorul determina si analizeaza cele cinci
functii ale limbajului artistic: semantici, axiologicd, expresivd, comunicativa si
formativ-estetica.

% In sensul cd arta existd deja din clipa cind a fost recunoscuta si perceputa
ca atare.

10 C. Radu, op. cit.
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In cazul in care o piesi este compusa dintr-o serie de elemente etero-
gene, unele lipsite de semnificajie pentru receptor, dispune intr-o ordine
inexistentd in gramatica artei populare, creati arespectivd devine kitsch,
decedificarea fiind aberanta.

ILEANA GAITA

LE GECMETRISME — LA CARACTERISTIQUE DOMINANTE DE L’ART
POPULAIRE ROUMAINE

(RESUME)

Partant de la prémisse que l'art populaire constitue un systéme de signes
soumis aux normes d'un code traditionel, 1'étude se propose d’analyser certaines
régles de composition, inclues dans l'espéce du géométrisme:

— Yagencement des ornements sur deux axes, ou bien leur disposition dans les
noeuds d'un réseau plane.

— le traitement symétrique a différentes valeurs.

— le rythme réalisé par l’aliernance des couleurs ou des lignes.

— la répétition simple ou avec un surplus d'éléments assymétriques et a valeur de
procédé d’accentuation. _

Parallélement, on y présente les effets esthétiques de l'application de ces nor-
mes (les jeux de fonds continu, la limitation ou la concentration des champs déco-
ratifs, les effets dynamiques etc.).

Dans la partie finale, on essaie danalyser les possibilités selon lesquelles les
éléments néologique pénetrent dans le systéme traditionnél.
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