ELEMENTE DE UNITATE SI VARIETATE CULTURALA
ROMANEASCA IN PORTUL POPULAR DIN SALAJ

In cuprinsul zonei etnografice Salaj am efectuat cercetiri etnologice
in mai multe rinduri — in anii 1953, 1954, 1955, iar mai recent in anul
1968. Am strdbatut mai multe subzone, urmarind ocupatiile traditionale
principale (agricultura, pastoritul, pdduraritul), mestesugurile si satele
specializate in mestesuguri, tesiturile, broderiile si portul popular.

Din domeniul portului popular, ne propunem si relevam citeva ele-
mente, prin care se poate contribui la cuncasterea unitatii in varietate a
culturii populare romanesti.

Pina la cercetdrile noastre din anul 1953, desfisurate in cadrul pla-
nului stiintific al Filialei din Cluj a Academiei Republicii Socialiste
Romania, nu se facuse nici o prezentare asupra procedeului decorativ cu-
noscut in literatura de specialitate sub denumirea de cusutul pe mu-
chiile creturilor, cusutul urzit pe creturi etc. Noi insine am aflat foarte
greu pe teren, in cuprinsul Séilajului, citeva exemplare de piese de port
femeijesc decorate in acest mod: o cimasad femeiasca cu ciupagul (pieptul)
cusut urzit pe creturi in localitatea Chilioara, dar aruncatd si expusa in-
temperiilor pe gardul din fundul unei curti; o poala batrineascd cu bete-
lia decorata in porjiunea expusi vederii, de la spate, la Vadurele; etc.

Punctul de broderie la care ne referim prezinti o deosebita impor-
tanta istorico-etnologicd. El constituie un procedeu din cele mai compli-
cate. El comportd trei momente tehnice bine diferentiate, corespunzitoare
etapelor principale care-i oglindesc geneza si evolutia: a) incretul, b) or-
ditul sau urzitul si ¢) umplutul.

Primele douda momente constituie insdsi esenta acestui procedeu de-
corativ, de aceea se intilnesc pretutindeni pe teritoriul Romaniei. Primul
dintre acestea, cel pufin in forma initiald in care a fost utilizat spre a
forma (stringe) gura cadmasii!, este stridvechi. In aceastd forma, cu o
functie utilitard evidenta, el a cunoscut o largd raspindire geografica si
etnicd. Al doilea, orditul, dateazd din primele secole ale mileniului
nostru.

Cel de-al treilea moment, umplutul, s-a practicat numai in cazul
motivelor intrerupte. Dar aceastd broderie, incluzind si motivele intre-
rupte, nu s-a intilnit pretutindeni in portul popular romanesc, ori nu s-a
mai intilnit in ultima jumatate de veac decit in putfine zone etnografice,

! N. Dunare, Broderiile, in ,,Artd populard romdneascd“, Bucuresti, 1969.
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printre care se numadra, insa, si Salajul, spre deosebire de zonele etno-
grafice de la sudul si estul acestuia.

Pentru a intelege mai bine ce este comun intregului port popular
romanesc si ceea ce constituie o notd de diferentiere zonala, inclusiv in
ceea ce priveste Salajul, notdm o succintd descriere a procedeelor com-
ponente ale cusutului pe muchiile creturilor.

Spre a realiza increful (cutele) se mind un anumit numar de fire
(minimum trei) spre a se stringe pinza, cu ajutorul unei cusituri inaintea
acului, iar apoi o linie paraleld, mai jos. In intervalul, variabil, dintre
aceste doua linii paralele, se realizeazd o podoaba specifica, in jurul gule-
rului, intre mineca si fodor. Spre deosebire de Salaj, in alte zone etno-
grafice, ca Tara Birsei, acest decor se aplica si deasupra vechilor altite.
In schimb, in Salaj, spre deosebire de restul Romaéniei, decorul brodat
pe muchiile creturilor s-a practicat si la poalele din portul femeiesc,
si anume sub partea de la spate a beteliei sau ,,pomnatei* dupa expre-
sia sdldjana.

Prin strapungerea in lung a portiunii respective de pinzd se string
firele albe, obtinindu-se suprafata increfitaZ.

Orditul constd in cusutul urzit pe crefuri in lung pentru obiinerea
diferitelor motive, dispuse in strinsd continuare, de la un capit la altul
al cimpului decorat.

Pe lingd dezvoltarea caracterului evident decorativ al acestei iehnici,
cu ajutorul ei s-a solutionat o nevoie practicd, anterioara impodobirii,
aceea de a reduce largimea anumitor portiuni bine determinate ale
pieselor ‘croite din pinzid. Spre deosebire de un alt vechi procedeu,
cunoscut sub denumirile de cusut pe dos ori cusut urzit pe fir, — cusutul
urzit pe crefuri se efectueaza numai in lungul cimpului ornamental.

Pe parcursul practicarii si dezvoltdrii acestei tehnici decorative a
intervenit, dupd cum am ardtat mai sus, o a treia operatie, umplutul
cu pui prerupti. In vederea noului decor, fiecare motiv se lucreaza pe
loc, separat, dupa care se paseste mai departe spre a se realiza puiul
urmator.

Intelegerea etnologicd a acestei tehnici de cusut a comportat o ampla
cercetare comparativa etnicd, istoricd si geografica.

Incretul simplu, increful decorativ nebrodat si cusutul pe muchiile
cutelor au fost practicate nu numai de romani, dar si de catre sasi,
unguri, slovaci etc., precum si in alte tari. Dintre momentele mentionate,
in portul popular romanesc incretul decorativ nebrodat, din care rezulta
decorul denumit ,.cuiburi de viespe* in alb, s-a inregistrat cu totul
sporadic. In schimb, el a fost utilizat in mod frecvent in portul sisoaice-
lor si unguroaicelor.

2 G. Oprescu, Probleme romdnesti de artd tdrdneascd, Bucuresti, 1940, p. 41;
L. Apolzan, Portul §i industria casnicd textild din Muntii Apuseni, Bucuresti, 1044,
pPpP. 145—146; N. Dunare si colab.,, Arta populard din Valea Jiului, Bucuresti,
1963, p. 229.
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In portul romaéncelor, si chiar in portul nostru barbitesc pe alocuri,
incretul simplu, broderia propriu-zisd cusutul urzit pe crefuri si forma
cusutului umplut au cunoscut o utilizare foarte frecventd. Cercetari
indelungate asupra acestui procedeu decorativ ne-au aritat cd in brode-
riile romanesti cusutul de bazid urzit pe crefuri constituie o inmanun-
chiere a patru tehnici mai vechi, practicate si intependent: a) incretul
simplu, identificat inca in portul femeilor dace; b) urzitul pe fier, general
raspindit in portul romanilor si al slavilor; ¢) incretul decorativ nebrodat,
de influentd occidentald; d) cusutul pe muchiile cutelor, cu o larga
rdspindire europeana3.

Dupéd cum rezultd din aceste componente, in broderia romanilor din
Salaj si in genere in portul romanesc s-a dezvoltat o variantd tehnica si
ornamentald proprie. Pastrind procedeele de incretire si stringere a
creturilor strapunse cu o suld sau cu un ac, romancele nu au aplicat
peste creturi broderia plind si completatd cu decorul alb in formd de
cuiburi de viespe si cu margelute colorate, ca sidsoaicele si in parte ca
unguroaicele. In ansamblu, romancele s-au diferentiat, aplicind o tehnica
autohtona de cusut, mai veche, prezenta in intreg portul popular roméanesc,
si anume amintitul urzit pe fier. Pentru procesul interferenielor reciproce
considerdm semnificativd constatarea referitoare la o zona invecinata,
Bistrita, constatare intaritd si de etnologul si istoricul de artd sas Julius
Bielz, dupa care varianta romaneascd a cusutului urzit pe crefuri a fost
imprumutata la rindu-i de cdtre sasi de la romani?.

In ansamblul portului romanesc, Silajul a manifestat similitudini
in ceea ce priveste decorul pieptului camasilor femeiesti. S-a asemanat
cu Tara vecind a Bihariei si cu zona hunedoreand a Luncanilor-—Piatra
Rosie prin decorul intregului cimp al pumnarilor de la camasile femeiesti.
Spre deosebire de Tara Oltului si de Banat, nu a cunoscut practicarea
acestui decor la umerii cidmdsilor bdrbatesti. Spre deosebire de toate
zonele etnografice romanesti, ca si fatd de oricare din nationalititile
conlocuitoare din Transilvania, Salajul a cultivat o notd proprie: decorul
urzit pe creturi sub pomnata poalelor traditionale, din portul de sarbatore.

3 J. Bielz, Portul popular al sasilor din Transilvania, Sibiu, 1956, p. 13; idem,
Arta populard a sasilor din Transilvania, in SCIA, 111, 1956, nr. 3—4, p. 43;
K. Ferencz, G. Palotay, Himzémesterség, Budapesta, 1940, p. 61; J. Mjartan, (sub
redactia), Bamcka Dedina Zakarowce, Bratislava, 1956, p. 415 V. Nosalova, Ludovy
odev v Helpe a v Pohorelej, Bratxslava 1956, p. 52, plansa 36 J. Patkova, Ludovy
odev v okoli Trnavy, Bratislava, 1957, p. 42; G. Oprescu Uber den Ursprung der
Banater Frauenhidubchen und der Faltenstzckeret in ,Forschungen zur Volks- und
Landeskunde“, Bucuresti-Sibiu, 1961, 1V, p, 43—46; N. Dunire si colabor., Arta
populard. .., p. 230, 232—235 etc.

4 J. Bielgz, Portul...; L. Treiber—Nétoliczka, Ewersthmit si Kaartel. Contributii
la istoria portului sdsesc din Transilvania, in , Anuarul Muzeului etnografic al
Transilvaniei pe anii 1957 sz 1958%, Cluj, 1958 p. 279—280; N. Dunare, Conviefuirea
romdno-maghiard oglinditd in portul popular, in ,Fdclia“, Cluj, an. XI (1956), 3122;
idem, Influente etnice reciproce in portul din Ardeal, in ,Tribuna“, Cluj, 1957
an. I, nr. 25; N. Dundre, L. Treiber-Netoliczka, Rumamsche sdchsische und unga-
rische Bezzehungen auf dem Gebiete der Volkskunde in ,,Forschungen zur Volks-
und Landeskunde®, Bucuresti-Sibiu, 1961, IV, p. 47—76.
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O cale deosebit de importantd in procesul istoric al diferentierilor
etnoculturale a constituit-o, fara indoiald, cromatica in care au fost
impodobite cimpurile ornamentale brodate prin acest procedeu de cusut
la roménii, ca si la ungurii, sasii, slovacii, ucrainenii, sirbii etc. conlocui-
tori. Dacd motivele brodate au fost in mod necesar geometrice, intrucit
erau determinate de insusi specificul tehnicii utilizate, in schimb croma-
tica a permis diferentieri pronuntate, corespunzatoare gustului si tradi-
tiilor coloristice specifice fiecdrei etnii in parte. La roméni, in ansamblul
ariei largi in care a fost practicat cusutul urzit pe crefuri, s-au remarcat
chiar diferentieri cromatice zonale. Aceste constatiri converg cu adevirul
formulat incd in secolul trecut de K. Marx, dupd care ,simful culorilor
este .., in genere, forma cea mai puternicd a simtului estetic“s.

Imprejurdrile in care a patruns, s-a practicat, s-a amplificat si s-a
diferentiat tehnica cercetatd in Salaj, in portul roméanilor si al nationali-
tatilor conlocuitoare, precum si in general la popoarele din centrul si
sud-estul Europei, pun in lumind ciile de dezvoltare continui si crea-
toare a confinutului si formelor de manifestare ale specificului etnic in
general si ale specificului etnic-zonal in special. Urmarirea acestui lung
proces relevd ca zonele de utilizare si de circulatie ale unui bun cultural-
artistic popular depasesc hotarele etnice. In felul acesta, explicatiile ante-
rioare ale aspectului cercetat constituie si un aport la problema originali-
tatii in cultura si arta populard. Luind ca bazd cele expuse, rezultd
cd, pe lingd creatiile ce apariin exclusiv fiecdrui popor, originalitatea
unei culturi si arte populare nationale poate sd rezide si in modul diferit
in care asimileaza tehnicile sau ornamentele de larga circulatie, in func-
tia mai mult sau mai putin diferitd pe care o acordi unui procedeu
decorativ si in complexul ornamental si cromatic in care este integrata
impodobirea obfinutd. Aceasta din urma este adesea sensibil diferentiati
de la un popor la altul. In cazul aceleiasi etnii, complexul ornamental,
dar mai ales cel cromatic, apar diferentiate si de la o zond etnografica
la alta, cum s-a constatat intre Salaj si alte zone etnografice, fie vecine,
dar mai cu seama aflate mai departe in cuprinsul Romaniei.

NICOLAE DUNARE

ELEMENTS OF UNITY AND VARIETY OF ROMANIAN CULTURE IN THE
NATIONAL COSTUMES IN SALAJ

(SUMMARY)

Characterestic decorative elements, the way of their achievment, their belon-
ging to the general framework of the Romanian national costumes, and their
characteristic features in this framework are presented.

S K. Marx si F. Engels, Despre artd si literaturd, Bucuresti, 1953, p. 958.
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Fig. 1. Poale decorate prin broderia urzit pe
creturi, sub ,,pomnata” (betelia, gulerul)
acestora. Tranig, 1954. I'oto. N. Dunire.

Fig. 2. Pumnar de cimasi femeiascd, din portul traditional roméanesc s3lijan
decorat prin broderia urzit pe creturi. Chilioara, 1954. Foto. N. Dunire.
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